न्न्न छु च्ब् 


अध्याय विषय 


साहित्य-परवर्ती काल के ब्रजभाषा-गद्य के रूप : 
दीकाएँ-स्व॒तंत्र गद्य-ग्रंथ-रा जस्थाची गद्य-साहित्य-- 
मैथिली भाषा के गद्य-ग्रंथ-खड़ी बोली-खड़ी बोली 
का प्रचार-हिंदी गद्य का सूत्रपात-फोर्टे विलियम 
कालेज का हाथ कितना था-मुझी सदासुखलाल- 
मशी इंशाअल्ला खाँ-लल्‍लललाल जी-पं० सदल 
मिश्र । 

(२)परिसाजित भाषा और साहित्य का आरंभ 


परिमाजित भाषा का सूत्रपात-ईसाई मिश- 
नरियों की सहायता-तवीन संपर्क का परिणाम-- 
हिंदी पत्रकारिता का जन्म-नई शिक्षा.का सृत्रपात्त- 
नवीन शिक्षा का प्रचार और विद्रोह-तवीन यूग 
का जन्मकाल-हिंदी की उपेक्षा, उसकी भीतरो 
शक्ति - राजा शिवप्रसाद सितारेहिद - बनारस, 
सुधाकर श्नोर बृद्धि-प्रकाश - भाषा के संबंध में 
प्रतिक्रिया : राजा लक्ष्मण सिह-पभ्रायें-लमाज-बाब 
नवीनचंद्र राय -अश्रद्धाराम फूलौरी-बआ्ये-समाज की 
प्रतिक्रिया । 
(३) भारतेंदु का उदय और प्रभाव 


रतेद हरिश्चद्र - नवीन भाषा-शैली का 
बैशिष्टय - नवीन ढंग की '*राष्ट्रीयता' का जन्म- 
भारतवर्ष में 'राष्ट्रीयता' का प्रवेश - भारतेंदु- 
हित्य को विशेषता-भारतेंदु की सफलता का 
रहस्य-महानेता भारतेंदु- हिंदी का जन झांदोलन- 
“भारतेंद-मंइल-विभिन्‍न दष्टिकोणों का दिकास- 
प्रहतन-स्वच्छुंदतावादी धारा-राष्ट्रीय भावना के 


कक अक 


जब 


झध्याय विषय 


“नाटकर-हिंदी प्रचार का श्रादोलन-उदृं के साथ 


सघर्ष-भूले हुए इतिहास का उद्धार-भाषा के 
स्वरूप पर मतभेद । 


(४) साहित्य की बहुमुखी उन्नति का काल 


बहुमुखी साहित्य-उपन्यास और कहानियाँ- 
प्राचीन भारत में कथा-साहित्य-उपन्यास का 
स्वरूप-आधुनिक गद्य का कथा-साहित्य-आधृनिक 
ढंग के उपन्यास-त्तिलस्मी उपन्यास-बंगला 
उपन्यास-बँगला उपन्यासों की देन-छोटी कहा- 
निर्या-अरधुनिक कहानियो के पहले की अवस्था- 
भारतेंदु-काल तक कहानी-कला झविकसित रही-- 
वास्तविक कहानी का श्रारंभ-प्रसाद और गलेरी 
की कहानियाँ-प्रेमचद का आगमन-सुद्श न-यथार्थे- 
वादी चित्रण श्रावश्यक है-यथा्थंवाद का अ्र्थ- 
रोमास, प्रकृतिवाद झौर यथार्थ वाद-मानवतावादी 
दृष्टि-मानवतावाद और राषप्ट्रीयतावाद-प्रेमचद- 
प्रेमचद का महत्त्व-प्रेमचद का वक्‍तव्य-प्रेम का 
स्वरूप-'प्रसाद' के नाटक-निबध और समालोचना-- 
नवीन युग ले श्रानंवोला काल---हरिआ्रौध-मैथिली- 
शरण गप्त-भ्रन्य कवि | 


(५) छायावाद 


प्रथम महायुद्ध-तवीन सास्कृतिक चेतना" की 
लहर-नवीन शिक्षा-पद्धत का परिणाम-नवींन 
कवियो की शक्ति-साहित्य की नई मान्यताएँ-- 
32030032 कविता-कल्पना-नचितन-अ्रनभ्नति- 


ब्प-त 


अध्याय विषय पृष्ठ 


नवीन प्रगति-मुक्तक-प्रगीत-मुक्तक क्यो प्रभावित 
करते हे-पुराने और नये मुक्तको में श्रंतर- 
छायावाद नाम-ऊपर के विचारों का निष्कषे- 
छायावादी कविता का प्राणंतत्त्व-रहस्यवाद-प्रसाद 
का रहस्यवाद-महादेवी वर्मा-बालकृष्ण शर्मा 
न्वीन-सियारामशरण गृप्त-गुरुभक्तसिह भवक्‍त- 
सरस गीतों का बाहुल्‍व-भगवती चरण वर्मा--बच्चन-- 
दिनकर-छायावादी भाषा की प्रतिक्रिया का आारंभ- 
घोर मंथन श्र उथल-पुथल का काल--उपन्यास 
झ्ौर कहानी - महिला-लेखिकाएँ--ताटक-एकांकी 
तनाटक-भावात्मक गद्य-गद्य के विविध रूप । 


(६) प्रगतिवाद 
मानवतावाद का विकृत रूप-प्रगतिशील और 
प्रगतिवादी साहित्य-प्रगतिवादी साहित्य का झ्राधार- 
भत तत्वदशन-वर्तेमान अश्रवस्था-नये साहित्यकार-- 


प्रगतिवाद के विरोधी साहित्यकार कौन हें ? 
प्रगतिशील झरांदोलन की संभावनाएँ 


१०--उपसंहार ४५०४--५ १० 


१ 
भस्तावना 


हि 


२ 


पस्तावना 
हिंदी भारतवर्ष के एक बहुत विदश्यत्र-प्रदेश-की-साहित्य- 


भाषा है । राजस्थान और पजाव राज्य की पश्चिमी सीमा 
77 से लेकर बिहार के पूर्वी सीमात तक तथा 
पहदी' शब्द उत्तर प्रदेश के उत्तरी-सीमांत से लेकर मध्य 
काअर्थ प्रदेश के मध्य तक के भ्रनेक राज्यों की 
साहित्यिक भाषा को हम हिंदी कहते आए हूं । 

इस प्रदेश में अनेक स्थानीय बोलियाँ प्रचलित हेँ। सबका 
भाषा शास्त्रीय ढाँचा एक जैसा ही नही है । साहित्य में भी 
किसी एक हो वोली के ढाँचे का सदा व्यवहार नही होता . 
था, फिर भी हिंदो साहित्य की चर्चा करने वाले (पिभी देशी- 
विदेशी विद्वान्‌ इस विस्तृत प्रदेश के साहित्यिक प्रयत्नो के 
लिये व्यवहृत भाषा या भाषाओं को हिंदी कहते रहे हे । 


स्तुत, हिंदी साहित्य के इतिहास में 'हिंदी' शब्द का व्यवृह >_ व्यव </ 
वस्तुत, हिंदी साहित्य के इतिहास में 'हिंदी शब्द का व्यवहार 
बड़े व्यापक भ्र्थों में होता रहा है । 
जिस विश्वाल भू-भाग को ग्रणि हिंदी-भाषा-माषी क्षेत्र 
कहा जाता है, उसका कोई एक साम खोजना कठिन है। 
परत इसके मुख्य भाग को पुराने जमाने से ही मध्य देश 
कहते रहें है । यद्यपि वतंमान भारतवर्ष के रूप को देखते 
हुए इस विस्तीर्ण भूभाग को मध्य देश” कहना ठीक नही 
मालूम होता, तो भी यह शब्द प्राचीन काल से ही बहुत 
अधिक परिचित है; इसलिये इस पुस्तक में हम 'हिन्दी-भाषा- 
“भाषी क्षेत्र' जैसे भारी-मरकम शब्द का सदा व्यवहार न 
करके मध्य देश” का ही व्यवहार करेगे । 


न, 


लगभग एक सहल्त वर्षों से इस मण्य देश मे साहित्यिक 
प्रयत्नो के लिये एक प्रकार की केन्रीय भापा का व्यवहार 
होता रहा है | देश-काल भेद से साहित्यिक भाषा के झूपो 
में भेद अ्वद्य पाया जाता है परंतु प्रयत्त बरावर यही रहा है 
कि भाषा केन्द्रीय भाषा के निकट रहें । हिंदी की एकता 
इस प्रयत्न में ही है । यह परपरा आज भी ज्यों की त्यो है । 
यद्यपि इस भाग में अनेके उपसापाशो का प्रयोग होता है, 
कितु समाचार पत्र, सभा-समितियों की कार्यवाहियां, पाठ्य 
पुस्तकें, व्याख्यान और विचार-विमर्ण आदि कार्य वेद्धीय 
भाषा में ही किये जाते है । हिंदी! शब्द का व्यवह्वर इसी 
केद्रोन्मुख भाषा के श्र में होता है। जिन क्षेत्रों के लोग 
अपने साहित्यिक प्रयत्नों में केद्रोन्मुखी भाषा का प्रयोग करते 
है, वे ही श्राज हिंदी-भाषों कहें जाते है । इनका यह प्रयत्न 
नया नही है | वस्तुत. हिंदी शब्द उतना एक-रूपा भाषा के 
प्र्थ में व्यवहृत नही होता, जितना परम्परा के अ्र्घ में 
होता है । 
दीर्घ काल से हिंदी साहित्य के इत्तिहास-लेसक श्रपश्रश 
भापा के साहित्य को भी हिंदी साहित्य के पूर्व रूप के रूप में 
ही ग्रहण करते आए है । मिश्रवघुओं ने अपनी पुस्तक में 
प्रतेक अप््रश रचनाओ्रों को स्थान दिया है। स्वर्गीय पं७ 
पद्रघर गर्मा गुलेरी तो श्रपश्नश को पुरानी हिंदी! कहना 
प्रधिक पसद करते थे (नागरी प्रचारिणी पत्रिका, नवीन 
सस्करण, भाग २) । ५० रामचद्र शुक्ल ने भी अपने इति- 
स॒ के प्रथम सस्करण में आदि काल के अंदर श्रपश्रश 
2 की भी गणना की थी, वयोंकि 'वे सदा से भाषा- 
हे के के अतर्गत मानी जाती रही हें । सुश्रसिद्ध विद्वान्‌ 
श्री राहुल साकृत्यायत ने भी अपभ्रश की रचनाश्रो को हिंदी 
जहा है । उन्होने जब बोद्ध सिद्धों के पदो भौर दोहों को हिंदी 


 , 


कहा था, तब बड़ा विरोध हुआ था, क्योकि बंगाल के 
विद्वान उसे बगला मानते आए है । इसी तरह गुजरात के 
विद्वान्‌ पश्चिमी अपम्रश की रचनाओ्रो को “जूनी गुजराती' 
अर्थात्‌ पुरानी गुजराती मानते झ्ाए हे । विद्वानों ने श्रनेक 
वार यह प्रइन किया है, कि क्‍या भ्रपश्रश को हिंदी कहा जा 
सकता है ? 
बहुत दिनो तक पडितो को श्रपश्रश साहित्य की जानकारी 
बहुत कम थी । कम तो अ्रव भी है, पर अब पहले की अश्रपेक्षा 
इस भाषा का बहुत श्रधिक साहित्य हमारे 
अपप्रंश का पास है । सन्‌ १८७७ ई० में पिशेल ने हेम- 
साहित्य चंद्राचार्य के प्राकृत व्याकरण का सुसंपादित 
सस्करण निकाला था । इस पुस्तक के श्रत में 
प्राकृतो से भिन्‍तर अ्रपश्रश भाषा का व्याकरण दिया हुआ्ना है, 
श्ौर भ्रपशञ्नश के पदों के उदाहरण के लिये भ्रपश्रश के कुछ 
पच्च-प्रधिकतर दोहे-उद्धत किए गए है । हेमचंद्राचायें जेन 
धर्म के महान्‌ आचारये थे, वे श्रपने समय मे 'कलिकाल-सर्वज्ञ' 
कह जाते थे । इनके प्राकृत व्याकरण में श्रपश्रश की चर्चा 
। भ्रन्य प्राकतो में व्याकरण के प्रयोगो का उदाहरण देते 
समय तो उन्होने एक छाब्द या एक वाक्याश को पर्याप्त 
समभा है, पर अ्रपश्रश के पदो का उदाहरण देते समय उन्होने 
पूरे पूरे दोहे उद्धृत किए हे । इससे इस भाषा के प्रति आचार्य 
की ममता सूचित होती है | वे उन सभी से एक हब्द या 
आवश्यकता पड़ने पर एक ही वाक्याश उद्धत कर सकते थे, 
पर उन्होने ऐसा न करके पूरा पद्म उद्धुत किया है। इस 
अकार बहुत-सी अमूल्य साहित्यिक रचनाएँ लुप्त होने से बच 
गई है । बहुत दिनो तक अपभ्रंश भाषा ओर साहित्य के 
अध्ययन के लिये विद्वान लोग इन्ही दोहों से सतोष करते 
आए हूँ | इनमे कई कवियों की रचनाएँ हे। कुछ रचनाएँ 


, 


हुमचद्राचार्य की भी हों सकती है । पिगेल ने भी जब तन 
१६०२ में जमन भाषा से झपनी पुत्तदा प्रकाशित की, तो, 
प्रधान रूप से इन दोहो का अध्ययन किया, पौर अन्य उप- 
लब्ध साहित्य 'विक्रमोर्वेशोय, सरस्यती कठाभरण, बैताल- 
प्रचविशति', सिहासनद्वारविभतिका और 'प्रवध-नवितामणि' 
आदि गथों म प्रसय-क्रम से आई हुई कछ अ्रपन्नण रचनाश्रों 
का उपयोग किया । उनका विश्वास था, कि झपन्नषश वा 
विज्ञाल साहित्य प्रव स्रो गया है, चहुत दिनो तक अध्ययत्त 
इससे झागे नही वढ़ा । गुलेरी जो ने झपनी पुस्तक में कूमार- 
पाल चरित तया प्रवंध-चितामणि श्रादि मे संगृहोत पत्मों की 
चर्चा की है। पर हेमचद्राचार्य के समगृहात दोहे उनके भी 
प्रधान सबल थे । बहुत दिनो तक इन्ही पुस्तकों में प्राप्त 
बिखरी हुई सामग्री से अ्पश्नंश भापा और साहित्य का भर्म 
समभा जाता रहा । 

सन्‌ १६१३-१४ में एक जरमेन विह्मन्‌ हमेन बाकोबी इस 
देश में आए | अहमदाबाद के एक जंन ग्रथू-भाडार का झव- 
लोकच करते हुए, एक साधु के पास 'भविसयत्त कहा' की एक 
प्रति उन्हें मिली । उन्होंने इसकी भाषा देखकर समझा कि 
यह अपभ्रश की रचना है। इस समाचार से विद्वानों में बड़ा 
उत्साह आया पऔ और धन्य अपक्षश ग्रथों के पाने की पाजशा 
बलवती हुई । बाद म अनेक जैन भाडारों को खोज करने पर 
अनेक महत्त्वपूर्ण रचनाएं प्राप्त हुई । यद्यपि ये रचनाएं अधि- 
काश में जेन कवियों की लिखी थी, परन्तु इनमे लोक भाषा के 
अनेक काव्य-हूपो पर ब्लिकुल नया और चकित कर देने वाला 
आलोक परड़ा। स्वयभू, पुष्पदत, घनपाल, जोइंदू, रामसिह 
आदि प्रथम श्रेणी के जेन कवियो की तो रचनाएँ प्राप्त ही 
हुईं, अब्दुल रहमान जैसे मुसलमान कवि की उत्तम रचना 
भी प्राप्त हुईं । श्रव हमारे सामने समृद्ध अपअश साहित्य का 
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( ५ ) 
बहुत उत्तम निदशेन है । 


सन्‌ १९१६ ई० में म० म० प० हरप्रसाद शास्त्री ने 
नैपाल से प्राप्त अनेक बौद्ध सिद्धों के पद और दोहों को “बोद्ध 
गान और दोहा”" नाम देकर वगाक्षरों में 

जैवेतर अ्पश्रश॒ प्रकाशित किया । इन पदों और दोहो की 
े भाषा को शास्त्री जी ने बगला कहा | बाद 
में डाक्टर शहीदुलला और डा० प्रबोधचद्र बागची तथा 
प० राहुल साक्ृत्यायन के प्रयत्नो से इस श्रेणी के और 
साहित्य का भी कुछ-कुछ प्रकाशन हुआ । वस्तुत इन दोहो 
झौर पदो की भाषा भी अपभ्रश ही है, पर कुछ पूर्वी प्रयोग 
उनमें श्रवदय ह । दोहो की भाषा में तो परिनिष्ठित अपश्रश 
की मात्रा अधिक है। अर्थात्‌ इनमें भी केन्द्रीय भाषा के 
निकट जाने का प्रयत्न है। शास्त्री जी के उद्योगों से 
हो विद्यापति की 'कीतिलता'* का प्रकाशन हुआ । 
इस पुस्तक की और इसके साथ ही इसी कवि की लिखी 
हुई एक भ्रोर पुस्तक 'कीति पताका' की सूचना तो 
ग्रियसेन ने पहले ही दे रक्खी थी, पर इसे प्रकाथित 
करने का श्रेय शास्त्री जी को है। विद्यापति ने स्वय 
इस पुस्तक की भाषा को '“अबहद्द! ( अपश्रष्ट-अपभ्रश ) 
कहा है । इसमे भी मैथिली प्रयोग मिलते है। इसमें गद्य 





£. बंगीय साहित्य परिषद्‌ कलव॒त्ता से १३२३ बयाब्द में बाला अक्नरों में प्रद्ाशित- 
बाद में “दोशा कोप” ट० प्रयोपचद्र बागी द्वाग संपादित ट्ोकर नगराक्षरों में 
कलकाते से प्रफाशित । 

०. प्रथम बार बगाततरों में महामहोपास्याय पंटित एरप्रसाद शास्ता के संपादन में «मचा 
अनुवार फे साथ बलकते से १३२६१ दगाब में घोर गद में ८० बादूगाम परमेन्‍्य 
फे सपादन में नगगाार्स में हिंदी अनुबाद सटित काणों सागर प्रभारिगों मना से 
छ० १६८६ में प्रकाशित ! 
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का भी प्रयोग है। अ्रविकाश मैथिली प्रयोग गद्य में ही 
मिलते है । पद्यों में श्रपश्नश के प्रयोग ही अधिक मिलते हे । 
इम पुस्तक में भी केन्द्रीय मापा के निकट रहेनें का वसा ही 
प्रयत्न है, जैसा वीद्ध सिद्धो के दोहो में है । 


राजपूताने में 'ढोला मारू' के दोहे बहुन प्रसिद्ध हें । 
इनके प्राचीनतर रूप का संपादन राजस्थान के तीन 
विद्वानो--श्री रामसह, श्री सूर्यकरण पारीक और श्री 
नरोत्तम स्वामी एम ए--ने किया," और इस प्रकार 
अपभ्रश के त्िकट जाने वाली भाषा के अ्रध्ययत्त का एक 
और मूल उपलब्ध हुआ । 


लक्ष्मीधर नाम के एक और पंडित ने लगभग चौदह॒वी 
गताब्दी के श्रन्त म 'प्राकृत पेगलम! नामक एक ग्रथ सम्ह 
किया जिसमें प्राकृत और अपभ्रंश के छदो की विवेचना है, 
और उदाहरण रूप में कई ऐसे कवियों की रचनाएँ उद्धत्त है, 
जिनका पता और किसी मूल से चही लगता । इस त्रथ में 
उद्धृत कविताश्रों में से कई कवियों के नाम भी मिल जाते हैं 
पर अधिकाश कविताओं के रचयिता अज्ञात ही है । यह 
'विव्नियोधिका इंडिका' में प्रकाशित हुआ था । जिन प्रतियों 
के आधार पर इसका सपादन हुआ है, उनका समय श१दटवी 
शताव्दी से पहले का बताया गया है । डा० सुनीतिकूमार 
चटर्जी का अ्रनुमान है, कि इसमें €वी से १२वीं शताब्दी 
तक के कवियों की रचनाएँ सकलित हूँ । इस प्रकार जैनेंतर 
अपभश्रंश का भी एक काफी अच्छा साहित्य हमें उपलब्ध हो 
गया है । इन प्रकाशित रचनाश्रो के आधार पर, और 
स्वयंभू” नामक प्रसिद्ध जैन कवि की अप्रकाशित रचनाश्रो का 


१ “होला मारूरा दोह्य?-क्ाज्नी नायरी प्रचारिणी सभा से स० श&६१ में 
प्रकाशित । 


( ४७ ) 


अध्ययन करके सुप्रसिद्ध विद्वान प० राहुल साकृत्यायन ने 
(हिन्दी काव्य-चधारा' नाम का एक उपयोगी सग्रह प्रकाणित 
किया है | इसमें अ्रव तक के प्राप्त अ्पश्रश या पुरानी हिंदी- 
की अनेक रचनाओञ्रो के नमूने प्राप्त हो जाते है" । राहुलजी 
ने जिन कवियों की रचनाओं को अपने सग्रह में स्थान दिया 
है उनको सूची ही सिद्ध करती है कि अ्रव विह्दानो के सामने 
काफी महत्त्वपूर्ण साहित्यिक सामग्री प्राप्त हो गई है । 


इस अ्रपश्रंश साहित्य को मध्य देश में उसी प्रकार भाषपा- 
काव्य समझा जाता रहा है, जिस प्रकार परवर्ती ब्रज॒भाषा 
या भ्रवधी को कविता को (जिसे हिंदी कहने में किसी पडित 
को संकोच नहीं होगा) । 'कुमारपालचरित! को ओर 
'हम्मीररासो” को भाषा-काव्य ही माचा-गया-है-। शिवसिह 
ने_किसी पुराती अनुश्नुति--के-आधार-पर 
अपश्रश साहित्य (जो समवत" टॉड के राजस्थान से 
को भाषा-काव्य समर्थित है) भाषा का प्रथम कवि पुष्प 
कहा गया हैं। नामक किसी कवि को बताया है, जो 
अवती के राजा भोज के 'मान' नामक पूर्वे 
१: (१) आठवी शताब्दी के कवि--साहपा, सबरपा, खथभू , भूछुकपा 
(२) नवीं शताब्दी के कबि--छुब्पा, विरूपा, डोंविया, दारिकपा, गुण्डरिपा, 
गोरक्षपा, टेंटयपा, महीपा, भादेपा, धामपा+ 
(3) सती शताब्दी के कवि--देवसेन, तिलोपा, पुष्पदत, ज्ञातिपा, योगीन्दु 
(जोश्न्दु), रामसिंह, धनपाल, 
(४) ग्यारहर्वरं शताव्दों के कवि--एक अह्ात नामा कवि, अव्दुरंहमान, वच्वर, 
कनकामर मुनि, जिनदतत सूरि, 
(५) वारहवों शताब्दी के कवि--हेमचढ़, हरिभद्र, आमभट्ठ, शीलभद्ग, विद्याधर, 
सोमप्रभ, जिनपन्म, विजयचढ्र, चढ्र: है 


(६) तेरहवीं शताब्दी के कवि---लक्खण, जज्जल, अज्ञात, अभयदेव सूरि, हरिजह्म, 
दो अह्वत, राजशेखर सूरि । 





कं, 


(६... %७-) 


पुरुष का भाट था । वे लिखते है कि “सवत्‌ सात सौ सत्तर 
. विक्रमादित्य में राजा 'मान' अवंतोपुरी का बड़ा पंडित धौर 
अलंकार विद्या में श्रद्धितीय था । उसके पास॒पुणष्प भाद ने 
अथम सस्कृत ग्रथ पढ पीछे मापा में दोहा बनाए । हमको 
भाषा की जड यही कवि मालूम होता है ।” अनुमान है कि 
ह पुष्प और कोई नहीं सुप्रसिद्ध अपप्रंश कवि पुष्पदंत 
थे। 
ये मान्यखेट के राष्ट्रकूट राजा कृष्ण के सभा कवि थे । 
मान्यखेट वालो का एक बार उज्जयिनी पर अधिकार हो गया 
था । ऐसा जान पड़ता हैं, कि मान्यखेट का ही परवर्ती रूप राजा 
'मान' हो गया है, और सभा कवि का बाद में भाट हो जाना 
भी कुछ आदइचरये की वात नही है । यह अनुश्नुति विकृत रूप में 
ही प्राप्त हुई है । संवत्‌ ७७० के साथ इस अनुमान का कोई 
तुक नही है, क्योकि पुष्पदत बहुत वाद के (दसवी शताब्दी के ) 
कवि है, और मान्यखेंट का उज्जयिनी पर अधिकार भी 
दसवी शताब्दी में हुआ था । लेकिन पुष्प और पुप्पदंत की 
एकता में इस कल्पितत संवत्‌ को वाघक नही होने देना चाहिए। 
परन्तु यह अनुमान ठीक हो या नही, इतना तो मान्र ही 
लिया जा सकता है, कि आठवी शताब्दी का पुष्प तामक कचि 
जिसकी चर्चा शिवसिह नें की है अ्पश्रंश का कवि ही होगा, ' 
क्योकि उस समय की उपलब्ध सभी रचनाएँ अपन्ञश की है । 
इस प्रकार अपम्रंश काव्य को भाषा काव्य कहने की प्रथा 
बरहुत पुरानी हैं। भाषा की दृष्टि से हेसचंद्रात्रायं द्वारा परि- 
मापित पेरिनिष्ठित श्रपञ्नंश के साथ पुरानी हिंदी का-जिसमें 
श्रज, अवधी, बु देली, बघेली राजस्थानी आदि की गणना की 
जाती है-घनिष्ठ संवध तो है परन्तु उसे बहुत निकट का ' 
'वंध नही कह सकते । कुछ भसावा-शास्त्रियों ने तो इनमे से 
* पत्येक भाषा के पूववर्ती भिन्न-भिन्न अ्रपञ्नंशों की कल्पना की 


( ६ ) 


है। विशुद्ध भाषा-शास्त्र की दृष्टि से अपश्रश मध्यकालीन प्रार्य 
भाषा के तीन रूपो-पाली, प्राकृत, अ्रपश्नंश-में श्ंतिम है । 
इसी से आधुनिक आरये-भाषाओ--का--विकास--बताया जाता _ 
हैं। ग्रिण्संन ने कल्पना की थी, कि प्रत्येक आधुनिक आये-भाषा 
को एक प्र क अपनी अपभ्रश-भाषा थी । इन दिनो हमारे पास 
ऐसा कोई निश्चित पुस्तकी-प्रमाण उपलब्ध नही है, जिससे 
इस कल्पना के पक्ष या विपक्ष मे दुढता के साथ कुछ कहा जा 
सके । लेकिन यह बिलकुल सभव नही है, कि एक ही प्राकतोत्तर 
अपअ्रश से आधुनिक विभिन्न आर्य भाषाएं विकसित हुई हो । 
उदाहरणार्थ मागधी प्राकृत से जो अपश्रश भाषा विकसित हुई 
वही आधुनिक बंगला, उडिया, आ्रासामी, मागधी, मैथिली और 
भोजपुरी के रूप में बदल गई हो, यह सभव नही जान पडता । 
इन सबकी पूव॑वर्ती अपभ्रश भाषाएँ निइचय ही अलग-अलग 
फत इवना 5 _ यद्यपि उनमे उतना अ्रतर नही होगा, 
इन दिनों हो गया है। इन्ही _अ्पशञ्षण बोलियो से 
साहित्यिक भ्रपश्रश का रूप बता है.। शुरू-शुरू में इस में 
प्राकृत का बहुत प्रभाव रहा होगा । नमिसाधु ने काव्यालकार 
की टीका में कहा है, कि वस्तुत. प्राकृत (महाराप्ट्री ) ही अपभ्रश 
है, जिसके साथ शोरसेनी, मागधी आदि के बहुत से रूप मिल 
गए है। परवर्ती अ्रपश्नश-वेय्याकरणो ने नागर, उपनागर, 
ब्राचड नाम के तीन भेद किए है। इनमें नागर गुजरातें को 
भाषा होगी, उपनागर पडिचमी राजस्थान भौर दक्षिणी पजाव 
की भाषा रही होगी भौर ज्राचड लाट और विदर्भ को भाषा 
कहों गई है_। हमचद् ने जिस अपश्रश को चर्चा की है, वह 
नागर अपश्रश है जिश्मका श्राधार-शोरसेची- प्राकृत-है. भाघु- 
निक गुजराती भौर राजस्थानी इस नागर भ्रपश्नणश से विकसित 
हुई जान पडती है । विद्वानों ने दिखाया है कि हेमचंद्र के 
उदाहरणो में जो भाषा है, उसमें अनेक थयोलियों का मिश्रण 
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है वस्तुत । यह किसी एक देश और एक काल की ब्रीली 
नही है। यह भी एक साहिन्यिक भाषा है, और हेम्चद्र के 
युग तक उत्ती प्रकार मृत और अप्रचलित हो श्राई थो जिस 
प्रकार अन्य प्राकत भापाएँ । खडो बोली का उससे सीधा 
विकास नही हुआ । इस साहित्यिक आपा-का प्रधान आधार 
वह अपभ्रंय बोली है, जो संभवत, छुटो-मातदी शताब्दी लक 
जीवित रहों हींगी | ब्रज भाषा और खडो बोलो को पू्चवर्ती 
अ्रपश्रण भाषा को भाँति हो वह थोरसेनी प्राकृ्त से विकसित 
हुईं होगी । इस प्रकार खड़ी बोली श्रीर श्रज भाषा इसकी एक 
पुशत पहले को भाषा से प्रत्यक्ष सवंधित है, और इससे परोक्ष 
रूप में । परतु यदि साहित्यिक परपरा की दृष्टि से विचार 
अं जाय, तो अपभ्रश्ञ के प्राय सभी काव्य-रूपो की परंपरा 
प्राय" हिंदी में ही सुरक्षित है । हमने ऊपर जिस सामग्री का 
उल्लेख किया है उसमे कई प्रकार के काव्य-त्प प्राप्त होते है 
ये सभी काव्य-रूप--अ्रधिकाह प्राय. ज्यो-केंन्यो और कुछ 
थोडा ब्रदलकर--मध्य देश के साहित्य में निरतर व्यवहृत 
होते आए हैं । 


्रपश्रण साहित्य में तीन प्रकार के बध पाए जात्ते हैं, 
सीनो के कई-कई रूप अब तक के प्राप्त साहित्य में उपलब्ध 
हुए है। इन सबको हिन्दी स्राहित्य में सुर- 
क्षित रखने व प्रयत्न किया गया है । ज्ञायद 
ही किसी अन्य प्रांतीय भाषा के साहित्य में 
इन सत्र रूपी की उपलब्धि होती हो । 

मुख्य वध तीन है: (१) दोहा बिच, (२) पद्धड़ियां 
वंध, (३) गेय पद बंध । इनके सिवा छृप्पय और कुडलिया 
आदि के बंध भी मिल जाते हैं। एक-एक करके इनका 
परिचय दिया जा रहा है-- 


अपश्रश के 
तीन बंध 
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१. दोहाबध--दोहा या दृह्ा भ्रपश्रह्ा का अपना छंद है । 
उसी प्रकार जिस प्रकार गाथा प्राकृत का भ्रपना छद है। 
बाद में तो गाथा बध' से प्राकृत रचना और “दोहा बध' 
से अपभ्रण रचना का बोध होते लगा था। 'प्रवध-चिन्तामणि' 
में तो 'दृहा विद्या" में विवाद करने वाले दो चारणो की कथा 
आई है, जो यह सूचित करता है कि अ्पश्रश-काव्य को 'दृहा 
विद्या' भी कहने लगे थे | दोहा अपम्रश के पूव॑वर्ती साहित्य 
में एकदम अपरिचित है। कितु परवर्ती हिंदी-साहित्य में 

ह छद अपनी पूरी महिमा के साथ वर्तमान है । चार प्रकार 
से इनका प्रयोग अपम्रश-साहित्य में हुआ है --- 


(१) निगुं ण-प्रधान और घामिक उपदेश मूलक दोहे-- 
बौद्ध सिद्धो आर जैन मुनियो की रचनाश्रो मे इस श्रेणी के 
दोहे मिलते है । इनको सीधी परपरा में सत कवियो के दोहे 
हैं । परवर्ती निय्‌ णमार्गी सत्‌ कवियों के ,दोहों को 'साखी' 
कहा जाने लगा था-+-इनकी स्थापना हौली, वक्तव्य वस्तु 
और कहन के ढंग में बहुत साम्य है। धामिक उपदेश के 
कुछ दोहें हेमचद्र के दोही में भी मिल जाते है । 


(२) श्गारी दोह--प्राकृत की गाथाश्रो की भाति ये फुट- 
कर द्विपंक्ति-बुद्ध दोहे श्रपश्नश में बहुत श्रधिक प्रचलित थ॑। 
इसमें रूप वर्णन, विरह की उम्रता, मिलन के उल्लास और 
हाव-भाव लीला आदि के बहुत सुन्दर वर्णन हुआ करते थे । 
हेमचद्राचायें के व्याकरण में तथा प्रबध-चिन्तामणि आदि 
अयो में ऐसे दोहे पर्याप्त मात्रा में सगृहीत हुए हे। इन 
दोहो को सोधी परपरा ढोला मारू के दोहों और बिहारी, 
मतिराम की सतसेयो मे तथा मुबारक अली के शतकों आदि 
म॑ सुरक्षित है । कर 


(३) नीति-विषयक दोहे--इनका भी पता हेमचंद्राचार्य 


छा 
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के सगृहीत दोहो से ही लगता है । इनमें मनृप्य को अ्रवः 
सरोचित कत्तंवग्य की शिक्षा दी जाती है। यह परंपरा भी 

दो साहित्य में सुरक्षित है। रहीम, तुलसीदास, वुन्द 
शझौर बिहारी की रचनाओ में इम्र श्रेणी के दोहे बहुत आए हुं। 


(४) वीर रस के दोहें--ये भ्रपम्नश साहित्य की अपनी 
विशेषता है । इन दोहों में एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण नई बात 
यह है, कि स्त्रियों के मुख मे अपने वीर पत्तियों के संवध में 
अपूर्व दर्पोक्तियाँ कहलाई गई हैँ । इसके पूर्व के साहित्य में 
इस श्रेणी की रचनाएँ क्वचित्‌ कदाचित्‌ ही मिलती हें । 
राजस्थानी के माहित्य में यह विशेषता प्रचुर मात्रा में 
सुरक्षित हुई है, और हिंदी की अन्यान्य उपभाषाश्रो में भी 
इस श्रेणी का साहित्य खोजा जा सकता है | 
२. पद्धडिया वन्ध--(१) भपञजश- में अतेक चरित काव्य 
पाए जाते है । ये पद्धड़िया बंध में लिखें-जाते थे. | स्वयंमू, घन- 
“पॉल, प्रप्पदत भ्रादि जन कवियों के प्रपश्नंश काव्य मिले हे । 
इन चरित काव्यों में पद्धरी या पद्धडिया छद की आठ5-ग्राठ 
(या कभी कभी कुछ कम ज्यादा) पक्तियों के बाद घत्ता दिया 
रहता है । इसे 'कडवक' कहते है । 
पद्धरी १६ मात्रा का आजिक -छेद- है। इस छंद 
पद्धडिया बध कहा गया. है | स्वयभू ने चतुम ख को पद्धड़िया 
बंध का श्रेष्ठ कवि कहा है । अ्रलिल्लह श्रादि छदो में लिखे 
गए काव्यो को भी उपचार से पद्धड़िया बंध ही कहा गया है । 
(२) जिनदत्त सूरि के उपदेश रसायव-रास मे १६ 
मात्रा का अलिल्लह छद है । परन्तु टीकाकार ने, इसे भा 
पद्धटिका बंध यथा पद्धड़िया बंध कहा है | इससे जान पड़ता 
है कि पद्धड़िया बध के लिए पद्धरो छंद की ही आवश्यकता 
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नही है | कोई भी १६ मात्रा का छुद बंध पद्धड़िया बंध के 
अंतर्गत आ सकता है। परद्चिमी भारत में पद्धड़ी और 
अलिल्लह छुदों की आठ-आठ पक्तियों पर घत्ता देने की 
प्रया पाई जाती है । पर जान पड़ता है कि पूर्व भारत में 
चरित काव्य के लिये चौपाई और दोहो का भ्रधिक उपयोग 
होता था । सब से प्रथम चौपाई और दोहो की पद्धति का 
अ्योग सरहपा नामक वौद्ध सिद्ध की रचनाओं में मिलता है। 
हिंदी साहित्य के इतिहास-लेखको ने भ्रमवश यह लिख 
दिया है, कि सभो जेन चरित-काव्य दोहा-चौपाइयो में लिखे 
गए हू । वस्तुत. भव तक प्राप्त पश्चिमी अपश्रभ के साहित्य 
में दोहा का घत्ता देने की प्रथा नही पाई गई। बहुत वाद 
में पश्चिमी अपभ्रंश में दोहा का घत्ता दिया जाने लगा 
था । पृथ्वीराजरासो में बहुत कम स्थलो पर इस पद्धति का 
प्रयोग है, और विद्यापति की कीतिलता में एक या 
दो स्थान पर । पर अवधी भाषा में लिखे काव्यो में चौपाई- 
दोहो की पद्धति को हो अपनाया गया है। कबीरदास की 
रचनाओ्रों मे भी इस पद्धति का प्रयोग है, किंतु प्रधान रूप 
से कथा-काव्य के लिये ही इसका उपयोग अधिक होता था | 
वाद में सतो के साहित्य में चोपाइयों को रमेनी कहा जाने 
लगा । कथा का सूत्र मिलाने के लिये भी चोपाइयो(का प्रयोग 
किया गया है । पद्रहवी शताब्दी के जैन कवि कुशल लाभ 
ने ढोला के दोहो में कथा सूत्र की योजना के लिये इस 
छंद का उपयोग किया है। इस प्रकार परवर्ती हिंदी 
साहित्य में चौपाई-दोहों वाली प्रथा भी बहुत अधिक मात्रा 
में सुरक्षित हुई है। तुलसीदास ने दोहा-चौपाइयों की शैली 
को अपने चरम विकास तक पहुँचा दिया। उनके पहले के सूफो 
कवियों ने कथानक-काव्यों के लिये इसी शली को चुना था । 
सभवत" संत कवियो में से किसी ने कुछ पौराणिक ढंग के 
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उपास्यान भी इसी ईली में लिसे थे । तुलसीदास ने जब 
क्लेश के साथ कहां था, कि-- 


साखी सबदी दोहरा कहि कटनी उपखान । 
भगति निरुर्षपाह अ्रधम कवि निर्दाह वेद पुरान | 


तो कुछ ऐसे उपास्यानों की ओर उनका इदारा था । 'कहनी 
णायद सूफी कवियो के प्रेमाख्यानक काव्य है, या बियापति की 
कीतिलता के समान प्राकूत जन गन बात मूलक 'पृण्ण कहाणी 
है । तुलसीदास के पहले की दो ओर पुस्तक दोहे-चोपाई की 
शली में लिखी पाई गई है । एक तो श्रद्वेतवाद के शाडनाय 
लिखा हुआ भागवतदास का भेद-भास्कर भौर दूसरा किसो 
चुद नामक कवि का लिखा हुआ हितोपदेश का अनुवाद (सन्‌ 
१५०६ ई०) । ये दोनो पुस्तकें यदि सचमुच ही तुलसीदास 
के पहले की हे तो सिर्फ काव्य-हपों के भ्रध्ययन की दृष्टि से 
कुछ महत्व रखती है । अस्तु । 

३. गेयपद-वध-- ( १) सपशञ्नश के गान करने योग्य पदों 
का बहुत भ्रधिक साहित्य था। हमचद्र ने अपने. काव्यानु- 
शार्सत में दो प्रकार के भ्रपश्रणों की चर्चा को हैं। एक तो वह 
प्रपभ्रश जिसकी चर्चा(उत्होने श्रपने व्यामरण में की है । यह 
साहित्यिक भाषा थी। दूसरी ग्राम्य अपभ्रण जो सभवत्त 
लोक-भाषा थी और जीवित थी । भापा-श्स्त्र की दृष्टि से 
यह भापा श्रध्िक श्रग्नसर भाषा है ।इस प्रकार की ग्राम्य 
अपभ्रश भाषा में 'रासक-डोम्विका' आदि श्रेणी की गेय रचनाएँ 
लिखी जाती थी। अपभ्रश म अब्दुल रहमान नामक ग्यारहवी 
शताव्दी के कवि का लिखा हुआ एक विरह व्यापक रासक- 
ग्रथ मिला है। हिंदी के परवर्ती साहित्य में रासो जाति के 
प्रमेक गेय काव्य मिलते हे । रासक एक छद का भी नाम है ॥ 
जान पड़ता है कि शुरू-शुरू में इस श्रेणी की रचनाओं में 
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रासक छंद का प्राघान्य होता था। सदेश-रासक में एक 

निहाई पद्य रासक छंद में हैँ । परंतु पृथ्वीराज रासो में 
” क्षका बहुत कम प्रयोग है । बाद मे रासक गेथ पदो का 
नाम ही रह गया । हिंदी में फेवल वीर राजाश्रों के नाम 
पर लिखें गए रासक या रासा ही बचे हैँ । वाकी काव्य लुप्त 
हो गए हूँ परतु पुरानी गुजराती में श्रनेक लौकिक प्रेम 
कथानकों के रासे मिलते हैं । 

(२) गेय पदो का अपभ्रण साहित्य भी बहुत थोड़ा ही 
बचा है। वीद्ध सिद्धों के कुछ गेय पद वच रह हैँ । परतु 
इसकी परंपरा हिंदी साहित्य में जी रही है। कवीर, सूरदास 
दादू, तुलसीदास श्रादि महाकवियों की रचनाओं के गेय पद 
इसके सचृत है । 


४ प्राकृत पेगलम्‌” से पता चलता है कि शअ्रपश्रंश में 


ओर प्रकार के छेंद्र प्रचलित थे । छप्पय, कुडलिया, रोला, | 
उल्लाला भ्रादि छंद उन दिनो बहुत लोक-प्रिय थे। इत सबकी। 
परपरा परवर्ती हिंदी साहित्य में जीवित और शक्ति-शार्ल 


मिलती है । 


इस प्रकार हिंदी साहित्य में प्रायः पूरी परपराएँ ज्यो- 
की त्यो सुरक्षित है । गायद ही किसी प्रातीय साहित्य में ये 
सारी-की-सारी विशेषताएं इतनी मात्रा में और इस रूप में 
सुरक्षित हो । यह सब देखकर यदि हिंदी को अपअश-साहित्य 
से अ्रभिन्न समझा जाता है वो इसे बहुत भ्रनुचित नहीं कहा जा 
सकता ] इन ऊंपरी साहित्य रूपो को छोड भी दिया जाय 
तो इस साहित्य की प्राण-धारा निरवच्छिन्न रूप से परवर्ती 
१ प्रथमवार 'बिब्लिओथिका 5टिका? अथमाला में श्री चंद्रमोहन धोष के सपादकत में 


सन्‌ १६०० में प्रकाशित । फिर प्रात पिंगल सूज्ाणश के रूप में निर्ययसागर 
प्रेसववई से प्रकाशित । 
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हिंदी साहित्य में प्रयाहित होती रही है । हम आगे एस दात 
की विस्तुत रूप से आलोचता करने का अवसर पाएँगे। 
प्रसत यही है कि इन साम्यों को देवकर यदि हिंदी साहित्य 
के इतिहास-लेसको ने अपभ्रश-साहित्य को हिंदी-साहित्व का 
[ही मूल रूप समझा तो ठीक ही किया है । 
पहले हो बताया गया है कि स्वर्गीय प० चद्रधर दर्मा 
गलेरी ने साहित्यिक अभ्रपम्नश को पुरानी हिंदी कहना उचित 
समझा था । उनके मत से इसका नाम पुरानी 
राजस्थानी या पुरानी गूगराती झादि नही 
साहित्यिक दिया जा सकता क्योंकि उससे केवल भेद- 
प्रपश्नश और बद्धि ही दढ होती है। साहित्यिक अश्पश्नंदा 
पुरानी हिंदी हम का जप भारत में एक दे 
थी । उनमें कछ-कुछ प्रादेशिक पुट अवश्य 
थे, पर परिनिष्ठित (स्टेंडड) अपन्नंश एक ही 
“थी । इसी परिनिष्ठित अपभ्रश भाषा को गलेरी जी ने 'पेरानी 
हिंदी कहा है.। उनका कहना है कि “कंबितों को भाषे प्राय 
सव जगह एक-सी ही थी। जेसे नानक से लेकर दक्षिण के 
हरिदासो तक की कविता की पावा बज मापा कहलाती 
2 मम लक अपअंश को भी पुरानी हिंदी कहना 
५ प्रनेचित नहों चाह कवि के देश-काल के अनुसार उसमे कुछ 
सना प्रादेशिक हो ।” बह विचार भाषा शास्त्रीय, और 
वैज्ञानिक नही है। भो है! भाषा शास्त्र के अर्थ में जसि हम हिंदी 
(खडी वोली, ब्ज भाषा, भ्रवधी आदि) कहते हे, वह इस 
साहित्यिक अपभ्रश् से सीधे विकसित नही हुई है । व्यवह्तर 
कस किले पल कु आ जाने बाली चमी उ पजाव से लेकर बिहार तक बोली जाने वाली सभी उप- 
भावाओं को हिंदी कहते हैं । इसका मुख्य कारण इस 
विस्तृत भूभाग के निवासियो को साहित्यिक-भाषा की 
केख्ाशिमसी प्रवृत्ति है। गुलेरी जी इस व्यावहारिक अर्थ 
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पर जोर देते हे । उन्होने स्पष्ट रूप से कहा है, कि यदि यह 
भाषा (साहित्यिक अपश्रंश हिंदी नहीं है, तो ब्रज-भाषा 
भी हिंदी नही है और तुलसीदास की उक्ति्याँ भी हिंदी 
नही है ।' जहाँ तक नाम का प्रश्न है, गुलेरी जी का सुझाव 
पंडितो को मान्य नहीं हुआ हैं. । अपजअंश को अब कोई भो 


रानी हिंदी नहीं व अश 


पुरानी हिंदी नहीं कहता । परंतु जहाँ तक परपरा का प्रश्न 
है, नि.संदेह हिंदी का परंबर्ती साहित्य अपभ्रश-साहित्य से 


क्रमश. विकसित हुआ है विकसित हुआ है । 


पहले ही कहा गया है कि हेमच॒द्राचाय ने दो प्रकार 

की अपभ्रश भाषाश्रों की चर्चा की है। एक तो वह परिं- 
“जज जिष्ठित भ्रपश्रश है, जिसका व्याकरण उन्होने 
हिंदी की स्वय लिखा है और जो अपभ्रक् के अधिकांश 
पूवंच्ती. जन कवियों और आचारयों की रचनाओ्रो में 
अपअभ्रश व्यवहत हुई है । हे  हैं। उतत- श्रेणी की भाषा को 
भाषा हेमचद्र ने '्राम्य कहा हैं। इसमें 'रासक, 
डोम्विका' भ्ादि की श्रेणी के लोकप्रचलित 

गेय और अभिनेय काव्य लिखे जाते थे | यह भाषा परि- 
निष्ठित अभ्रपश्रश से आगे बढी हुई (एडवास्ड) बताई जाती 
है । इसी में बौद्धों के पद और दोहे, प्राकृत पेगल के उदाह्त 
अ्रधिकाश पद्म, सदेश-रासक आदि रचनाएँ लिखी गई है । 
वस्तुत यहो भाषा भागे चलकर आधुनिक देशी भाषाशोो के 
'रूप टमे विकसित हुईं है ।इसकी भाषा, शैली, काव्य-गत 
रियायती अधिकार, स्थापना पद्धति, छुद॒ आदि ज्यो-के-त्यो 
ररवर्ती हिंदी साहित्य में झ्रा गए हे । मेरा विधार है कि ये 





१ गेय शेग्विका-भाण-प्रस्यान,-शिगक-भाणिका-प्रेरण-रामावर्रेइ-टल्नीसप समझ 
गोष्ठो श्रीगदित-रागफाब्यादि । 
का प्यानगासन सन्त 


सीधा प्रभाव नही मिलता। एक तो बह पूरा साहित्य 
भध्य देव के बाहर लिखा गया, और दूसरे इस साहित्य में 
एुक ऐसी घारमिक दृष्टि की प्रधानता हैँ मिससे 
पाहित्य को बहत ही घोड़ा प्रभावित किया है । 
फिर भी हिंदी साहित्य के अध्ययन में जैन अपन्ध- 
साहित्य की सहायता अनिवार्य रूप से ऋषेक्षित है। यदि दन्नवों 
इताब्दी तक सिली हुई अपक्रषेश रुखनाश्रों पर 
अपक्षझ फे विचार किया जाय हो स्पप्ट तप सेस 
जन-ताहित्प होगा, कि जिस विशाल भूभाग को हमने सुख 
का भहत््व में ही मध्य देश कहा है उसमें लिखा हुब्ध 
साहित्य बहुत ही कम मात्रा में उपलब्ध हथा 
| उसके आऋधघर पर हम उस विज्याल और महत्वपूर्ण 
साहित्य के विकास का कुछ नी झदाजा नहीं लगा सनन्‍्ते, जो 
आगे चलकर मूल सध्य देश में सूरदास तुलसीदास, जावसी 
और बिहारी जैसे कवियों की रचनातओ के रूप में प्रकट हुमा 
। दसवी चताव्दी से पहले की जो रचनाएं सि.संदिग्ध रूप 
से 'हिंदी' रचनाएँ मानो जाती है, उनमें प्रायः सूव को 
'प्रामाणिकता सदिग्व है, और यदि किसी प्रकार उसके मूल रूप 
का पता लग भी जाय, तो भी वे मूल मध्य देश क्ले किनारे 
पर पड़े हुए प्रदेशों की रचनाएँ है। परतु इन जैन आाचार्यो 
आर कवियो की रचनाएं निस्सदेह मूल रूप में और प्रामाणिक 
रूप में सुरक्षित हैं । उनके अध्ययन से तत्कालीन साहित्यिक , 
परिस्थिति पर जो भी प्रकाज पड़ता है वह वास्तविक और 
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विश्वसनीय है । इस दृष्टि से जैन रचनाञ्रो का महत्त्व बहुत्त 
अधिक है। ये हमें लोकभाषा के काव्य रूपों को समझने में 
सहायता पहुँचाती है और साथ ही उस काल की भाषागत 
अवस्थाओ और प्रवृत्तियों को समभने की कुजी भी देती है । 
अपभ्रद्य में अनेक चरित-काव्य लिखे गए थे, जिनकी 
परंपरा आगे चलकर हिंदी के चरित-काब्यो मे प्राप्त होती 
है । परन्तु ये काव्य अच वहुत कम उपलब्ध 

अपभ्रंग जैन होते है । वाणभट्ट के एक मित्र ईशान कवि 
रचनाओं का थ, जो “भाषा कर्वि' अर्थात्‌ अप्रंश्ध के कवि 
वर्गीकरण थे । पुष्पदंत ने विनय प्रकट करते हुए महा- 
पुराण में कहा है कि मेने न तो चत्तुभुज, 

स्वयंमू, श्रीहृषे ओर द्रोण को ही देखा है और न वाण और 
ईशान जैसे सुकवियों का ही अवलोकन किया है । इनमें 
चतुमु ज और स्वयभू तो अपम्रंश के परिचित कवि हैं ही, 
ईशान भी अच्छे कवि रहे होगे ऐसा स्पष्ट मालम होता है । 
आजकल केवल जैन चरित-कवियों की रचनाएं ही उपलब्ध 
हो सकी है । ईशान की कोई रचना प्राप्त नही है। स्वयभू 
अपअंश के उन सबसे पुराने कवियों में हे जिनकी रचना 
उपलब्ध है । इनको चार महत्त्वपूर्ण रचनाओं का पता चला है 
पठम चरिउ (रामायण), रिट्वणंसि चरिउ, प्र॒मी चरिउठ 
और स्वयंभूच्छंद | केवल अंतिम पुस्तक पूरी छपी है (तीन 
अध्याय एशियाठटिक सोसायटी के नवे जनेंल १६३५ में और 
बाकी पाँच अध्याय बाम्बे यूनिवर्सिटी जनेल १६३६ में )। बाकी 
पुस्तको के केवल थोड़े-थोड़े अंश प्रकाशित हुए हे । रामायण 
के कुछ कवित्वपूर्ण अंश राहुल जी में 'काव्य धारा! में 
प्रकाशित किए हूँ । वस्तुत: यही पुस्तक स्वयंभू की सर्वोत्तम 
रचना है । इसमें स्वयभू की कवित्व शक्ति का बहुत सुन्दर 
परिचय मिलता है। परन्तु साहित्य के इतिहास के जिज्नञासु के 
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लिए 'स्ववभ्‌ छुंद' भी चहुत महत्त्वपूर्ण है । इसमें उदाहरण झे 
लिए भ्रपञ्नंग के त्िम्नलिखित कवियो की रचनाएँ उद्धृत हु---- 
'चउमृह (चतुमूं ख), घत्त, घनदेव, छडलल, अज्ञदेव (ग्रार्य 
देव), गोइद (गोविद), सुद्धस्षीस, जिणग्रास, विश्नढ़ड । इससे 
पता चलता है कि स्वयम के पहले अपभ्रश-काव्य की बहुत 
महत्त्वपूर्ण परपरा थी । जिस प्रकार नवीं जताब्दी के पहले 
के अपभ्रण साहित्य के लिये 'प्राकृत पेगल का महत्त्व है, 
उसी प्रकार ५वी शताब्दी के पहले की रघनाग्रो के लिये इस 
ग्रंथ का महत्त्व है । स्वयभ का समय पवी शताव्दी के आस- 
पास ही होगा, क्योकि इन्होने स्वयं रविपेण (५७७ ६०) 
की चर्चा की है, और पुप्पदत ने (१०वीं शत्ताब्दी) 
इनका नाम लिया है। इन्ही दोनो के बीच का कोई समय 
स्वयभू का समय होगा । स्वयभ्‌ के पुत्र भिभुवन भी बहुत 
अच्छें कवि थे । उन्होंने अपने पिता के काव्यों में अधिक 
अध्याय जोड़ कर उन्हें बढाया था । 

स्त्रयभ अ्पश्रश के सर्वोत्तम कवियों में हे। हरिपेण ने 
अपनो “'धम्म प्रीवखा' में अपभ्रण के तीन कवि मात हे ।चंतु- 
मु ख, स्वयभ और पुष्पदत । इनमें चतुमु ख॒ पुराने है परतु 
इनका कोई ग्रथ झ्रभा तक उपलब्ध नहीं हुआ । स्वयभ 
ने इन्हे पद्धड़या बध का दाता [(प्रवर्तक) कहा है-चउमहँण 
समप्पिय पद्धडिय' । पर दुर्भाग्यवज इनकी कोई रचना उप- 
लब्ध नही हुई है । पुष्पदंत के कई ग्रयो का पता लगा 
है । अधिकाश प्रकाशित भी हो गये है। ये दसवी शताब्दी 
के मान्यखेट के प्रतापी राजा कर्ण के महामात्य भीत के सभा 
कवि थे। बहुत ही मनस्वी व्यक्ति थे । अपने को अभिमान- 
भेरु कहा करते थे। इनको हो हिंदी की भूली हुईं अनुश्वुतियों 
में राजा मान का पुष्प कवि कहा गया है । इसकी तीन रच- 
नाएँ प्राप्त हुई है, और तीनों ही प्रकाशित हुई है। 
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ये हैं १. तिसद्ठिमहापुरिसगुणालकारु (त्रिसप्ठि महापुरुप- 
गृणालंकार), २ णायकुमारचरिउ' (नागकुमार चरित), 
३. जसहरचरिउ) (यथोघरचरित) । पुष्पदत बहुत 
हो शक्ति संपन्‍न व्यक्ति थे । काव्य के सभी रूपी और 
अवयवो पर इनका पूर्ण अधिकार है। श्रपने तिसटिठ महापुरिस 
गृणालकारू में इन्होने बडे गवे के साथ घोषणा की है, जो इस 
ग्रथ में है, वह और कही मिल ही नही सकता--कि चान्य- 
चविहास्ति जैन चरिते नान्यन्न तद्‌ विद्यते । 


दसवी शत्ताव्दी में घनपाल नामक जैन कवि ने “भविसयत्त 
कहा ३ नामक प्रसिद्ध चरित-काव्य की रचना की थी। ये 
समभवतः पुष्पदंत से थोडे पहले के है । इनकी रचना काफी 
सुप्रसिद्धि पा चुकी है । और-भी कई जैन कवियो के लिखें 
चरित-काव्य उपलब्ध हुए है, जैसे करकण्डचरिउ* (१रवी 
शती), सुदर्शनचरिउ (११वीं शती), पजुण्णचरिउ और 
सुकुमालचरिउ (१३वीं शती ), नेमिनाहचरिउ और पुरोशल- 
चरिउ (१५वीं शती) इत्यादि | इनमें केवल करकण्ड्वरिउ 
ही प्रकाशित हुआ्ना है। वाकी अभी अप्रकाशित है । 


इन चरित-काव्यों के अध्ययन से परवर्ती काल के हिंदी 
साहित्य के कथानको, कथानक-रूढियो, काव्यरूपो, कवि- 
प्रसिद्धियो, छुदोयोजना, वर्णव शैली, वस्तु-विन्यास, कवि- 
कौशल श्रादि की कहानी बहुत स्पष्ट हो जाती है। इसलिये 
इन काव्यो से हिंदी साहित्य के विकास के अ्रध्ययत्त में बहुत 
महत्त्वपूर्ण सहायता प्राप्त होती है । 


१ डा० दीरालाल जैन द्वारा सपादित और १६३३ में कारजा से प्रकाशित । 

२ डा० पी० एल० वैद्य द्वारा संपादित और १६३१ में कारंजा से प्रकाशित । 
3 बडौदा से गायकवाड सस्क्त झंथ माला में १६२३ में प्रकाशित । 

४ ढा० होरालाल जैन द्वारा सपादित होकर १६३४ में कारजा से प्रकाशित । 
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पवी-श्वी जती के जैन मरमी कवि जोइंदु (बोगीडू 
या योगीद्र) के दो ग्रंथ परमात्मप्रकाश झौर योगत्तार' 
दोहों में उपलब्ध हुए हैं । इन दोहों का स्वर नाथ घोगियों 
के स्वर से इतना अधिक भिलता है, कि इनमें से अधि- 
काण पर से यदि जन विशेषण हुटा दिया जाय, तो यह सम- 
फऋना कठिन हो जाएगा कि ये निग णमा्गियों के दोह नहीं 
हैं। भाषा, भाव, शलो भ्रादि की द्टि से ये दोहे निग णिया 
साधको की श्रेणी में ही आते हैँ । इसी प्रकार दसदी शताब्दी 
के कृति रामसिह की रचना “पाहुड दोहा' प्राप्त हुई है, जो 
भाव, भापा और शैली की दृष्टि से उसी श्रेणी में आती हैं । 
इन' दोहो में कवीर, दाद श्रादि की परवर्ती दोहा-गद्ध रचनाशरो 
की परपर। स्पष्ट होती है 


हेमचंद्र के व्याकरण में तथा मेंरु-तु ग॒ के 'प्रबंध-चिता- 
मणि' में सगहोत दोहो--ने जिनमे निश्चित रूप से जेनेतर 
कवियों की रचनाएँ भी सगहीत हे---हिदी-साहित्य के विद्यार्थी 
के सामने खोज और विचार का सवीन क्षेत्र उद्घाटित क्रिया 
है । इन दोहो में उस श्रेणी की श्लद्धारिक रचनाएँ समृहीत 
हैं, जो आगे चलकर बिहारी, मतिराम, मवारक आदि की 
परपरा के समझने में सहायक हे, और दूसरी ओझोर नीति 
विषयक रचनाएँ है, जो रहीम और वृद के दोहों की परपरा 
का स्मरण दिलातो है । इसके वीर-रस के दोहे डिगल की 
वीर-परंवरा को स्पष्ट करने मे सहायक है। इसी प्रकार 
जन कवियों की उर्चरी फागू, रास आदि रचनाएँ परदवर्ती 
साहित्य के काव्य-हूपो के समझते में सहायक है । 











१ 'परमामप्रमाध और योगनारः ढा० ए० एन० उपासये द्वारा संपादित होकर देवर 
से प्रकामित । 


हरेक .) 


पहले ही बताया गया है कि महामहोपाध्याय प० 
हरप्रसाद क्षासत्री ने अनेक बौद्ध सिद्धों की रचनाओं का 
प्रकाशन कराया था । उन्होने उसकी भाषा 
सधा भापा को एक हजार वर्ष पुरानी वगला कहा था । 
या उलट-. बाद में डा० शहीदुल्ला, डा० प्रवोधचद्र बागची 
वासियो की. और महापडित राहुल साहृत्यायन के प्रयत्नो 
परम्परा से इस दिशा में श्लौर भी कार्य हुआ, भौर नई 
सामग्री प्राप्त हुई। बीद्ध धर्म श्रतिम दिनो में 
मंत्र-तत्र की साधना में बदल गया था | वज्रयान शऔौर महा- 
यान में इसी जाति की साधना का प्राधान्य है। ये लोग 
'स्िद्ध' कहें जाते थे । वज्भयान में इन सिद्धों की सख्या ८४ 
बताई जाती है । इस समय सरहपा (5वी शी ), शवरपा 
(€वी शती), भूसुकपा (नवी शती), लुइपा (नवी णती ), 
विरूपा (वी शर्ती ), डोविपा (वी शती ), दारिकपा (€वी 
द्तो), गु डरिपा ( €वी गती ), कुकुरिपा ( €वी शती ), कमरिपा 
श्वी शतो ), कण्हपा (€वी शती ), गोरक्षत्रा (वी शी), 
तया तिलोवा, शातित्रा प्रभृति सिद्धो की रचनाएँ प्राप्त हुई हैँ । 
रचनाओ में प्रधान रूप से नेरात्म्य भावना, काया योग, 
सहज-शून्य की साधना और भिन्न-भिन्न प्रकार की समाधि-जन्य 
अवस्थाओ्रो का वर्णन है । पदो की योजना इस प्रकार की है, 
कि ऊपर से उससे कुत्सित लोक-विरुद्ध श्रर्थ प्रकट हो, या 
परस्पर विरोधी अनथक बातें प्रतीत हो, कितु साधना के 
रहस्यात्मक शब्दों की जानकारी प्राप्त होने पर साधनात्मक 
विशुद्ध अथे स्पष्ट हो जाय । इस प्रकार की उलटवासियो को 
ये लोग सध्या-भाषा कहते थे । कुछ विद्वानों ने संध्या-भाषा 
का भ्र्थ यह बताया है, कि यह ऐसी भाषा है, जिसमें संध्या के 
समान प्रकाश तथा अंधकार का मिश्रण है, ज्ञान के आलोक 
से उसकी सारी बातें स्पष्ट हो जाती है, परतु कुछ दूसरे 
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विद्वान इसका भर्य अभिसंधि या अभिप्रायवृक्त वाणी बताते 
है । पं० विधुशेखर क्षास्त्री ने सुकाया है, कि मूल दाब्द संध्या 
५ भाषा नहीं, बल्कि सधा भापा रहा होगा । 


७वी-पवी शत्ताव्दी से तांत्रिक साहित्य में इस प्रकार 
की विचित्र भाषा को प्रचलन हो गया ध्य । तंत्रो के साहित्य में 
ऐसे ब्लोक मिलते है, जिनका ऊपरी अर्थ चिद्रानेबाला झौर 
लोक-पर्यादा विरोधी है परतु पारिभापिक झथों के समझाने 
के बाद जो अर्थ स्पष्ट होता है, वह उत्तना चिढानेवाला और 
धकक्‍कामार नही होता । यह परपदा नाथ बोगियों वी मध्य- 
स्थता में हिंदी के निय णमार्गी कवियों की रचनाओं में भी पाया 
जाता है । बहुत से पडितों ने बताया है कि इन उलटवासियों 
ओर साधनात्मक रूपको की परपरा निग॒ ण-मार्गी संत्तों को 
सिद्ध कवियो के बौद्ध सिद्धो से प्राप्त हुई है । परंतु यह बात 
बहुत अ्रधिक सत्य नही है। सन्‌ ईस्वी की नवी-इसवीं शताब्दी 
में मत्स्वेन्रदाध और गोरक्षनाथ (मोरखनाथ) नामक सिद्ध 
हुए, जिनकी गणता ८४ सिद्धों में भी होती है, पर बाद म 
शिव के अवतार के रूप में प्रसिद्ध हुए । गोरक्षनाथ ब्हुत्त 
शक्तिशाली धामिक नेता थे । इन्होने हठ-योग प्रधान नाथ- 
सम्रदाय का संगठन किया था। नाथ-पंथी अनुश्त्तियों में 
बताया गया है, कि इन्होने अनेक शैव और योग सृ॒प्र- 
दायो को तोड़कर वारह-पंथी शाखा की स्वापना की थी । 
इस वारह-पंथी योग-मार्ग में जालघर और कण्हपा जैसे बौद्ध 
कापालिक भी थे, और वेष्णव, जेत और शक्ति साधक भो 
सम्मिलित थे। चाथ-पशथ्चियों के भी ८४ सिद्ध प्रसिद्ध है । 
वर्णरत्वाकर नामक (थ्वी शताब्दी के मैपिली प्रथ में इन 
८ सिद्धों के नाम दिए हे। यद्यपि संख्या ८४ ही कही गई 
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है, परंतु वास्तव में संख्या ७६ या ७८ से अश्रधिक नही है 
इसके अनेक सिद्ध वज्ञयानी सिद्धों की परंपरा से अभिन्न है । 
आगे दी हुई सूची से दोनो सिद्धो की तालिका का तुलनात्मक 
प्रध्यपतल हो सकता है । 
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श्री ज्ञानेश्वर चरित्र में प० लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर 
ने ज्ञाननाथ तक की गुरु-परंपरा इस प्रकार बताई है-- 


आदिनाथ 
|| 
[ 





(3० 


मत्स्येदनाथ जालंघरनाथ 
[| 
| [ । | 
गोरक्षताथ चौरंगीनाथ. कानफीनाथ  मैनावती 
॥। 


से 


पट 








| (गोपीचद की 
गाहिनी (गैली) नाथ माता) 
। 
निवृत्तिनाथ 
| 
ज्ञाननाथ 


इस प्रकार यदि नवनाथो, कापालिकों, ज्ञाननाथ तक के 
गुरु सिद्धों और वर्णरत्ताकर के चौरासी नाथसिद्धों को नाथ 
परवरा में मान लिया जाय तो चौदहवी शताब्दी के आरभ 
होने के पूर्व लगभग सवा सौ सिद्धो के नाम उपलब्ध होते हे ! 
इनमें तनत्न-ग्रथो के मानव गरुओ का उल्लेख नही 
है वयोकि यह निदर्चित सप से नही कहा जा सकता कि 
वे गुर नाथ-सिद्ध होंगे ही। नेपाली परंपरा के 
नाथ छिव के आनद और शक्ति के प्रतीक जान पड़ते 
हैं। कान्ह कनन्‍्हड़ी, करणरिपा कालश्रीनाथ आदि एक ही 


सिद्ध के नाम उच्चारण भेद री मिल्स टप दू। दृद्योग 
प्रदीपिका के ढिण्हिणी, सहजयाती सिद्ध ढेप्टण और वण- 
रत्नाकर के ऐेण्डस एक ही मिद्ध है । वर्ण-रत्नाकर की मेसुन्त, 
मेना या मयनामती का हो वामतिर जान पढता है। झाल 
भैरवनाथ झौर मरवनाथ एक ही हो सकते है श्रोर नागमाथ, 
सागाजु न और नागा भ्ररजद एक ही व्यक्ति के नाम है । 


स्पष्ठ है कि वजञ्ञयानी सिद्धों के साथ इस शव नाथ-पथी 

सिद्धों का कभी घनिष्ट योग था । इनकी घैली बहुत कुछ 

सहजयानी सिद्धों की शैनी ही है । परवर्ती 

नाथ-सप्रदाया हिंदी साहित्य के निर्ग ण मार्ग के साथक सर्तों 

82359 ने इन्ही नाथसिद्धों से इस शैली को प्राप्त 
33003 किया है । 


इस विपय को लेकर काफी वितडाबाद हुश्रा है, कि 
इनका समय क्या है। कभी यह समय पहली-दूसरी शताब्दी में, 
कभी ८वी-१०वी गताव्दी में, कभी १२थी-१ ४८वीं शताब्दी में 
रक्‍्खा गया है। इसका कारण यह है, कि गोरक्षनाथ को भिन्‍त- 
भिन्‍न अ्रनुश्ुतियो में उन पुराने प्रवर्तको के साथ मिला दिया गया 
है, जिनके सप्रदायों को गोरक्षनाथ ने अपनी बारहपंथी शाला 
में मिला लिया था। दसवी गताब्दी के प्रसिद्ध काइमीरी _ 
आचार्य अभिनव गृप्त ने अपने तंत्रालोक में मच्छद विभू 
या मत्स्थेन्द्रनाथ को वंदना की है। इससे सिद्ध होता है , 
कि मत्स्येच्रनाथ दसवी शताब्दी के पूर्व भ्रवतरित हुए थे । 
तिब्बती परंपरा के साथ इस तथ्य को मिला कर देख तो यह 
समय नवी शताब्दी के आरम में पडता है। गोरक्षनाथ 
मत्स्येद्धनाथ के शिष्य थे, इसलिये उनका समय भी इसी के 
आसपास होगा । हिंदी में गोरक्षवाथ के नाम से प्रचलित , 


( रेरे ) 


अनेक रचनाएं प्राप्त हुई हैं । बहुत सी रचनाएँ सस्कृत" की 
है । इन पुस्तकों के भ्रतिरिक्त हिंदी में भी गोरक्षनाथ की 
कई पुस्तक पाई जाती है । स्वर्गीय डा० पीताम्बरदत्त बड- 
थ्वाल ने गौरखबानी उनमे से कुछ प्रकाशन हिंदी साहित्य 
सम्मेलन से कराया था? । ह 

डा० बडथ्वाल ने अनेक प्रतियो की जाँच करके इनमे 
से प्रथम चौदह को प्रामाणिक समभा है। 'ज्ञानचौतीसा' 
समय पर न मिल सकने के कारण वे प्रकाशित न करा सके । 
बाकी तेरह पुस्तकों को उन्होने इस सग्रह में प्रकाशित कराया 
था । शेष पुस्तको के विषय में उन्होने सदेह प्रकट किया है । 


१. सस्क्ृत रचनाएँ ये ई---१. अभनस्क, २ अमरोपशासनम्‌, 3« अवधूतगीता, 
४ गोरक्षकल्प, ५ गोरक्षकोमुदी, ६ गोरक्षगीता, ७ गोरक्षचिकित्सा, ८ गोरक्षपन्‍्चय, 
£ गोरक्षपद्धति, १० गोरच्षशतक, ११ गोरच्षशास्त्र, १५ गोरक्षसहिता, १३० चतुर- 
शीत्यासन, १४ छ्ानप्रकाशशतक, १५ छानशतक, १६ ज्ञानामृतयोग, १७. नाडीक्ञान- 
अदीपिका, १८. महार्थमजरी, १६ योगचितामणि, २० योगमातैण्ट, २१० योगवीज, 
२० योग-शास्त्र, २9 योग इत्यादि | 


२ डा० वडथ्वाल के खोज स्वरूप निम्नलिखित ४० पुस्तकों का पता चला दै, वे 
निम्नलिखित है--- 


(१) शब्द (२) पद (9) शिष्यादर्शन (४) प्राशसकली (५) नरवैवोध (६) आत्मवोध 
(७) अभयमात्रायोग (८) पद्रहतिथि (६) सप्तवार (१०) मदछिद्रगोरखबोध (११) रोमाली 
(१०) ज्ञानतिलक (१३) भ्यानचोंतीता (१४) पचमात्रा (१५) गोरख-गर्णेशगोष्ठी 
(१६) गोरखदत्त गोष्ठी (ज्ञानदीपवोध) (१७) महादेवगोरखगोष्ठी (१८) शिष्टपुरान 
(१६) दयावोध (२०) जातिमँवरावली (२१) नवग्रह (२२) नवराशि (२३) शअ्रष्टपारच्षय 
(२४) रसराह (२५) ज्ञानमाला (२६) शआात्मवोध (२७) ब्रत (२८) निरजनपुरान 
(२६) गोरखवचन (३०) इद्रियदेवता (3१) मूलगर्भावली (३२९) वाणी (१३) गोरखसत 
(३४) अप्टमुद्रा (३५) चौबीससिद्धि (३६) पडच्षरी (3७) पचअर् न(३८) अष्टचऋ 
(३१६) अवलिसिलूक (४०) काफिखोध । 


६ रेड ) 


_ 'सबदी' गोरक्षताय की सबसे प्रामाणिक रचना है। डा० 
मोहनसिह ने गोरख़वोध में प्रकाशित सिद्धान्तों की बहुतत 
/ ध्ामाणिक माना है | पर इधर हाल में प्रदोधचद्र धागचो नें 
मत्स्येद्धनाथ के कई संस्कृत यथों वा प्रकाशन कराया है। 
इन पुस्तकों में प्रकाशित प्रतिपादित सिद्धांतों से गोरसवोध 
में प्रकाशित सिद्धातो का कोई,साम्य नही है। सही बात्त यह है 
कि गीरक्षवाथ के नाम पर प्रचलित हिंदी संस्कत्त गयो को 
प्रामाणिकता के वारे में कुछ भी कहना कठिन है | हिंद 
रचनाओ की जो प्रतियाँ प्राप्त हुई हे, व बहुत पुरानी नहीं हें, 
भ्रीर अधिकाश निश्चित रूप से परवर्ती हैं। 'सबदी' श्रवश्थ 
प्राचीन जान पडती है, पर उसके बारे में भी निश्चित रूप से 
कहना कठिन है । तुनसीदास ने कुछ 'सबदियाँ” देसी अ्रवश्य 
थी, पर यह बताना कठिन है, कि वे सबदियाँ गोरखनाथ 
की ही थी, श्रथवा अन्य निगू णिया सतों की । 
गोरखनाथ के नाम पर चलने वाली पुस्तको से ऐसा 
जान पड़ता है कि दो महात्माझ्ो के सवादरूप में अपने दाशेनिक 
मत और घामभिक विश्वास पद्धति को प्रकट 
सवाद-ग्रथ... फेरने की इस पद्धति का बहुल प्रचार नाथ- 
पथियों ने ही किया । ऐसा तो नहीं कहा जा 
सकता, कि पहले सवाद रूप में छिद्धात प्रतिपादन की 
प्रथा थी ही नहीं। परतु दो साधको के प्रश्नोत्तर रूप में 
सिद्धात प्रतिपादत की जिस शैली का प्राघान्य इस पंथ के 
ग्रंथों में मिलता है, वह शैली पहले अ्रपरिचित ही थी । इस 
पद्धति ने परवर्ती संत साहित्य को खूब प्रभावित किया था, 
और संवाद रूप में ऐसे अनेक ग्रथ लिखे गए, जिनका उद्देश्य 
सप्रदाय के विश्वास और मत का प्रचार था। *मछिद्र योरख- 
वोध' जिसे संक्षेप में 'गोरख-बोध' कहा जाता है, ऐसा हो 
सवाद-ग्रथ है । यद्यपि यह ग्रथ गोरखनाथ का लिखा हुआ 


े्न्कों 
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कहा जाता है तथापि हम इसे मत्स्येन्बनाथ के सिद्धातो का 
व्यास्यापक ग्रथ ही कह सकते है क्योकि इसमें गोरखनाथ 
प्रदनकर्ता है और उत्तर देने वाले मत्स्येन्रनाथ । ऐसा 
विश्वास न करना ही उचित जान पड़ता है, कि गोरखनाथ 
नें स्वथ ऐसा ग्रथ लिखा होगा । अधिक से अधिक इसे परवर्ती 
योगी सप्रदाय का विश्वास-र्यापक श्रथ ही कहा जा सकता 
है । इसमें आत्मा, मत, पवन, नाद, विदु, सुरति और निरति 
आंद के स्वरूप का सुन्दर विवेचन किया गया है। 
गोरखनाथ के नाम पर जो पद मिले हे, वे कितने पुराने 
है यह बता सकना कठिन है । इनमे से कुछ श्रवण्य बहुत पुराने 
श्र गोरक्ष कथित हो सकते है। यद्याप उनकी 
गोरखनाथ भाषा बहुत वदल गई है । इन पदों में कई 
के पद कबीर के नाम से, कई नानक के और दादू 
दयाल के नाम से भी पाए गये है| कुछ पद 
५/कोक्ति का रूप धारण कर चुके हे, कुछ का जोगीड़ा 
के रूप में व्यवहार होता है श्र कुछ लोक में अनुभव- 
सिद्ध ज्ञात के रूप मे चल पडे हे। इन पदो में यद्यपि 
योगियो के लिये ही उपदेश हे, श्रतएवं इनमें भी उसी प्रकार 
की साधना-मूलक वाते पाई जातो हे, जो इस प्रकार की 
सभी रचनाओ्रो में मिलती हैं । बहुत से पद ऐसे है जिनमें 
लेखक के नंतिक विश्वास का पता चलता है । ऐसी नौतिक 
विश्वास वाली रचनाएँ आगे चलकर लोक में अनुभूत ज्ञान 
के समात चल पड़ी है । जिस प्रकार के ज्ञान का उपदेश इस 
साहित्य में किया गया है, उसमें गुरु होता परमावश्यक मानता 
गया है, और चित्त की शुद्धता पर अधिक जोर दिया गया है। 
कहा गया है कि मानसिक दृढता के रहते कोई भी विघ्त 
योगी को विचलित नही कर सकता । काम और क्रोध में 
मन आसक्त न हो, और चित्त की शिथिलता उसे बहकने न 


६ 5 *) 


| 


मिक। दा ५ 


योगी के लिये लायों ग्रप्मराएँ भी विध्म उपस्थि 

गी। 

हँनिवा पेलिया रहिवा रंग । 
काम क्रोध ना करिवा सभ ॥ 
हँसिवा पेलिवा गाइबा ग्रीत । 
दिद्व करि राखिया भापना चीत ॥॥ 
हेंसिवा पेलिया घरिवा ध्यान । 
अहि विधि कथिया ब्रह्म गियन ॥॥ 
हँसे पेले ना करे सने संग । 
ते निहचल सदा वांघ के सभ ॥। 


रि न 80, २9 ईक्‍ 


ठ ८५/ ध्स्पं 


ओझौर-. 


नौलख पात्तरि आगे नंचिे पीछे सहज अखाड़ा । 
एसे मन ले योगी पेले ' तब अंतरिवर्स भडारा । 
इन पदों में सहज जीवन पर बहुत जोर दिया गया हैं । 
यद्यपि अनेक प्रकार की यौगिक क्रियाओं पर भी बहुत अधिक 
जोर दिया गया है, और जो लोग इन क्ियात्रों को नहीं कर 
सकते उन पर दया और क्षोभम की भावना प्रकट की गई है; 
तथापि बीच बीच में ऐसे सहज जीवन का आदर्श उपस्थित 
किया गया है, जो प्रत्येक गृहस्थ के लिये अनुकरणीय है--- 
हवकि ना बोलिता, ढवकि ना चलिया घोरे-घीरे घरिवा पाव 
गरत न करिवा सहजे रहित्रा भगत गोरख रावमस । 
सहज शीलवान्‌ गृही को भी गगाजल के समान पवित्र 
बताया गया है-- 
सहज शील का घरे सरीर, सो मिरहो गंगा का नौर । 


इन पदों में ब्रह्मचय, वाकूसयम, गारीरिक और मानसिक 


पवित्नता, ज्ञान के प्रति निष्ठा, वाह्य आवचरणों के प्रति, 


हंसने-सेलने बालो में नाथ जी प्रसन्न हो होते है 
न 


है 4 


( ३७ ) 


अनादर, ग्रांतरिक शुद्धि और मद्य मांस के पूर्ण बहिप्कार पर 
जोर दिया गया है ) हिंदी में पाए जानेवाले पदो में यह 
स्वर बहुत स्पष्ट और वलशाली है । इसने परवर्ती सतो के 
लिये श्रद्धाचरण-प्रधान पृष्ठ भूमि तैयार कर दी थी । जिन 
संत्त साधको की रचनाश्रो से हिंदी साहित्य गौरवांवित है, 
उन्हें बहुत कूछ बनी बनाई भूमि मिली थी । 


इस साहित्य की सबसे बड़ी कमजोरी इसका रूखापन 
और गृहस्थ के प्रति शभ्रनादर का भाव है। इसी ने इस साहित्य 
को नीरस, लोक विद्विष्ट श्रीर क्षयिष्ण बना दिया था | फिर 
भी यह दुढ कण०्5-स्वर उत्तरी भारत के घाभिक वातावरण 
को शुद्ध और उदात्त बनाने में बडा सहायक हुआ। इस 
दुढ कण्ठ स्वर ने यहाँ की घामिक साधना में गलदश्ष भावु- 
कता और दढुलमुले पन को आने नही दिया । परवर्ती हिंदी 
साहित्य में चरित्रगत दृढता, झाचरण-शुद्धि श्रौर मानसिक 
पवित्रता का जो स्वर सुनाई पडता है, उसका श्रेय इस 
साहित्य को ही है। इसलिये इस पथ के साहित्य 
से परवर्ती हिंदी साहित्य का बहुत घनिष्ठ संबंध है । 


तय पिद्ी थे से कई के गाय यम लि नाथ सिद्धों में से कई के नाम पर प्रचलित हिंदी 
के नाम से नागस आकार उतना मे उकागित हो रही है ह 
नाम से नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित हो रही हें । 
इनमे अ्जयपाल, गोपीचंद, जालंम्रौपाव, मच्छिद्रनाथ, 
काणोरी, चरपटनाथ, चौरंगीनाथ, घोडाचूली घृूधघलीमल, 
परवत सिद्ध (१) बाल यु दाई आदि पुरानें नाथ सिद्धो की 
बानियाँ हे जो बारहबी हशाती के पूर्व हो चुके थे। कूछ 
वानियो की भाषा ओर होली संदेहास्पद हें पर कूछ की 
प्राचीनता में संदेह करने का अवकाश बहुत कम हे । 


इस प्रकार दसवी शताब्दी तक के साहित्य में जितना 


हे 


जैन और वोद्ध मल्रों से प्राप्त हुआ है उतना तो बहुत कुछ 

विश्वसनीय हैं । परंतु जी नाथ-साथको के 
नाव-ताहित्य फो माध्यम से प्राप्त हुआ है उसके विषय में 
अग्रामाशिकता निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि उत्तको 

भाषा और वक्‍तव्य-चस्तु में फितता अंश सचमृच 
पुराना है । भाषा में तो चहुत भधिक परिवर्तन हुमा हैं। 
गोरखनाथ के नाम पर चलने वाली रखनाओ्री की भाषा को 
देखते हुए उन्ह बहुत पुराना नही कहा जा सकता । कुछ 
की रचना तो बहुत बाद में हुई है। फिर भी उनमें ध्यान 
देने योग्य बाते हें श्रवश्य । 


डे 


दतवी शताब्दी तक के लोक भाषा के साहित्य में प्रधान 

रूप से ब्राह्मण मत के विरोधी संग्रदायों की लोक भापा में 
निदद्ध रचनायें प्राप्त होती है । यह पूरा का 

दनवी घताव्दी पूरा साहित्य घामिक है । इसमे सहज जीवन 
तक के. पर झातरिक शूचिता पर और सचाई के 
लोक भापा जीवन पर अधिक जोर दिया गया है और 
साहित्य के >>वाह्याचार, छतछात, कृच्छु साधना आदि पर 

& मूल्य लक्षण आघात किया गया है। योगमत पर सभी 
सप्रदायों की आस्या थी । योगमत के बहुल 

प्रचार ने लोगों क्रो सिद्धियों का प्रेमी चता दिया था। सिद्धियों 
के प्राप्त करने के लिये अनेक प्रकार की साधनाएँ प्रचलित 
थीं । साघारणतः विद्वास किया जाता था कि मानव शरोर 
में पाँच अत्यंत रहस्यमय वस्तुएँ हे जिनमें से किसी एक को 
भी वद् में कर लेने से मनुष्य को सब सिद्धियाँ प्राप्त हो जाती 
है | ये चार रहस्यमय वस्तुएँ हें--मन, प्राण, शुक्र, वाक् 
और कुंडलिनी । इन्ही पाँची के संयमतन के तरीको को राज- 
योग, हठयोग, वजयास, जपयोग और क्ुंडलीयोग के 
अनेक भेदोपभेद चल पड़े थे। इन में कई साधचाएँ विकृत 


( रे£ ) 


, भी हो गईं और कई प्रकार की ऐसी क्रियाओ्रों में विश्वास 
करने लगी जो नैतिक दृष्टि से अत्यत हीन स्तर की थी। 
इनकी प्रतिक्रिया नाथ-पंथी सिद्धों के सुस्पष्ट नैतिक उपदेशो 
में प्राप्त होती हे । परतु दसवी शताब्दी के इन साधकों की 
दृष्टि मुख्य रूप से सिद्धियों पर ही निबद्ध थी। परवर्ती 
साहित्य में भी भक्ति श्रादोलन के आने के पहले इन 
सिद्धियो का ही बोलबाला था। 


लौकिक रस का साहित्य भी इस समय लिखा अवश्य 
जा रहा था । संभवत हेमचद्र के उदाहरणो में से कई 
इस काल की रचनाएँ हे परंतु उनके बारे में कुछ निश्चित 
रूप से कहना कठिन है । केवल इतना निश्चित है कि दोहो मे 
श्र पद्धड़िया बध में लिखें हुए चरित काव्यों में लौकिक काव्य 
बहुत लिखें गए थे | सदेश रासक और हेमचद्र तथा मेरुतु ग 
के ग्रथो के दोहो की परपरा का बीजारोप इस काल में 
अ्रवर्य हो गया था । 


इस काल के अ्रष्ययन मे सहायक हिंदी पुस्तके--मिश्रवधु का 
“मिश्रवव्‌ विनोद, रामचद्र शुक्ल का (हिंदी साहित्य का इतिहास”; राहुल 
साक्ृत्यायन की “हिंदी काव्य धारा, हजारीप्रसाद द्विवेदी का 
(हिंदी साहित्य का आदिकाल?, हिंदी साहित्य की भूमिका , 'नाथ-सम्रदाय', 
रामकुमार वर्मा का 'हिंदी साहित्य का श्रालोचनात्मक इतिहास ॥] 


हिंदी साहित्य का आदिकाल 


हिंदी साहित्य का आदिकाल 

( २१० ०6६ ०--१४० ० ई० ) 4॥छ ४-५ 
पू्॑वर्ती श्रध्याय में दसवी शताब्दी के पहले के साहि त्यिक 
प्रयत्तो की एक रूप-रेखा प्रस्तुत की गई है । उससे पता 
चलता है कि परवर्ती शताब्दियो में जो 
आदिकाल प्रवृत्तियाँ श्रकुरित, पल्‍लवित और पुष्पित हुई 
है उनमे बहुत सी ऐसी हूँ जिनका बीज 
दसवी शताब्दी से बहुत पहले पड चुका था। परुतु इस काल 
तक लोक भाषा का जो साहित्य प्राप्त होता है वह परि- 
निष्ठित अपभ्रंश का ही साहित्य है, उसमें हिंदी भाषा का रु 
स्पप्ट नही हुआ है | परत दसवी से चोदहवी शताब्दी तक 
29 23072: 7277 हु में लोक भाषा में लिखित पक 
उसमे परिनिष्छठित भ्रपश्नश_ से कुछ आये-बढी--हुई-शाषा 


'का रूव दिखाई देता है । दसवी श है । दसवी शताब्दी की भाषा के गद्य 


ब्दों का व्यः 


में तंत्सम शब्दों का व्यवहार बढने लगा था परतु पद्य की 
भाषा में तद्भव शब्दों का ही एकच्छुत्र राज्य था। चौदह॒वी 
शताठगी तक के साहित्य म इसी प्रवत्ति की प्रधानता मिलती 
है | वस्तुत छंद, काव्यरूप, काव्यगत रूढ़ियो और वक्तव्य 
वस्तु की दृष्टि से दसवी से चौदहवी शताब्दी तक का लोक- 
भाषा का साहित्य परिनिष्ठित अ्रपश्रंश में प्राप्त साहित्य का ही 
बढाव है, यद्यपि उसकी भाषा उक्त अपभ्रश से थोडी भिन्‍न 
है । इसलिये दसवी से चौदहवी-अलाब्दी के उपलब्ध लोक- 
भाषा साहित्य को अपश्रश से थोडी-भिन्त-भाषा का साहित्य: 
कहाँ जा सकता है । वस्तुतः वह हिंदी की श्राधुनिक बोलियो 


( ४4 ) 


में से किसों-किसी के पूर्वरूप के रूप में ही उपलब्ध होता 
हैँ । यही कारण हैं कि हिंदी साहित्य के पत्तिहास-नेखक 
दमवी बताव्दी से इस साहित्य का आरभ रवीकार करते है । 
| इसी समय से हिंदी भाषा का ऋ्रादिकाल माना जा सकता 
है। पं० रामचद्र जुक्ल ने स& १०५० (६६३ ६०) से इसका 
[आरम माना है । । 

इस काल में दो प्रकार कौ रचनाएं प्राप्त हुई हे:9-एक 
तो जैन भाडारो में सुरक्षित, झोर प्रधिकाश में जन प्रभावा- 
। नो पतन्न परिनिष्ठित-साहित्यिक अपश्वणश को 
दो श्रेणी को रचनाएँ हे, ओर दूसरी लोक-परंपराम बहुतो 
 रघनाए,. हुई आनेवबाली, और मल रूप से अत्यत 

के भिन्न बनो हुई लोक-भापा की रचनाएँ 
'प्रेथम श्रेणी में हेमचंद्र के व्याकरण, मेरुतु ग के प्रव्धचिता- 
मणि, राजशेखर के प्रवंधकोश आदि में सगृहीत दोहे, 
अव्दुरंहमान का सदेश-रासक तथा लक्ष्मीघर के प्राकृत पेगलम्‌' 
/में उदाहत लोक-भाषा क छद हे । इनकी हम-प्रामाणिक-रचता 
! कस सकते है हहसरी श्रेणी मे पृथ्वीराजरासो श्ीर परमाल- 
आदि रचनाएँ हैँ जिनके मल रूप बहुत परिवर्तित 

झौर विकृत हो गए हैं । इन्हें हम सदिग्ध-ग्रथ कह सकते हूँ । 
यह ध्यान देने को बात है कि झ्व तक जिन रचनाओं की 
चर्चा की गई है, उनमे भ्रपेक्षाकृत जो प्रामाणिक और विश्वसनीय - 

हे वे मध्य देश के सीमात के अदेशों में संगहात या लिखित 
रचनाएँ हैं । चाह वे गुजरात में संगृहीत संरक्षित जैन कवियों 
को रचनाएँ हो, या गोड (वर्गाल)._ देश कै.पाल राजाओं के 
संरक्षण में संगृहीत बोद्ध सिद्धों की कृतियाँ हों, सब मंध्य देश 
के बाहेरें प्राप्त हुई ह हुई है | मुल मध्य देश में जहाँ भ्रागे चल कर 
ब्रजभाषा भर श्रवधी का सहित्य उदभूत पर विकसित हुआ 
है, वहाँ किसी प्रामाणिक साहित्यिक रचना का प्रमाण सन्‌ 


न अमन 
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ईस्वी की १४वीं शताब्दी से पहले का नही [मिलता । चाहे वे 
नाथ-सिद्धो की रचनाएँ हो, चाहे चद श्रौर जागेमिक ज॑से 
चारण कवियो की हो, सभी विकृत और परिवर्तित रूप में ही 
उपलब्ध हे । केवल 'प्राकृत पंगलम्‌” में उदाहृत कुछ पद्मों के 
विषय में हम कुछ नि सदिग्ध रूप से कह सकते हूँ कि वे 
रचनाएँ मूल रूप मे सुरक्षित है । राजपूताने के 'ढोलामारू रा 
दोहा जैसे प्रसिद्ध काव्यो की प्रामाणिकता के विषय में भी 
सदेह ही है। इस प्रक्रार मूल मध्यदेश म १४वीं शताब्दी के 
पहले की प्रामाणिक रचनाएं प्राय एकदम भ्रग्राप्त हें। ऊपर 
हमने प्रामाणिक और सदिग्ध नाम का जो विभोग किया है, 
उसके विषय में यही कहा जा सकता है, कि संदिग्ध रचनाएँ वे 
रे व यदे त मलमध्य देश में रची गई थी, झौर अपेक्षाकृत्त प्रामाणिक 
रचनाए वे हे जो मध्य देश के बाहर गजरात, मान्यखेट, बरार, 
महाराष्ट्र, गोडि। और नैपाल में सुरक्षित हैं। कारण क्या है ? 

जिन दिनो हिंदी साहित्य बनने लगा, उन्ही दिनो मध्य 
देश पर वारबार मुसलमानों के श्राक्रमण हुंएं । उन दिनो 


उत्तर भारत की केन्द्रीय राजशक्ति दुर्बेल 
प्रामाणिक रच- हो गईं थी । कान्यकुब्ज के प्रतीहार राजा 
गो के अभाव राज्यपाल ने जब महमूद गजनवी को आत्म- 
का कारण समपंण किया, तो अघीनस्थ राजपूत रजवाड़े 
बिगड खडे हुए और उसे मार डाला | 

उन्होने उसके पुत्र को गद्दी पर बेठा तो दिया, लेकिन वस्तुत 
दिल्‍ली और साभर के चौहान और कालिज्ज्जर के चदेल स्वतंत्र 
राजा हो गए । राजशक्षित-क्षीण-श्रौ र-हत-चीये-हो-गर्ई .3.डसी 
समय काशी झौर कान्यकुब्ज पर गाहडवाल वश का राज्य 
स्थापित हुआ । लगभग दो सौ वर्षो से पश्चिम के सोलकी 
ओर पूरे के पालवशी राजा लोग कान्यकव्ज की राजलद्ष्मी 
को हस्तगत करन का प्रयत्व कर रहे थे ।अ्रव साभर के 
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चौहान, कालिजर के चदेल ब्रौर गजनी के श्रमीरों ने भी 
कान्यकूब्ज की राजलक्ष्मी को हडप लेने का प्रयत्म शुझ किया । 
इस बात का प्रमाण उपलब्ध है, कि दसवी शताब्दी में पुर 
(तेवार) के राजा कर्ण ने काशी को भ्रपनी राजधानी बनानो 
चाहो, और उसने चपारन तक नमूचे सरयूपार के इलाके 
को हस्तगत कर लिया था । गोरखपुर जिले में इसके कई 
दान-पत्र प्राप्त हुए है। इस प्रकार काशी-कान्यकूब्ज के 
अधिपतियो को पुरव, पश्चिम, उत्तर, दिखने सबं ओर 
जन्रओ का सामना करना पडता था । साहुडवालों में 
गोविदवद् बड़ा प्रतापी राजा हुप्ना । उसने अपने अभिलेखों 
में अपने को गौडो की दुर्वार गज सेना का कु भ चिदीर्ण करने 
बाला कहा है और यह भी लिखा है, कि बहू गजनी के 
झमीरो को नित्य लडाई के खेल खेलाया करता था । गोविद- 
चद्र ने यह अच्छी तरह समझ लिया था, कि उत्तरी भारत 
के विशाल मैदान का शासक वही हो सकता है, जिसके पास 
घोड़ो की सुशिक्षित सेना हो । इसीलिये उससे गर्वपुर्वक 
घोषणा की है, कि में उस पथ्वी का भोग करता हूँ जो निर- 
तर दौडते हुए घोडो की टाप की मुद्रा से मुद्रित होती रहती 
है। इसीलिये वह अपने काल का भ्रश्वपति राजा कहलाता 
था। इसी प्रकार गोड़ के शासक भ्रपने को ग़जपति भौर कलिग 





प्तिक 


के शासक नरंपति कहते थ। मलिक मुहम्मद जोग्रेसी ने अपने 
पंच्मावतत 'ज्॑ ब्रहवर्पातत,, गजपा श्रश्वपति, गजपति और नरपति नामक तोन 
'राजाओ की चर्चा की है जो इसी काल की परंपरा का 
अवशेष जान पडता है । बारहवी शत्ताव्दी के बाद के भ्रभि- 
लेखों में थे शब्द नही मिलते । सिर्फ जायसी के पद्मावत में 
ही ये शब्द सुरक्षित रह गए है । यह तथ्य सभवत. बताता 
है कि जायसी ने अपने काव्य के लिये जिस कहानी का 
उपयोग किया था, वह कम-से-कम चार सौ वर्ष पुरानी 
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गाहडवालो के राज्य काल में कान्यकुन्ज की लक्ष्मी बहुत 
कुछ स्थिर हो गई झौर मध्य देश का मुख्य भाग उन्ही के 
शासन में बना रहा, परंतु ऐसा जान पड़ता है, कि ये गाहड़वाल 
राजा इस प्रदेश के बाहर से श्राए थे और काशी और कान्यक्‌व्ज 
की स्थानीय जनता से अपने को वहुत दिनो तक भिन्न समझते 
रहें । कुछ लोगो का अनुमान है कि वे दक्षिण से झ्ाए थे । 
कितु यह अनुमान बहुत पुष्ट प्रमाणो पर आधारित नही है। 
दो वातें इसके पक्ष में कही जाती हें । एक तो नयचन्द्र नामक 
जन कवि की एक संस्कृत नाटिका प्राप्त हुई है, जिसमे 
वेतालिको ने अंतिम गाहड़वाल राजा जयचन्द्र की स्तुति 
मराठी भाषा में की है।यह कवि श्डवी शताब्दी 
का है | इसकी देश भाषा में मराठी का प्रयोग अधिक्र से 
अधिक यही सूचित करता है कि कवि की मातृ-भाषा 
मराठी थी । दूसरा प्रमाण यह दिया जाता है कि गोविंद 
चंद्र के जितने भी दान-पत्र मिले हे वे दक्षिणी ब्राह्मणों को 
दिये गए दान हे । परतु विद्वानों ने इस धारणा को भश्रात 
ही समझा है । एक दूसरे प्रकार के पडित हें जिनका मत है कि 
गाहुडवाल पश्चिम से आए थे | जो भी हो इतना तो निश्चित 
है कि गाहड़वालो ने देश भाषा को उतना प्रोत्साहन नही 
दिया, जितना चौहानो, सोलेंकियो, परमारो और चदेलो 
ने दिया । गाहडवाल सस्क्ृत के अधिक संरक्षक थे। इधर 
हाल मे 'यक्ति-व्यक्ति-प्रकरण” नाम का एक व्याकरण ग्रथ 
प्राप्त हुआ है, जो गोविदचद्र के सभा पंडित दामोदर भट्ट 
का लिखा कहा जाता है । डा० मोत्तीचंद का अनुमान है कि 
इसमें राजकूमारों को काथी झौर कान्यकृब्ज की भाषा 
सिखाने का प्रयत्त है । थदि यह अनमान सत्य हैं तो इससे 
भी यह अनुमान होता है, कि गाहड़वाल राजा एस प्रदेश 
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की भाषा के जानकार न थ । गोविदनचद्र के पीत्र जयचम्द्र 
कान्यकव्ज के भ्रतिम राजा थे । इनके दरदार में देगी भाषा 
के कवियों का सम्मान होने लगा । इनके महामत्तों विद्याधर 
भट्ट स्वय भी देशी भापा के भ्रच्छ कवि थे। इनकी फूछ 
रचनाएं 'प्राकृत पेगलम्‌' में उदाहरण रूप में उदृधत ही गई 
है । कितु जब इस प्रतापी राज-वल्ल नें देश-नागा को 
प्रोत्साहन देना शुरू किया, तथ्ी दुर्देव का प्रचट आधात्र हुआ 
सौर काशी-कान्यकृब्ज की लब्मी मुसलमानों के हाथ चती 
गई । यह इतिहास बहुत ही करण है, और इसके गर्भ में 
भावी भारतवर्ष के दुरवस्था के बीज वर्तसान है । 

लोकभाषा का साहित्य सुरक्षित नहीं रह सका। 
चह लोकमुख में हो जीवित _रहा हैं । जो स्ेनाएँ धर्म_वद्धि 


“का करावलस्व पा सकी वे हो. कर्थाचत 


0 


पुराने साहित्य सुरक्षित रह सकी है ।बीद्ध साहित्य में कुछ 
बा संरक्षण. लोकभाषा की रचनाएं सुरक्षित रह गई 
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है और कुछ जन साहित्य का भ्राश्नव पाकर 
बच सकी है । जिंव रचताओं को घर का सहारा नहीं मिला 
वे वनेती रही पझ्लौर परवर्ती कान में परिवर्तित, परिवरद्धित 
या विस्तृत होती रही |. पुराने साहित्य का सरक्षण 
तीन प्रकार से हुआ हैं--(१) राजकीय सरक्षण से, (२) 
संगठित धर्म संप्रदाय के प्रयत्न से, (३) लोक वरंपरा से। 
जिन दिनों देश भाषा परिनिष्ठित साहित्थिक अपभ्रक्ष से 
आगे बढ़कर काव्य का वाहन बनने लगी थी, उन दिनों उत्तरी 
भारत का राजनीतिक वातावरण बहुत ही विक्षब्ध था। 
मध्य देश की शक्तिशाली राज शक्ति ने देश-भापा को 
सरक्षण नही दिया, भौर विघर्मियों के तीन्र ग्राक्रमण के कारण 
सगठित घर्म सप्रदाय मध्य देश के प्रात भाग में बसे हुए गूजरात्त 
नैपाल आदि सुरक्षित देशो में हट गए। यही कारण है कि इस 





न आह 
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काल में मध्यदेश की भाषा के साहित्य को न तो राज- 
शक्ति का हस्तावलम्ब प्राप्त हुआ, श्रौरन जन शौर वौद्धो के 
संमान सुश्ंगठित धर्म सप्रदाय का ही. सरक्षण मिल सका । 


कुछ अतिम खेवे के राजाओं के साथ रहनेवाले कवियों की 
रचनाएं लोक मूख में सुरक्षित रह गई । पृथ्वीराजरासो 
और आल्हा खड ऐसी रचनाएँ है । इनकी प्रामाणिकता सदेह 
सेपरेनही ग/ 7 . 
!। हिंदी साहित्य के कुछ इतिहास-लेखको ने इस काल की 
केतनी ही ऐसी रचनाश्रो के नाम गिनाए हे, जिनके विषय 
प श्र संदेह किया जाने लगा है। खुमानरासो बीसलदेव- 
रासो, हम्मीररासो, विजयपालरासो श्रादि ऐसी रचनाएँ है । 
शहू-शुरू में इन्हे प्रामाणिक ग्रंथ समझा गया था। थह 
विश्वास कर लिया गया था कि इत रचनाओं का सवध जिन 
राजाओ्रो के नाम के साथ है उन्ही के समय मे ये लिखी भी गई थी 
पर अब इस विश्वास को सदेह की दुष्टि से देखा जाने लगा है। 


खुमानरासो नामक पुस्तक के वारे में शिवर्सिहु सरोज में 
चताया गया है कि किसी अज्ञातनामा भाट ने खुमानरासों 
ह््र १, नाम का काव्य लिखा था, जिसमे श्री, 
४ खुमानरासो /' रामचन्द्र से लेकर खुमान तक के नरपतियों 
का वर्णन है | कर्नेल टाँड ने भी इस पुस्तक 
की चर्चा विस्तार पूर्वक की थी । चित्तौर में खुमान नाम के 
तीन द्ाजा हुए है, जिनमे प्रथम का समय ७५२ से ८०८ ई० 
त्तक, दूसरे का ८5१३ से ८४३ ई० तक, और तीसरे का ६०८ 
से ६३३ तक राज्य था। चूंकि खुमानरासों में खलीफा 
अलमामू (८१३ ई०-८३३ ई०) का आक्रमण हुआ था, 
इसलिये अनुमान लगाया गया है कि खमानरासो की रचना 
दूसरे खुमान के समय में हुई होगी अथात्‌ यह पुस्तक सन ई० , 
की नवी शताब्दी के आरभ को रचना है | इस्रके लेखक का. 


मं 











( *#० ) 


नाम दलपति विजय है । श्राज कते एमानरासों की जो - 
प्रेंद मिलती है वह भ्रपूर्ण हैं। कर्नल टॉटठ में जो प्रति देखी 
थी, वह इससे कही विल्‍्तत और पूर्ण थी । वततमान छूमान- 
रासो में महाराणा राजश्रिह्द (राज्यवाल १६५२ 4०-६६७० 
ई०) तक के राजाओं का वर्णन है रपम्ट हो यह यथ उतना 
प्राचीच नहा है जितना समझा भय्ा ॥_हि। ली मोतीलाल 
भेनारिया ने /राजरवानी नापा भोर साहित्य” में लिखा हैं 
के “ये तपागच्छीय जैन साथ भानि दिजय के शिप्म थे । 
इतका असली नाम दलपत था, पर दीक्षा के वाद बदल कर 
दौलत विजय रख दिया थधा। टिंदी के विद्वानों ने हस्हें 
भेवाड के रावल सुमाण (सं० ८७०) का समकालीन होता 
अनुमानित कया है, जो गलत है । वास्तव में इसका रचना 
काल स० १७३० से लेकर १७६० के मध्य तक हैं ।* उस 
प्रकार इस ग्रथ की चर्चा हिंदी साहित्य के आदि काल में नहीं 


होनी चाहिए । 


5४४ ४४ंआकर्म 


नरपति नाल्ह का वीसलदेवरासो भी संदिघ रचना ही 
हैं। ग्रथ में निर्माण-काले इस प्रकार दिया हँ--- 


बारह सौ वहोँतरहाँ मझारि । 

जेंठ बदी नवमी बुधवारि । 
[सलदेवरासों नाल्‍्ह रसायन आरभइई । 
9७.) सारदा तूठी ब्रह्म कुमारि ॥ 


“ इसका मतलब यह है कि नरपति नाल्ह नामक कवि ने 
सं० १२१२ में भ्रथात १९४५५ ६० मे इस गय का प्रारण किया 
थां। चूं कि पुस्तक में सत्र व्तमाच कातिक क्रिया का प्रयोग 


[ 


पिन 2:37 02:27 की कक पल के 2 पटक कप पट ब 2 कक कस 24% 02 
२- श्री सत्यजीवन बर्मो द्वारा लपादित और सें० ०००८ में काशी ज्ञायरी अचारियी 


सभा, काशी दायरा प्रकाशित । हाल ही में ३७० नाताप्रताद गुप्त द्वास संपादित - 
होकर प्रयाग से मकाशित । 
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है, अतएवं ग्रथ' के सपादक श्री सत्यजीवन वर्मा ने 
, अनुमान किया था, कि इस पुस्तक की रचना बीसलदेव के सम- . 
सामयिक कवि की हो सकती है। इसके चार खंड हूँ, प्रथम खड * 
में मालवा के भोज परमार की पुत्री राजमती से शाकभरी-नरेश 
बीसलदेव (विग्रहराज) के विवाह का वर्णन है । दूसरे में 
बीसलदेव राजमती से रूठकर उड़ीसा चला जाता है। 
तीसरे में राजमती का विरह वर्णन है भौर चौथे में भोजराज 
का अपनी पुत्री को लिवा जाना श्र बीसलदेव का उसे वहाँ 
से चित्तौर लौटा जाने का प्रसंग है | ऐतिहासिक दृष्टि से इस 


नी वात दर के तप की संगति नही बैठती । बीसलदेव भोज का समसामयिक 
मत तो यार अत में लगभग ११० वर्ष का भ्रंतर है । 
प्रतिरजित बाते तो उसमे बहुत हे, उनका यथाकथड्चित्‌ सम- 
'घान भी कर लिया जा सकता है, जेंसे, बीसलदेवरासो के 
अनुसार भोज ने बीसलदेव को डालीसर, कुडार, भडोश्न र,गुजरात, 
सौरठ, साभर, टोक, तोड, चित्तौड आदि प्रदेश दहेज में दिए 
थे। इसे हम आश्नित कवि की अतिरजित कल्पना कह सकते हे। 
किंतु बहुत सी काल-विरुद्ध और इतिहास-विरुद्ध बातें है जिनका 
समाधान नहीं हो सकता । महामहोपाध्याय डा० गौरी- 
शकर हीराचन्द शोभा ने इसे विग्रह राज तृतीय माता है 
श्रौर किसी प्रकार ऐत्तिहासिक सगति बंठा लेने का प्रयत्न 
* किया है परन्तु बीसलदेव बहुत प्रतापशाली राजा था और 
स्वयं सस्क्ृत का अच्छा कवि भी था। इसने अपना “हरकेलि- 
विजय” नाठक शिलापट्टो पर खुदबाया था। उसके राज- 
कवि सोमदेव ने “ललित विग्रहँं नाम का नाटक लिखा था 
जो राजपूताना म्यूजियम मे सुरक्षित है। बीसलदेव के और भी 
बहुत से शिलालेख प्राप्त हे । उनसे बीसलदेव जैसा प्रतापी 
पा हा तलवार शा जो सबने नहा है कि पीसल उसका नी आभास बोसलदेवरासो 
में नहीं मिलता । इसका कोई भी संबृत नहीं हैं कि बीसलदेव 


( #३ ) 





सम में सना आता कि बाससदेव दा समसामयिक कव उसन्तक्ी 
दाक्तविक विज्म छा वर्णन ते हर कामिित उ्ों 
कहांदा वेपा कहना 


सव में वारबार लिखा है पि उसने रातों छा पान किया 
था | गाणे हो रास युने सब कोइ | बरउडइ हरपि भायण कद 
गाई ॥ इत्यादि | इससे ज्ञात होता है कि स्द की रचना गाने 
के लिये हुई होगी पर राज्पताने से कछ डिद्दानों से जोर 


49५ धज। ह ० लदेव रासो कक 
कर कहा हैं कि वीसलबेबर भा राजपूतान मे गाया 


| ही है | बतेमान कालिक क्रिया का 

उरयोग देख कर अप में नही पढ़ना चाहिए । आजपूतान के 
साहित्य में इस प्रकार वी वत्तमान कालिक, क्रियाओं का 
प्रयोग वरादर हाती रहे है । इस पुस्तक की सबसे प्रादीव 
प्रत्ति सं० १६६६ अर्थात १६१२ ई० की है। श्री मोतीलाल 
मेनोस्यिं को विज्दास है कि: है कि कि नरण्तिनाल्ह गूजराती के 
>> /2५७००- 
न्रपति नामक कवि से अभिन्न हैं नामक कवि से अभिन्न है । उनकी सुजर्ोती रचनाओं 
से बंसलदेव रासो का भाप का आच्चर्यजनक साम्प है । इस 
प्रकार मेंनारियाजी के अनुसार दीसलदेव रासो का रचनाकाल 
2५४५-६० तक के आत्त पास निकलता है जिसकी पुष्टि उमकी 
पा से होती है 'भो हथिज १६वीं दताव्दी से पूर्व की 
नही है । 


7५ इसी प्रकार भट्ट केदार और मंथधुकर नामक दो भाट 
कवियों के वियत्र में कहा जाता है कि इन्होंने जबचन्द के यज्ष- 


>वर्शर्न के लिये 'जयचन्दप्रकाश! और जेयमंबकेजसचरन्द्रिका 
ताम के ग्रव लिखे थ। ये पुस्तक मिलती नहों। केवल ईनेंका 





टिक 


[2६ र्‌ 
से राज्य करता था। पत्वीरापरातों में भी दर्गा केदार भौर 
माधव भाद नाम दो कवियों की चर्चा झाती है भीर चन्द- 


पा 
अर क.. फममम.. पान्य चे 


वरदाई के साथ उनही प्रतिद्वंद्विता का भी बिस्तारपूर्वक 
वर्णन दिया है । यह नही समझना चाहिए कि गोरी के दर- 
बार में हिन्दू कवियों का झञाना झसमव हैं । बरतुत. महमूद 
के पहले गजनी में ब्राह्मण वश का राज्य था और यह बिल- 
कूल प्रमंभव नहीं है कि पुराने राजवंश के नप्ट हो जाने के 
बाद उनके आश्रित कवि नये राजाओो की सेवाग्नों में लग 
गए हो । जो हो, जब तक इन कवियों की पुस्तके नहीं मिल 
जाती तब तक इस विवाद में पड़ना व्यर्थ हैँ कि ये कर्वि 


अंयचन्द के 


जय चन्द के दरव दरवारी थे शथवा गोरों के 
इसी “कार कस की ये द्मी शाऊंधर कवि के हम्मीररामो की रचता 


हम्मोररासो भी असदिध नहीं है। 'प्राकृत पेगलमु_ में. 
... ऋछ पंच ऐसे आए है जिनमें हम्मीर को 
वीरता का वर्णन है जेंसे--- 





रु] 





पिधउ दिढ सण्णाह वाह उप्पर पक्‍खर दइ। 
बंध समदि रण घसंउ सामि हम्मीर वञ्मण लइ । 
उड्डल णहपह भमऊ खग्ग रिउ सीसहि डारजउ, 
पवखर पवखर ठेल्लि पेल्लि पब्बश अप्फालड | 
हम्मोर कज्ज जुज्जल भणइ कोहाणल मुहमह जलउ ॥ 
सुरताण-सीस करवाल दइ तेज्जि कलेवर दिश्ल चलउ ॥॥ 


( श््ड ) 


ऐसे भौर भी कूछ पद्य हे । शिवर्सिहसरोज में कहा 
गया था कि चन्द्र को ओझौलाद में शांघर कवि हुए थे 
जिन्होंने 'हम्मीरगरा' ग्रीर 'हम्मीर काव्य भाषा में बताया 
था। स्वर्गीय प० रामचद्र शक्ल ने इस बात को ध्यान में 
रखते हुए ग्रनमान किया कि श्रांकृत पंगलम के जिन उदा- 
हरणों मे हम्मीर की कीत्तिकथा है वे असली हम्मीररासो के 
पृथ हैं | परंतु ऊपर जो पद्च दिया हुआ है श्रोर. जिसे शुक्ल 
जी ने उद्धृत भी किया है उसमें 'जज्जल भणइ' ज़ज्जल की 
अंणित दी | दे है । प्रात पेगलम' की टीका में कहा गया है. 
कि जज्जलंस्थोक्तिरियम्‌ श्रर्थात्‌ यंहू जज्जल की उवित है । 
भहा पड्चित राहुल साकृत्यायत ने इन पद्मों को जज्जल कवि 
की रचना माना है । दो बातें हो सकती हे-या तो यह किसी 
ऐसे काव्य के पद्च हे जिसमें जज्जल कोई पात्र है भ्रथवा यह 
स्वय जज्जल की उच्तियाँ हैं । 


शक्ल जी प्रथम मत को मानते है, राहुल जी दूसरे मत 
को । लेकिन अगर प्रथम मत स्त्रीकार भी कर लिया जाय तो 
भी यह कैसे मान लिया जा सकता है कि वह काव्य शा 
घर का लिखा हुभ्ना हम्मीररासों ही था। जब तक कोई 
पुष्ट प्रमाण नही मिल जाता तब तक यह वात निश्चित और 
असदिस्ध नही कही जा सकती । | 


छ 

शाड्भंधर द्वारा सगृहीत शाज्धरपद्धति नामक एक 
सस्कृत पद्चकोश भ्रवश्य मिलता है जिसमे शाधर को कुछ 
अपनी रचनाएँ भी है | ऐसे तो इसके सब पद्च संस्कूत के 
हैँ किंतु कुछ मंत्र और कुछ मिश्र भाषा की ऐसी रचनाएँ 
मी है जिनमें तत्काल प्रचलित लोक भाषा का कुछ झाभास 
“मिल जाता है। भाषा चित्र के नमूने के रूप में श्रीकंठ, 
पडित का यह इलोक उल्लेख योग्य है-- 


( ५५ ) 


नून बादल छाइ खेंह पसरी निःश्नाण शब्द: खरः । 
शत्रु पांड लूटालि तोडि हनिसों एवं भणन्त्युदूभटा, । 
भूठे गर्व॑ंभरा मधालि सहसा रे कन्‍्त मेरे कहे 
कठ पाग निवेश जाह शरण श्री मल्‍ल देव विभुम्‌ ॥ 
इलोक स० ५५० 

मिश्रबधुओ ने नल्लसिह रचित विजयपालरासो को भी 
इसी कोल को रचना बताया है। कहा गया है कि नल्लसिह 
ने स० १०९३ में हुई विजयपाल सिंह और 
विजयपाल पग राजा की लडाई का वर्णन किया है । 
रासो मिश्रवधुओं ने इसका रचना काल स' स० १३५५ 


| 


माना है। लेकिन यह भी बहुत पुराना ग्रंथ नही . 


समालम होता । इसकी भाषा और शली प्र विचार करने से 


५५3 नननन-नीणन।किीी नल नललआ। + 


सालूम होता हैं कि इंसकी रंचना बहुत बाद मे हुई होगी । 


....0..... >- “+++>.त0ह0 





के 


2 प्रकार सन्‌ १२६३ ईस्बी में अमीर खूसरो की रच- 
एँ! प्रारम्भ हुई । भ्रमीर खुसरो निस्‍्सदेह बहुत मेधावी 
के झौर सुकवि थे कद ३४०2 कर तत्काल लि 
हंदी का प्रयोग हुआ होगा बन! (हितके >नाम, (पर, जितनी, 
पहेलियाँ, कह वकरियोँ और दकैसलें प्रचलित हें (सती मल 
रूप में ही सुरक्षित हैं श्रौर न सब के सब प्राचीन ही हैं । इस 
अनबन हवस ये पद रत ला रा साहित्यिक कोटि में प्राने वाले ये ग्रथ बहुत संदिग्ध है । 
कुछ तो निर्चित रूप से परवर्ती है, कुछ के भ्रस्तित्व का ही ठिकाना 
नही और कुछ का अस्तित्व केवल अ्रनुमान से मान लिया गया 
है। आदिकाल के इतिहास-लेखको ने इन ग्रथो की ऐति- 
२० (१) खालिक वारी, झुफोंदे खालिक प्रेस, आगरा श्षछ६& ! 


२) 99 9३ परजमल, कमरुद्दीनखा, पटना १८७० ५ 
(३) अमीर खुसरो की हिंदी कविता, काशीनागरी प्रचारियो सभा, काशो १६३२ 


( ५६ ) 


हासिकता के पक्ष-विपक्ष में बहत सी ज्यर्स की दसीजें पेश को 

है जो निन्‍्यंक ही नहीं है साहित्व के विद्यार्थी हैः ऊण्र बोस्क 

के समान हे और शद्ध साहित्यिक सालोचना की गति को 
करने का कार्य करती हे । 


| 


“इस काल को कुछ रचनाएँ ऐसी भी हे जिन्हें हुम अर्द 
प्रामाणिक ऊह सकते है। इसमे सबसे महत्वफ्ण घोर प्रसिद्ध 
““ अ्थ पुथ्वीराजरासो' का ना० फऋ० 


अरद्धंआमाणिकन सं० प्रकाशित पथ्वोराज राती में रा। हजार 


! हि 45 


कि ॥8 


रचनाएँ---.. पष्ठ € सर्गों में विमालित हैं। सबसे 
पृश्चाराण बडा समय कं दज्ज़ यंद्ध ह्ठै जो संभवत: सो 
चसनों का मल कथानक है| यह शिब्ठास्त किया जाठा 


है कि चन्द्र पथ्चीराज का मित्र, कवि और 
सलाहकार था । रास्तो में दह तीनों रूपो में चित्रित हैं । इस 
के अनसार दोनों के जन्म और मरण की तिथि भी एक है । इस 
प्रकार सदा साथ रहने वाले अभिन्न भित्र की रचना निरचय ही 
बहुत प्रामाणिक होती चाहिए यही सोचकर सुप्रद्धिद्ध विदत्तभा 
रायल एसियाट्रिक दोसाय्टी--वयाल-ने-..इस ग्रंथ का प्रकाशन 
आरभ किया था। कुछ थोड़ा-सा हंध प्रकाशित भी हो अदा 


जन 


इखीपल्नतो--[£) शमिधिस्लि सोंसम्यती फयफ उपाह् से हुस्म8ऊधु डे० में 
आरंभिक्त अंत प्रशाशित (२) मोहनलाल डिप्पुरच परल्या से०, हों? जे? लाजसत 
एटड को०, वनात्त सन्‌ शृतयम-३१६०४ रंथ (३) नाग प्रचारेों छा से 
झ्वामसु दरदाम ऊदि दशा स० १६०४-२६१७४ () इश्वीराज्रासे के दो समय 
#[ खेवाठद गैर पदनावती समय) लखनऊ 2६४२३ (१) अस्त पृथ्वोरानरासो, मोचलातल 
शनास्तीदास, लाहोर १६३८३ (६) केबल रेबाहत सम्द, हिंदी के कब हनी” काव्य 
(प्रण्म सांग) में १६३७ से प्रयाग से प्रण५ (७) संचिय पश्वीरनरों, हज्यरीक्रा्द 
“देदेदी और नामवर है शा से०, काशिका सम्ति करशो १६५४२ 


हा, 
रू 


्‌ 


॥४॒ 


(32% 


था किन इचा सनव डा० बलर को प्‌ समय डा० बलर को पथ्डीराज_ विजय नामक 
घरछ्त काव्य का एक साइत शत हाव लगा। उस पुस्तक 























की परी करने के बाद डाठ बलर इस निष्कर्ष पर पहुँचे 
कि पृथ्वीरुजविदय इतिहास को दृष्टि से ऋधिक्त प्रामाणिक 
अ्रथ है और पृथ्वीराजरात्तो अत्यंत्त अश्ासा(णक- व्यक्त व्याक्र 
पृथ्वीराचकालीन अभिलेखों से पृथ्वीराज्लिजय_ मे ठणित 
घटनाएं तो मिल जाती हूँ लेकिन पृथ्वीराजरासो में वर्षित 


घटनाएं नहीं मिलती । उक्त पत्र सोसायदो के प्रोंसी डिच्स 
मे छाया गया आर पथ्चोराजरासो प्रकाचन अशा»»- फनी»... कममकानकपकक, 
में छाया गंझाो और पथ्चोराजरासो का प्रकाद कर दिया, 


का 


गया ॥ उन दिलों के बरोपियन विद्वान नध्यदेश की रचचाश्नों 


जद िमशे न्पमिक नल. मिल जया हक आल 7३0०8“ पालकइल 7 जार कंभामाक८ महपप 


अरब करत गर श एड स्टय वल्म सजझाकत घ--#ऐ तिहासिक को 




















चए्ः 
ड्द्ीििज्ड्लिडि सभिलती - जऊदठक्ति झ्ड्स्जल नं इओओओडपडइ: सर 

दात आनदचद्धा च चलता हूं ऊ्ाक पु० राद्ा के अचचार य॑ 
दिल्‍ली के राजा अनंगपाल की पत्रों के लक था। मजेद्धर रे 
दुरला के राजा भंनतपाल का पुत्रा हे लड़के थे पुत्रा को लड़के थ । मंजदार 
बात डे असर 23 दिज्घे मे अंक्चरदाई सा क्ष्सी >:-£> 
वाद यह ह्‌ कण छज्य से चंददरदाई चका्ाता क्चिा काद 
ड्व््ः चार पान, च्हों -- जगह चउच्धराज कवि का उल्लेख श््््ज्ििलल्टि दि असर 

_ चार चहां हू । एक छऊपह उच्छराज काव के... उल्लस 
>->--न-श-+ >> जल 








लंच हे | और भी बहुत सा अंचातहान्नक्त 


0०.8०... 





रन दिद्वानों ने + बूदि 
अदर्य है परत उच चछ विद्धाचा प्‌ कल्यार कच्चारा कद चच्दध्क्र 
खात्तु 


| 2 ई ८0 4 


हि 
ढ 











( ४८ ) 


सौर उस समय आवू पर संचमच ही राज्य करने वाले 
घारावर्ष परमार की इस ग्रथ में कोई चर्चा हो नही । 


२-गजरात का राजा भीमसेन रासो के अनुसार पृथ्वी- 
राज के हाथो मारा गया था । पर शिलालेसो पर विश्णस 
किया जाय तो वह पृथ्वीराज के बहुत वाद तक जीता रहा । 


३-भहावुद्वीन रासों के अनुसार पृथ्वीराज के तीर से 
मारा गया था पर ऐतिहासिक तथ्य यह हैं कि सन्‌ १२०३ में 
गवकरो के हाथ मारा गया । 


४-पृथ्वी राज को बहन प्ृधाकुवरि रासो के शअ्रनुसतार 
जचित्तोड के राजा समरसिह से व्याही गई थी जो इतिहास 
विरुद्ध है क्योंकि समरसिह के अभिलेख सन्‌ १५१७८ शरीर 
१२८५ के बीच के मिले हूँ । इसके बहुत पहले पृथ्वीराज 
परलोक चले गए थे । 


श-पृथ्वी राजरासो में जो तिथियाँ दी गई है वे वास्त- 


लिन नन 5 हि 


'विक ऐतिहासिक प्रमाणो को तुलना में निराधारे है।इस 
प्रकोर को और भी अनेक प्रकार की ऐतिहासिक असगतियाँ 
इस पुस्तक में मिलती हैं । स० १९६५६ की. लागरी प्रज्ञारिणी 
' पत्रिका से म० म०-क्री-मौरीशंकेर होराचन्द जी ओझा ने 
विस्तार पूर्वक पृथ्वी राजरासो की अनेतिहासिकता सिंद्ध की 
है। उपसहार करते हुएं उंन्हींनें उंसी लेख में लिखा हैं कि 
इंस तरह हमने जाँच कर देखा कि पथ्चीराजरासो विल्कूल 
अनेतिहासिक ग्रंथ है । उसमे चौोहानों प्रतीहारो और 
सोलकियो की उत्पत्ति संबधी कथा, चौहानो, की वच्चावली 
पृथ्वीराज की माता, भाई, बहिन, पुत्र ओर रानियो आदि 
के विपय की कथाएँ तथा बहुत्त-ती घटनाओं के सवत्‌ प्रौर 
प्राय: सभी घटनाएँ तथा सामतो आदि के नाम झशद्ध और 
कल्पित है । कछ सती सनाई बातो के आ्राघार पर उक्त 


( ४६ ) 


चुहतु काव्य की रचना की गई है यदि_ पृथ्वीराजरासो पृथ्वी- 


कि जर:ु.3७५०५+५०)--०५.००५५०-न नकल जी न न्‍ ली डील) ० कक न 


राज के समय मे लिखा जाता तो इतनी बड़ी अशुद्धियों_ 
का होना असम्भव था। भाषा को दृष्टि से भी यह ग्रथ 
प्राचीन नहीं दीव्ता | इसकी डिंगल भांषा में जो कहीं-कहीं 

प्राचोनता का आभास होता है वह तो डिंगर्ल की _विशेषता- 
ही हैं। * - वस्तुत. पृथ्वीराजरासो _वि० स०_ १६००. के. 
आसपास लिखा गया । *** यह भी नहीं कहा जा सकता 

कि पहले पुथ्वोराज रासो का मुलग्रथ उसके वर्तेमान परिमाण 

से बहुत छोटा था, परतु पीछे से बढाया गया है क्योकि 

झाज से १८४ वर्ष पूर्व उसी के वंशज कवि यदुनाथ ने उसका 

१०५०० इलोको का होना लिखा है जो वर्तमान रासो का 

अमाण है | ०७० ७३५ 37 


झभा जी की अतिम उक्ति बहुत कमजोर है। इंधर 
हाल हो में उसकी कमजोरी का सबृत्त भी मिल चुका है| 
रासो के संपादक श्री मोहनलाल विष्णुलाल पड़या और 


वाबू ध्यामसुन्दरदास ने इन्हें इत्तिहास-सम्मत सिद्ध करने का 
बहुत प्रयत्न किया है। यहाँ तक कि विशुद्ध अनुमान के बल 
पर अननद सुम्बत्‌ की भी कल्पना की है पर फिर भी रासो की 
ऐंतिहासिकता सिद्ध नहीं की जा सकती । मं० म० गौरीशकर 
हीराचेतन्द जी ओझा को तो इसमें इतनी अ्संगतियाँ दिखाई दी 
कि उन्होने इसे जाली जय कह दिया | तब से हिंदी साहित्य के 
इतिहाय नामक जंथोँ में रासो की ऐतिहासिकता और 
अनेतिहासिकता पर पौ्ने रंगे जा रहे है । इस निरथेक मथन' 
से जो दुस्तर फेनराशि तंयार हुई है उसे पार करके ग्रथ के 
साहित्यिक रस तक पहुँचना हिंदी साहित्य के विद्यार्थी के 
लिए असम्भव-सा व्यापार हो गया है । 


| 
“ईघर बाबू रामनारायण दूगड़ जी को उदयपुर राज्य के 





( #८ ) 


और उस समय आब पर सचमच ही राज्य करने वाले 
घारावप परमार की इस ग्रथ में कोई चर्चा हो नही । 


२-गजरात का राजा भीमसेन रासो के अनुसार पृथ्वी- 
राज के हाथो मारा गया था | पर शिलालेखो पर विश्वास 
किया जाय तो वह पृथ्वीराज के बहुत वाद तक जीता रहा । 


३-गहाबुद्दीन रासो के अनुसार पृथ्वीराज के तीर से 
सारा गया था पर ऐतिहासिक तथ्य यह है कि सन्‌ १२०३ में 
गवकरो के हाथ सारा गया । 


४-पृथ्वी राज की बहन पृथाकुँवरि रासो के अनुसार 
चित्तौड़ के राजा समरसिह से ब्याहीं गई थी जो इतिहास 
विरुद्ध हे क्योकि समरसिह के अभिलेख सन्‌ १२७८ और 


१२८४५ के बीच के मिले हैँ । इसके बहुत पहले पशथ्चीराज' 
'प्रलोक चले गए थे । 


५-पृथ्वी राजरासो में जो तिथियाँ दी गई हे वे वास्त- 
बिक ऐतिहासिक भ्रमाणो को तुलता में निराधार हेँ। इंस 
प्रकार को और भी अनेक प्रकार की ऐतिहासिक असगतियाँ 
इस पुस्तक में मिलती है । स० १६८६ की तागरी प्रचारिणी 
अनत्िका में म० म०-ओऔी-गोरीशंकर --ही राचत्द जी श्रौभा ने 
विस्तार पूर्वक पथ्वी राजरासो की अनेतिहासिकता सिद्ध की 
है। उपसहार करते हुए उन्होने उंसो लेख में लिखा है कि 
इँस तरह हमने जाँच कर देखा कि पशथ्वीराजरासो विल्कल 
अनेतिहासिक ग्रंथ है । उसमे चौहानों प्रतीहारों और 
! सोलकियो की उत्पत्ति सवधी कथा, चौहानो, की वज्ञावली 
पृथ्वीराज की माता, भाई, बहिन, पुत्र और रानियो आदि 
के विषय की कथाएँ तथा बहुत-सी घटनाओं के संवत श्रौर 
प्राय. सभी घटनाएँ तथा सामतों आदि के नाम अथद्ध भौर 
कुल्पित हे । कुछ सुनी सुनाई बातो के आघार पर उक्त 


( *६ ) 


चृहत्‌ काव्य की रचना की गई की रचना की गई है यदि पथ्वीराजरासो पृथ्वी- 
राज के समय में लिखा जाता तो इतनी बड़ी अशुद्धियों 
का होता असम्भव था। भाषा की दृष्टि से भी यह ग्रंथ 
प्राचीन नहीं दीखता । इसको डिगल भाषों में जो कहीं-कहीं 
प्राचीनता का आभास हीता है वह तो डिंगल की विशेषता- 
ही है |: * -वस्तुत. पृथ्वीराजरासो वि० सं०_ १६०० के. 
आसपास लिखा गया ।* "यह भी नही कहा जा सकता 
कि पहले पृथ्चोराज रासो का मलग्रंथ उसके वर्तमान परिमाण 
से बहुत छोटा था, परतु पीछे से बढ़ाया गया है क्‍योंकि 
झाज से १८४ वर्ष पूर्व उसी के वंशज कवि यदुनाथ ने उसका 


१०५०० इलोको का होना लिखा है जो वत्तेमान रासो का 
प्रमाण जे ("००-२१ 


का जी की अंतिम उक्ति बहुत कमजोर है। इधर 
हाल ही में उसकी कमजोरी का सबत भी मिल चुका है । 

रासो के संपादक श्री मोहनलाल विष्णलाल पंड्या और: 
वाबू इयामसुन्दरदास ने इन्हें इतिहास-सम्मत सिद्ध करने की 


बहुत प्रयत्त किया है । यहाँ तक कि विशुद्ध अनुमान के वल 
पर अनन्द सम्वत की भी कल्पना की है पर फिर भी रासो की 
ऐंतिहासिकता सिद्ध: नहीं की जा सकती । म० म० गौरीशकर 
हीरेचिन्द जी ओझा की तो इनमे इतनी असंगतियाँ दिखाई दीं 
कि उन्होंने इसे जाली ज्थ कह दिया | तंव से हिंदी साहित्य के 
इतिहास तामके जौ में रासो की ऐतिहासिकता और 
अनेतिहासिकता पर पन्ने रंगे जा रहे हें । इस निरर्थक मंथन 
से जो दुस्तर फेनराशि तैयार हुई है उसे पार करके ग्रथ के 
साहित्यिक रस तक पहुँचना हिद्दो साहित्य के विद्यार्थी के 
लिए असम्भव-सा व्यापार हो गया है । 


/इिंघर बाबू रामनारायण दूगड़ जी को उदयपुर राज्य के 


( ६० ) 


विक्टोरिया हाल में एक पुस्तक मिली है जिसमे एक छद इस 
आशय का है कि चन्द के छुद इधर उधर बिखरे हुए थे जिन्हें 
राजा अमरतिह ने एकत्र करवा कर वत्तुमान रूप दिया था । 
उदयपुर के राजवंश में अमरसिह नाम के दो राजा (हुए थे । 
एक का राज्यकाल सन्‌ १६२१ ई० तक था तथा दूसरे का 
१६९८ से १७१० ई० तक। राजसिंह ने राजसमुद्र नामक 
तालाब की चौकी _ पर राजप्रशस्ति नामक एक. सस्क्ृत 
महांकाव्य खुदवाया था (सन्‌ १६७५) जिससे विदित होता ' 
'है कि उंस समय रासो का निर्माण हो चुका था शक /रासो 
के सम्नह कराने वाले अ्रमरसिह_प्रथम अमरसिह ही होंगे। 
ऐसा भी कहा जाता है कि राजप्रशस्ति काव्य लिखाने के लिये 
भहाराणा राजसिह ने प्रचुर अर्थ व्यय किया था | उसी समय 
किसी प्रतिभाशाली चारण ने नाना स्थानों से जोड़ बटोर कर 
(हल शक किक (७ धान के मध्य गे हम महाकाव्य तैयार किया होगा। इसलिये रासो का वत्तेमान 





प अधिक-से-अधिक १७वी शताब्दी के मध्य मे ही प्राप्त 

हि होगा । 
| जहाँ तक रासो की ऐतिहासिकता का सबंध है डा० 
बूलर, मारिसन, गौ० ही० ओमा, मुझी देवीप्रसादजी | आदि 
| प्रामाणिक ऐतिहासिक लेखको ने उसेंझविश्व- 
५ पृथ्वीराज संचीय सिद्ध कर दिया है। भ्ब इसकी लिखित' 
रासो के घटनाझो.को-ऐतिहासक सिद्ध करने को प्रयत्न 
प्रामाणिक बन्द कर देना ही उचित है। कितु फिर-.भी 
.।. सैश रासो का- महत्त्व है-। बहुत दिनो तक विद्वानों 
|. .. मेंयह विश्वास रहा है कि यद्यपि रासीमें प्रक्षिप्त 
,ंश बहुत है तथापि इसमें चन्द के कुछ न कुछ बचन अवेश्य 
(दी जो काफो पुराने हे । अब तक यही विश्वास किया जाता 
है कि भ्रक्षेपों के समुद्र में से मूल कविताओ,के मोती चुन 
लेना असम्भव ही है ) इधर हाल में मनि जिन-विजय जी ने 


पुरातन प्रबंध संग्रह में जयचन्द प्रबंध नामक एक प्रबंध 
प्रकाशित किया जिसमें चन्द के नाम से ४ छप्पय दिए है । 


इसको भाषा परिनिष्ठित साहित्यिक श्रपश्रश के निकट की 
भाषा है यद्यपि उसमे कुछ चिह्न ऐसे भी मिलते हे जिनसे 
हम अनुमान कर सकते हूँ कि सदेश रासक की भाषा के सदृश 
यह भाषा भी कुछ आगे बढी हुई भाषा है । जिस प्रति से 
हु छप्पय उद्वृत किए गए है वह 'सभवत. पन्द्रहवी शताब्दी 
की लिखी हुई है। इससे यह सिद्ध होता है कि पन्द्रहवी 
शताब्दी में लोगो को चनन्‍्द के छप्पय का ज्ञान था शौर ये 
छप्पय पुरिनिष्ठित अपभ्रश से थोड़ी श्रागें बढी भाषा में लिखें 
गए थे । इन पद्मों के प्रकाशन के बाद से श्रव इस विषय में 
पी न व के मे तर उन्होंने अ्थ मी को सद्देह नहीं रह गया है कि चन्द नामक कोई कवि 
लिया है। सामग्कत पेगन राज में भी ये छप रुछ दरबार में अ्रवत्य थे और उन्होने ग्रथ भी 
लिखा है। सौभाग्यव वर्तमान रासो मे भी ये छद कुछ 
विक्नत रूप मे प्राप्त हो गए हे कप रत इस पर से यह अनुमान किया 
| >>. 
, जो सकता हैं कि वत्तेमान रासो में चन्द के मूल छंद प्रवश्य 
मिले हु ए हूँ | है 
पृ० रा० रासो का अध्ययन करने के बाद शौर नवी- 
१०वी शताब्दी में प्रचलित कथाओ्रो के लक्षण शभ्रोर काव्य 
रूपो को ध्यान में रख कर देखने से ऐसा लगता है कि यद्यपि 
चन्द के मूल वचनो को खोज लेना भ्रब भी कठिन है कितु 
बात का पढा जय अदा उतना कश्न नहीं है। उन- दिनो क्या-क्या वस्त॒एँ थी और कौन-कौन सी कथाएँ थी, इस 
की कपाए के आ्वकतओों के बकरे के अब मे । उन्त 
कबाएँ वो व्यक्तियों के संबाद हे लय में लिखी जाए संवाद के रूप मे लिखी जाती 
थी। न मी दा को कक आर योर भह् 
लिखा था जैसे विद्यापति ने कीतिलता को भुद्ध और के 
के संवाद के कूप में लिखा था और कौतूहल कवि ने लीला 
कथा को कवि और कविपत्नी के सवाद के रूप मे लिखा 








था। फिर चन्दवरदाई का यह काव्य रासक भी है जो गेय 
मुदु और उद्धत ज़्योग हुआ 
जम प्रकार कवि ने अपनी नपज्नतेर 
है कि बडे-वर्ड ऋदधियों की रचनाएं 
नया छोंट कदि ऋपनो रचनाओं से आनदित व 

र झलों में पृष्ठीराज रासो 
नह दो प्रादह्षत्त गाधाए 





यह डात कही गई है 


अपडंश के रासको 
संदेशत्तंसक में लगभग एक तिहाई पत्च 
पृथ्वी राजरानों में रानक छद बहुत कम ब्यवहृत्त हु 
परे चंदेशरसिंक से बह तो सिं हों ही जाता है कि 
ग्रंयो में दस्तरे छदों का-विशेषक्र दोहा और गाथा का प्रचु 
प्रयोग होता था। वीर ; रुख या प्रवानता होने के क्राजण 
ने छप्पय छंदों का भथिक प्रयोग किय दा इस दृष्टि से 
विचार करने पर रासो के निम्नलिखित प्रसंग प्रामाणिक जान 
' पड़ते हें--+ अदा क ४ 
-ऑरभिक अंश, २-इछिनो विवाह, ३-अनिशता का 
' शृच्घ्त विवाह, ड-दामर पाह्यर का गहावुद्दीच दंग पद्डदा, 
४-सवोनिता का जन्म, विवाह तथा इंछिनी और सर्कोगित 


2- चिगेव विल्वार के लिये देखियें---इजरीप्रभार दिविदी दा हिन्दी दाहित्य का 
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६५ 


( ६ ) 


की प्रतिद्वन्द्रिता और समभौता' । 


इन अशो में भाषा में उस प्रकार का बेंडोल और बेमेल 
दू साँस नही हैं और कवित्त का सहज प्रवाह है। इसमे चन्द- 
बरदाई ऐसे सहज प्रफुल्ल 'कवि के रूप मे 
इन भ्रश्यो की दृष्टिगत होते है जो विपस परिस्थितियो से 
विशेषता भी जीवन रस खीचते रहते है। वे केवल 
कल्पना विलासी कवि ही नहीं निपुण मत्र, 
दाता के रूप में भी सामने झाते है । चाहे रूप और शोभा का 
वर्णन हो, चाहे ऋतु वर्णन की उत्फुल्लता का प्रसंग हो, या 
युद्ध की भेरी का प्रसग हो, चन्दबरदाई सर्वेत्र एक समान 
भविचलित और प्रसन्न दिखाई पडते हे । रूप और सौदये के 
प्रसग में उनकी कविता रुकना ही नहीं जानती | निस्सदेह 
उन्होने काव्यगत रूढियो का बहुत व्यवहार किया है औ्ौर 
परंपरा प्रचलित उपमानो से सौदर्य की अ्भिव्यअजना उनके 
साहित्य का प्रधान कौशल है तथापि वह कवि के आनन्‍्द- 
निर्भर चित्त को पूर्णरूप से प्रकट करती है। कथानक रूढियो 
की दृष्टि से तो चन्द का काव्य बहुत ही महत्वपूण है और 
परवंर्तीकाल में जिन लोगों ने उसम प्रक्षेप किया है वे चेन्द 
की इस प्रवृति को बहुत भ्रच्छी तरह पहचानते थे इसीलिए 
प्रक्षेय करने वॉलों नें चुन चुन करके कथानक रूढियो 
झोर काव्य रूडियो का सन्निवेश किया है । 
साधारणत. भारतीय कथाओं में कथानक को अभीप्ट, 
दिल्ला मे मोडने के लिये निम्नलिखित कथानक रूढियो क । 
व्यवहार हुआ है :--- 


१-स्वप्न मे प्रियमूति दर्शन, २-कहानी कहने वाला 


छुपा, ३-छ्षिकार सेलते समय घोडे का जगग में मार्ग भूलना, 


| 


( ६४ ) 


४-मुन्ति का शाप, ५-छप परिवर्तन, ६-लिंग परिवर्तेन, ७-पर॑- 
काय प्रवेश, 5-आकाश वाणी, ६-पअभिज्ञान या साहिदानी, 
१०-परिचारिका का राजा से प्रेम श्रौर उसका राजकन्या ' 
रूप में अभिज्ञान, ११-लायिका का चित्र, १३-तायक का 
झऔदाये, १३-विरहवेदन, १४-चौरये प्रेम और फिर विवाह, 
१४-तटनटी द्वारा रूप श्रवण भौर प्रेम, १६-सदेशवाहक हस 
या कपोत, १७-विजनवन में सुन्दरियों से साक्षात्कार, 
१८-उजाड शहर का मिल जाना श्रीर वहाँ नायक का राजा 
होजाना, १६-शत्रु-सतापित सरदार की प्रिया को शरण देना 
ओऔर युद्ध मोल लेता, २०-प्रतिप्राकृत दृश्य से लक्ष्मी प्राष्ति 
का जकून इत्यादि इत्यादि । 
लगभग इस सभी--कथाचक रूढ़िसो का प्रयोग पृथ्वीराज 
रासो में किया गया-है। महत्वपूर्ण प्रत्येक विवाहो के समय नट 
का नतेकी का स्वप्न दर्शन का चित्र दर्शन का 
रासो मे. हंस दौत्य या शुक दौत्य का उपयोग किया गया 
कवित्व. हैं । शशिक्नता या सथोगिता इन दोनो मुख्य 
रानियो को अ्रप्सरा का अवतार बताया गया 
है । प्रत्येक विवाह में भ्रागे या पीछे कुछ-न-क्रुछ युद्ध का 
प्रसण श्रवरथ॒ आता है और प्राचीन निजघरी कथाओं के 
समान कन्याहरण प्रधान रूप से वर्णित हुआ है । शोभा चाहे 
अकृति की हो या मनृष्य की हो, परपरा-प्रचलित रूढ उपमानो 
के सहारे ही निखरी हैं और अ्रधीनस्थ सामन्‍्तो की स्वामसि- 
भक्ति और पराक्रम अत्यत उज्ज्वल रूप में प्रकट हुआ है । 
छंदों का परिवर्तन बहुत श्रधिक हुआ है । पर कही भी अस्वाभा- 
3 नही व है। 2 र्वी न बात मलिक पति दा के अपकभ्रंश 
साहित्य मे छुदो का यह-परिवर्तन बहुत अधिक प्रचलित हो 
पया थी। जो लोग छंद परिवर्तत के लिये केशव को दोषी 
प्रममत हैं वे बहुत ऊपर से काव्य रूपो की आलोचना करते 


( ६४५ ) 


हेँ। वस्तुतः केशव की रामचन्द्रिका तक आते आते यह छंदो- 
बहुला प्रथा निर्जवि जोर विक्वत ही गई थी । अत्यधिक प्रेक्षेय 
होते रहने के बाद भी पृथ्वीराजरासो में यह प्रथा सजीव रूप 
मै वत्तमान है । अनुकरण करनेवालो भी चन्द की शैली 
को ठीक्‌ रूप में पकडा है और वत्तंमान रूप में भी रासो के 
-छद जब बदलते हे तो श्रोता के चित्त में प्रसंगानुकूल नवीन 
कपन उत्पन्न करते है । 
वर्तेमान रासो में युद्धो का प्रसंग बहुत अधिक है, और 
शहाबुद्दोन तो इसमे हर मौके-बेमौके अनायास आ पड़ता है । 
अधिकतर भट्टभणन्त झौंर गलत तिथियों का हिसाब ऐसे 
प्रसद्ध मे आता है । ऐसा कहने में कुछ भी संकोच मालूम 
नहीं पड़ता, कि ये युद्धों के अनावश्यक विस्तारित वर्णन, 
चौहान और कमघुज्ज के सरदारो के नामों की सूची श्रादि 
बाते परवर्ती ठूसठाँस हें | मूल रासो का और शुकी के 
सवाद रूप में हो लिखा गया था और समवतः के के 
समान प्रत्येक समय के आरंभ में शुक और शुकी प्रसंग 
उसम ज्ो श। इधर रासो के अनेक संक्षिप्त संस्करणों को 
पता लगा है, और पडितो में यह जल्पना-कल्पना आरभ 
हुई है कि इन्ही छोटे सस्करणो में से कोई रासो का मूल 
रूप है या नहीं । अभी तक इन सस्करणो का जो कुछ 
, विवरण देखने में आया है, उससे तो ऐसा ही लगता है कि ये 
सब सस्करण रासो के संक्षेप रूप ही है । 
इस काल में पृथ्वीराजरासो के समान ही जागनिक 
लिखित परमाल रासो नामक एक ग्रथ का नाम मिलता है। 
कहते है कि कालिजर के राजा परमाल 
परमाल (परमदि देव) के यहाँ जाग़निक नाम के 
रासो एक भाट थे, जिन्होने महोवे के दो देश- 
प्रसिद्ध वीरो आल्हा और ऊदल के चरित्र का 
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एक वीर काव्य लिखा था । फर्रखाबाद के कलक्टर सि० 
चार्स इलियट ने लोक में प्रचलित इन गीतों का सगम्रह 
आल्हा-खड' के नाम से छपवाया था। नि'सन्देह इस नये 
रूप में बहुत-सी नई बातें श्रा गई है और जागनिक के मूल 
ग्रथ का क्‍या रूप था, यह कह सकना कठिन हो गया हैं । 
झनमानत* इस सग्रह का वीरत्वपूर्ण स्वर तो सुरक्षित है, 
लेकिन भाषा और कथानको में बहुत अधिक परिवर्तन हो 
गया है। इसीलिये चन्दवरदाई के पृथ्वी राजरासो की तरह 
इस ग्रंथ को भी श्रद्धे प्रामाणिक ही कह सकते है। ऐसा 
जान पडता है, कि या तो जागनिक का काव्य वहुत दिनों 
तक बुन्देलखण्ड के बाहर प्रसारित नही हुआ, या यह रचा 
ही बहुत बाद में गया । पुराने साहित्य में इस अरत्यत 
लोकप्रिय काव्य का कही उल्लेख नही मिलता, और गोसाई 
तुलसीदासजी ने इस श्रेणी के काव्य रूप को शायद सुना ही 
नही था । यदि उन्होने सुना होता तो अपने स्वभाव श्र 


नियम के अनुसार इस पद्धति को भी रामसय अवश्य 
बनाते । 


राजपूताने के कुछ अन्य कवियो के लिखे हुए, इस काल 
के आासायित और श्रीधर आदि कवियों के कुछ श्रन्य वीर 


काव्य भी भाप्त हुए है। इसी काल में 
डिंगल काव्य हुमा । डिगल पल्रस के यान से पते रे 
या | डिगल अपभ्रश के यौग से बनी हुई 


१. (१) पद्मावत्ती खएड तथा आल्हा खए्ठ, केशवप्रसाद स० , आगरा १८७१ 
(२) पद्मावती सण्ड तथा भाल्दा खण्ड, हरदेवसहाय स०, मेरठ श्य८० 


(३) पद्मावती खण्ड तथा आल्दा खण्ड, चाल्से इलियट स०, मुशोी रामसरूप 
फतेहगढ ह८८१ । 
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राजस्थानी भाषा का साहित्यिक नाम था। डिगल के तौल 
पर राजस्थानी कवियों ने एक झ्रौर शब्द गढ लिया था, 
जिसका नाम है पिंगल । प्रादेशिक बोलियो के साथ 
मध्यदेशीय भाषा का मिश्रण होने से एक प्रकार की सववे- 
भारतीय भाषा बनी; जिसे हिंदी में ब्रजभापा या केवल 
भाषा कहते थे। इसी श्रेणी की भाषा को राजस्थानी कवि 
पिंगल कहा करते थे। छिगल शब्द की व्युत्यत्ति अनेक 
प्रकार से बताई गई हैं। कुछ लोग इसका श्रर्थ गँवारू भाषा 
करते हु | कुछ 'डिम +- गल' के योग से इसका श्रर्थ डमुरू 

की श्रावाज वाली वीर-रस की भाषा कहते हैँ, और कुछ वाली [ हे 
दूसरे डीग या अ्रतिशयोक्ति-पूर्ण बातो से इसका संबंध 


जोड़ते हँ। कितु डिगल वस्तुतः राजस्थानी चारणों को ] डगल_ वस्तुत: राजस्थानी चारणां की 
का नाम है । वात जन आर के बिन का नाम, है ओर वीर दर्पोक्तियों को वहन करने वाली भाषों 
का नाम र इक । पिंगल छुंद-शास्त्र के रचयिता का नाम हैं, 
आर इसीलिये उस काल की परिष्कृत भाषा (ब्रजभाषा) का 
नाम पिंगल' दे दिया गया है। बहुत दिनो तक शौरसेनी 
प्राकृत को और इसीलिये उससे निकली ब्रजभाषा को 
नाग-भाषा कहा जाता रहा । मिर्जाखाँ ने फारसी में लिखे 
हुए ब्रजभाषा के व्याकरण में प्राकृत को नाग-लोक की भाषा 
कहा है । पिंगल स्वयं नाग थे, संभवत. पिगल का अर्थ हुआ 
शौरसेनी प्राकृत या ब्रजभाषा | युद्धों के प्रसंग में पृथ्वीराज 
रासो की भापा डिगल का रूप घारण करती है, कितु 
विवाह और प्रेम के सुकूमार प्रसगो में वह प्रधान रूप से 
पिगल हो वनी रहती है। वस्तुत. मूल 'पृथ्वीराजरासो' 
शौरसेती अपश्रंश में लिखा गया था, जो परिनिष्ठित 
साहित्यिक अपभ्रश से थोड़ी भिन्न और उससे कुछ 
आगे बढी हुई भाषा थी । 


मेने अपनी हिंदी साहित्य का आदिकाल' भामक पुस्तक 







( ६८ ) 


में दिखाया है कि सातवी-प्राठवी शताब्दी से इस देश में 
77 उतंतिहार्सिक व्यक्तियों के नाम पर काव्य 


पा लिखने को प्रया छूव चली । इन्ही दिनो 
है ? ईरान के साहित्य में भी इस प्रथा का प्रवेश 


हुआ। इस काल में उत्तर-परिचभी सीमात 
से बहुत-सी जातियों का प्रवेश इस देश में होता रहा। 
वे राज्य-स्थापत करने में भी समर्थ हुईं । पता नहीं कि 
उन जातियो की स्वदेशी प्रथा की क्यों-वंया_ बोलें 
इस देश में चली। साहित्य में नयेन्‍्नये- काव्यरूपों का प्रवेश 
इस काले में हुआ अवश्य । सभवतः ऐतिहासिक पुरुषों के 
नाम प्र काव्य लिखने या लिखोने की चेंलन भी उनके 
ससर्भ का फल हो । परन्तु भारतीय कवियों ने ऐति के भआरतोय कवियों ने ऐतिहासिक 
साम भर लिया, शेलोी उसकी वहाँ पुरानी रहीं जिसमें 
काव्य-निर्माण की ओर अधिक ध्यान था, विवरण-सग्रह की 
ओर कम, कल्पवाविलास का अभ्रधिक मान था, तथ्यनिरूपण 
का कंभ, सभावनाओं की ओर अधिक रुचि थी, घटनाश्रो की 
शोर कम, उललसित श्रानंद की ओर अधिक भुकाव था, 
विलसित तथ्यावली की ओर कम । इस प्रकार इतिहास को 
कक के दाद पडा के हाथो परास्त होना पड़ा । ऐत्तिहासिक तथ्य इच 
काव्यों में कल्पना को उकसा देने के साधन मात्र लिए गए 
हैं । राजा का विवाह, शत्रुविजय, जलक्रौड़ा, शैल-बन-विहार, 
'दोला-विलास, नृत्य-गान-प्रीति--यें सब बाते ही प्रमुख हो 
उठी है । बाद-में-ऋमश्ष--इतिहास का भ्रश् कम होता गया 
झौर सभावनात्रो का जोर बढ़ता गया। राजा के बन्रु होते हे, 
उनसे युद्ध होता हैं । इतिहास की दृष्टि में एक युद्ध हुआ, और 
भी तो हो सकते थे । कवि सभावना को देखेंगा । राजा के 
एकाधिक विवाह होते थे । यह तथ्य अ्रनेकी विवाही की 
सभावना उत्पन्न करता है, जलक्रीड़ा, और वन-विहार की 
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संभावना व की ओर संकंत करता है झौर कवि को अपनी 
कल्पना के पह् खोल देने का झवप्तर देता है। उत्तरकान के 
ऐतिहासिक काव्यो में इसकी भरमार है । एतिहासिक विद्वान / 
के लिये संगति मिलाना कठिन हो जाता है । 


वस्तुत्, इस देश में इतिहास को ठीक आ्रावनिक्ठ भ्र्थ में कभी 
नही लिया गया । वरावर ही ऐतिहासिक व्यक्ति को पीराणिक 
या काल्पनिक कथानायक जंसा बना देने की प्रवत्ति रही 
कुछ में देवी शक्ति का आरोप करके पौराणिक बना दिया 
गया है--जैसे राम, बुद्ध, कृष्ण श्रादि --औौर कुछ में काल्पनिक 
रोमांस का आरोप करके निजथरी कथाओं का आ्राश्नय बना 
दिया गया है--जैसे उदयन, विक्रमादित्य ओर हाल । जायसी 
रतनसेच, रासो के पृथ्वीराज में तथ्य और कर्पना कॉ-- 
फंक्टस और फिक्शन का--अदभुत योग हुआ _है। कर्मफल 
की अनिवायता में, दुर्भाग्य और सौभाग्य क्की अद्भत-शक्ति 
में और मनुप्य के अपूर्व जक्तिभाडार होने में दढ विश्वास 
नें इस देश के ऐतिहासिक तथ्यो को सदा काल्पनिक रग में 
रंगा है । यही कारण हैं कि जब ऐतिहासिक व्यक्तियों का 
भी चरित्र लिखा जाने लगा तब भी इतिहास का कार्य नहीं 
हुआ । अंत तक ये रचनाएँ काव्य ही बन सकी, इतिहास 
नही । फिर भी निजंघरी कथाओ्नो से वे इस अथे में भिन्न थी 
कि उनमें वाह्य तथ्यात्मक जगत्‌ से कुछ-न-कुछ योग अवश्य 
रहता था । कभी-कम्ी मात्रा में कमी वेशी तो हुआ करती 
थी पर योग रहता अवश्य था ।,विजंबर्ी-कआएं अपने आप में 
ही परियूर्ण होती थी । 
जिस प्रकार भारतीय कवि काल्पनिक कथानकों में ऐसी 
घटनाओों को नहीं आने देता जो दु-ख-परक विरोधो को 
उकसावें उसी प्रकार वह ऐतिहासिक कथानको में भी करता 
है। सिद्धांतत: काव्य में उस वस्तु का आना भारतीय कवि 
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उचित्त नही समक्ता ताज जो तथ्य और झऔचित्य की भावताओं 
में विरोब उत्पन्न करे, दु खोड्देचक दिषम परिस्थिततियों--- 
टरेजिक कट्रेडिक्शसस--की सृष्टि करे; परंतु वास्तव जीवन 
में ऐसी बाते होती ही रहती है । इसलिये इत्तिहासाश्वित काब्य 

भो ऐसी दाते आएँगी ही । बहुत कम कवियों में ऐसी 
धटनाओ्रों की उपेक्षा कर जाने की बुद्धि ले अपने को मुक्त 
रखा है | यही कारण है कि इत ऐतिहासिक काव्यों के नावक 
को घोरोदात बनाने को प्रदत्त 88 >मम प्रवल हो गई हैं; परतु 
वीलवबिक जीवन के कत्तेव्य-द6, भ्रात्मविरोध और बत्म- 


नि नाना 





ओीने से इतिहास का रस भी नहों जा पाता और कथानायक 
कल्पित पात्र की कोटि मेआ जाता हैं। फिर जीवन में 
किमी हास्योद्रेचक अवभिल स्वर भी मिल जाते हे। संस्कृत 
काव्य का कर्ता कुछ अधिक गभीर रहने ये विश्वास करता 
हैं और ऐसे प्रसगो को छोड़ जाता है । और एसे प्रसयों को 
तो वह भरसक नहीं जाने देना चाहता जहाँ कथानायक के 
नैतिक पत्तन की सूचना मिलने को ऋणका हो। बदि ऐसे 
प्रसमो की वह अवतारणा भी करता हैं तो घटनाओं और 
परिस्थितियों वय ऐसा कह: तानता हैं जिसमे मायक का 
कत्तंत्य उच्चितरूप में प्रतिसान हो । सव॒ मिलाकर ऐतिहासिक 
, काव्य काल्पनिक निजजंघरी केयानक्नों पर आश्रित काव्य से 
| बहूँत भिन्‍तर नहीं होते । उनसे आप इतिहास के शोध की 
 सैमिंग्री संग्रह कर सकते है, पर इत्तिहास को वहीं पा सकते-- 
' इतिहास, जो जीवसन्द भनृष्य के विकास की जीवनकथा होता 
है, जो कालअदाह से नित्य उदबादित होते रहने वाले नव- 
नंद घटनाओं और परिस्थितियों के भीतर से मनप्य की 
दिजय-यात्रा का चित्र उपस्थित करता हूँ, और जो काल के 
परदे पर अतिफलित होने वाले नवे-न्य दृश्यों को हमारे 


( ७१ ) 


सामने सहज भाव से उद्घाटित करता रहता है । भारतीय 
कवि इतिहास-असिद्ध पात्र को भी निजधरी कथानको की 
ऊँचाई तक ले जाना चाहता है। इस कार्य के लिये वह कुछ 
कथानक-रूढियो का प्रयोग करता है जो कथानक को अभि- 
लषित दिशा में मोड देने के लिये दीघंकाल से प्रचलित है । 
इनसे कथानक में सरसता आ्राती है ओर घटना प्रवाह में एक 
प्रकार की लोच भ्रा जाती है । अस्तु । 


मलतान के ग्यारह रस नर तह आज सत्धर शती (?) के कवि अहहमाण या 
अब्दुलरहमान ने संदेशरासक नाम को एक बड़ी सुन्दर 


प्रेम कहानी लिखी थी । इस पर दो 
सदेशरासक सस्कृत टीकाएँ उपलब्ध हुई हैं । टीकाकार 
ने लिखा है कि उसे कवि के मुंह से काव्य 
का भाव सुनने का अवसर तो नहीं मिला पर एक 
अन्य व्यक्ति से सुनकर वह अ्रर्थ लिख रहा है। किसी 
किसी विद्वात्‌ ने टीकाकार की इस उक्ति पर से यह बताने का 
प्रयत्त किया है कि चौदहवी शताब्दी के टीकाकार की बात से 
अनुमान होता है कि उसे कवि के म्‌ह से काव्य का भाव 
सुनने का श्रवसर मिल सकता था पर क्रिसी कारणवश मिला 
नही । अर्थात्‌ कवि अधिक-से-अधिक १३वीं शदी के अ्रत 
में वर्तमान होगा । इस उक्ति में कुछ सार अवश्य है परंतु इस 
युकक्‍्ति को बहुत दूर तक न घसीटना ही अच्छा है। _हेमचढद्ध _ 
कद मे संदेश पास के न दोहो में सदेशरासक के एक दोहें को उदाह्नत देखकर इसे 
जी हो; पेश की प्रेथ कहानों मुसतान शती व्य हो मानना ठोक जान पड़ता है। 
, संदेश रासक की प्रेम-कहानी मुलेतान के अस-पास के 
प्रदेशो में गाई गई होगी । मध्ययुग के श्रनेक प्रेम-कथाझों 
की उत्स-भूमि यही प्रदेश रहा है। 'हीर राका की कहानी" 
धूरन भगत की कहानी” झौर 'नौटंकी की कहानी' की जत्म- 
१... सिपी जैन ग्रथमाला, विधाभवन बनबई से मुनिजिंनविजय जी द्वात सपादित | 
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भूमि यही प्रदेश रहा है । ] 
'सदेशरासक' की कहानी बहुत सरल शोर मगसभा है 
यद्यपि वह कुछ झ्रादिम मनोभाव वालो रच्चाच्यों छी शखेणी 
की है । मुलतान से जाते हुए किसी पथिक से एक विरटिणी 
स्त्री का साक्षात्कार होता है, जिसका पत्ति वार्यवश मुलतान 
४। था । वह विरहिणी झपना दुसडा सुनाती है श्रौर वप 
के भिन्न ऋतुओ में उस पर जो बीती है उसी कहानी सुना 
देती हु ओर फिर प्रिय के लिये छुछ संदेश भेजती है । इस 
सदेग में ऐसी कदुण वेदना है, जो पाठक को बरबस झ्ापुष्ट 
रती है। उपमाएँ श्रधिकाण मे यद्यपि परपरायत धीर 
ही है, तथापि वाह्म-वत्त की बस... व्यजया...उसमें 
नही है जैसी आतरिक अनभति की । घत्तु वर्णन के प्रश्नंग 
हें वद्चिप्रकति इस रूप में चित्रित सही हुई, जिससे 
आंतरिक अनुभुति की व्यदता दव जाय । प्रिय के सगर से 
आने वाले श्रपरिचित पथिक के प्रतिनायिका के चित्त में 
किसी प्रकार के दुराव का भाव नही है । वह बड़ें सहज ढंग 
से अपनी कहानी कह जाती है । सारा वातावरण विश्वास 
शरीर घरेलू-पत का वातावरण है । 


'सदेशरासक' वहुत महत्वपूर्ण विरह काव्य है। एक 
तरफ 'ढोला मार्रु की मारवणी की याद दिलात। है, और 
2एल्‍एएए७॥0७0-/:-+ रण -य -प। 


इंसरी तरफ पंचावत की नागमतठी की। 
सदेशरासक और यह पृथ्वीराजरासो' से भिन्न प्रकृति का 


पृथ्वीराजरासो काव्य हैं। पृच्वोराजरासो प्र आर पे अर नम प्रेम के मिलन 
पक्ष का काव्य _ है, सदेशरासका' 


विरह पक्ष का; रासो काव्य रूढ़ियो के हारा वातावरण 
तेग्रार करता है, और 'सदेशरासक' हृदय की 

-वैदना के हारा । 'रासो' में घर के बाहर का वातावरण , 
प्रमुख है, और 'सदेशरासक' में भीतर का । *रासों नये-नये 


( ७रईे ) 


प्रेम का 'रोमास' प्रस्तुत करता है, और 'संदेशरासक' पुरानी 
प्रीनि को निखार देता है । 


मा कपिल व व मम पेगलम' में विद्याघर, शाज्रंधर (१?) जज्जल, 
8202 0 कम कक लटक: आदि कावयों की रचनाओं में कई प्रकार के विषय हे--- 
वीर, शंगार, नीति, शिवस्तुति,-विष्णुस्तुति, 
प्रात पेगलम! अतुर्वेणेन झादि। पर इनकी मात्रा 
के बहुत कम है ! परतु ये सभी रचनाएँ और 
उदाहरण सदेजरासक, पृथ्वीराजरासो, कीतिलता 
आदि के कवि उस श्रेणी के कवि नही थे, 
जिन्हें आदिम-मनोवृत्ति के कवि कहते हे * वस्तुत- (रब 
रचनाओं में एक दीघेकालीन परंपरा का स्पष्ट प 
- मिलता है। ये कवि काव्य-लक्षणो के जानकार थे, प्राचीनतर 
कवियों की रचनाओं के अभ्यासी थ, और अपने काव्य के 
गुण-दोषों के प्रति सचेत थे। इसीलिये इन्हें साहित्य के 
आरंभिक काल का कवि कहना ठीक नही । इस दृष्टि से भी 
हिंदी के इस काल के साहित्य को दोघेकाल से चली आती 
हुई परंपरा का बढाव समझना ही संगत जान पड़ता है। 
काव्य-गत रूढ़ियों और कथानक रूढ़ियों का इस साहित्य में 
जम कर प्रयोग किया गया है। इसीलिये इस श्रेणी की 
रचनाओं में आदिम कविता की स्पष्टता, अव्यवहित प्रभाव- 
विस्तरण, और अनगढ़ भाव नही हे बल्कि शास्त्रीय कविता 
की जटिलता और सुगढ भाव-व्यंजना का प्रयास मिलत्ता 


है । के बाला को पृषट करता हार रा के विस हिन्दी का आदिकाल' शब्द एक प्रकार की 
अआमक घारणा की सृष्टि करता ओता के चित्त में 
यहे भाव पेंदा करता हैं कि यह काल कोई आदिम मनो- 


भावापन्न, परंपराविनिमु क्त, काव्य-रूढ़ियो से अछते साहित्य 
का काल है। यह ठीक नहीं है। यह काल बहुत अधिक परपरा- 
प्रेमी, रूढ़िग्रस्त और सजग झौर सचेत कवियों का काल है । 
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सौभाग्य-वश विद्यापति की कीविलता में इस भेकार 
प्रक्षेप नही हो सका । और उसमें थोड़ी-चहुत ताजगी वची 
रह गई है । ऐतिहासिक काव्यों में 'कीतिलता का स्थान 
कुछ विशिष्ट हैं। यह्ेपि यह पुस्तक भी 
कीतिलता की भ्रार्श्रियदाता समसामयिक राजा की कीति गाने 
व्थियता के उद्देग्य से ही लिखी गई है और कविजनोचित 
अलकत भाषा में रची गई है तथापि इसमें 
ऐतिहासिक तथ्य कल्पित घटनाओं या सभ्ावनाओ के द्वारा 
घूमिल नही हो गया है। कीतिसिह का चरित्र बहुत हा 
स्पष्ट और उज्ज्वल. रूप--मे-चिंजित--हुआ हैं।_ कवि को 
लेखनी चित्रकार की उप्त तुलिका के समान नहीं है जो छाया 
और आलोक के सामजस्य से चित्रों को ग्राह्म बनाती हैं, 
वल्कि उस शिल्पी की टाँकी के समान हैजो मूत्तियों को 
भित्तिगात्र मे उभार देता है, हम उत्कीणं मूति की ऊँचाई- 
नीचाई का पूरा-पूरा अनुभव करते हेँ। उस काल के मुसल- 
मानों का, हिंदुओं का, सामतो का, शहरो का, लड़ाइयों का, 
सेना के सिपाहियों का इतना जीवत और यथार्थ बर्णन 
अन्यत्र मिलना कठिन है। कवि ने जो भी सामने ज्ञा गया 
उसका व्यौरेवार वर्णत करके चित्र को यथार्थ बनाने का 
प्रयत्त नही किया है वल्कि आवश्वकतानुसार निर्वाचन, चयन 
और समंजस योजना के द्वारा चित्र को पूर्ण और सजीव 
७ सा े निनित होडर ओ कल ग्-वि्यक अत का अयत्न किया है । इस प्रकार यह काव्य इतिहास 
की सामग्री से निभित होक सर 
न कप न ्थ बना है. बना हैं; वल्कि सचमच का काव्य बना है | बहुत कम 
स्थलों पर कवि ने केवल संमावनाओं को वृहृदाकोर वनाया 
हैं। कीर्तिसिह का वोरहूप भी स्पष्ट हो जाता है और 
मदर के सुलतान फोरोज शाह के सामने उसका अति नम्नर 
मक्तिमान्‌ रूप भी प्रकट हुआ है। इत चित्रणों में कवि ने 
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कीतिसिंह के द्वितीय रूप-को दवाने या. उज्ज्लतर रूप मे 


चित्रित करने का प्रयास नही किया; बल्कि ऐतिहासिक तथ्य 
क्वो इस भाँति रखने का प्रयत्त किया है कि जिस स्थान पर 
कंयानायक झुकता है, वहां भी वह पाठक की सहानुभूति श्रौर 
परिशंसन का पात्र बना रहता है । छ॒दो के चुनाव में भी 
कवि ने कुशलता का परिचय दिया है। तथ्यात्मक विवरण 
को मोड़ने के साथ-ही-साथ वह छंदो को बदल देता है और 
पाठक के चित्त में उत्पन्न हो सकनेवाली एकघृष्टता या 
मोनोटोनी को कम कर देता है। सब मिलाकर की तिलता 
अवार...:ार/ 2 लिएिडशआ पु शि है अ 

अपने समय का बहुत ही सुन्दर चित्र उपस्थित करती है। 
वह इतिहास का कविदृप्ट जीवत रूप है। उसमे न तो 
काव्य के प्रति पक्षपात है, न इतिहास की उपेक्षा, उसमे 
यथास्यान पाठक के चित्त में करुणा, सहानुभूति, हास्य, 
श्ौत्युकय और उत्कठा जागृत करने के विचित्र गृण हे। इस 
पुस्तक में उन कथानक-रूढियो का प्रयोग बहुत कम किया 
गया है जो संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश की रचनाओ्रो में एक 
हो प्रकार के अभिपष्राय ला देती है और तथ्यात्मक जगत्‌ से 
कम सवध रखकर कल्पना-विलास की ओर पाठक का मन मोड़ 
दिया करती है । परत्र इसकी भाषा साहित्यिक परिनि साहित्यिक परिनिष्ठित 
अपभंश से भिन्‍न भाषा है क्योकि इसमे तत्कालीत मेथिली 
का मिथग है। सावारणत अपभ्रश के कवि अपनी भाषा 
को अपभ्रश नहीं कहते थे। पअंस्‍्कृत विद्वान ही इसको 
अपभ्रश या बिगडी हुई भाषा कहते हे । १४वीं शताब्दी के 
दो यम न 
इस भाषा को “अवहटठ' कहा है । इसीलिये कुछ विद्वानों ने 
पंरिनिष्ठित अपभ्रश से आगे बढ़ी हुई भाषा को अश्रपश्अश “ ज्ञाषा को श्रपञ्नश 
न कहकर “अवहटठ' कहना शुरू किया हैं । परंतु भाषा- 
श्ास्त्रियों में यह शब्द अभी तक स्वीकृत नही हुभा है । 
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कीविलता के रचयिता विद्यापति मिथिला के विसपी नामक 
ग्राम के रहने वाले थे। राजा शिवर्सिह ने सन्‌ ई० की १४वीं शती 
में यह ग्राम अभिनव जयदेव को उपाधि सहित 
विद्याति. दिया था। कहते हे, इप दान-पत्र के अक्षरी का 
तत्कालीन प्रचलित वर्ण-माला से साम्य नही 
है | इसे विद्वानों ने जाली दान-पत्र बताया है। संभवत. 
इनका जन्म १३६८ ई० में हुआ था, और १५वीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध तक ये जीवित रहे । कीतिलता में इन्होने अपने 
को कीतिसिह का लेखन कवि कहा है जो संभवत. इन्हे 
कीतितिंह का बाल्य-बन्धचु सिद्ध करता हैं। इस हिसाब से 
इनका जन्मकाल कूछ श्रौर पहले होना चाहिए । विद्वानों 
« का भनुमान है कि इस हिसाब से उनका जन्म सन्‌ १३६० 
में हुआ होगा । 
मैथिली में लिखित विद्यापति के पदावली' की भाषा 
,के वर्तमान रूप के सबध में सदेह करने का कारण है, 
इसका वक्तव्य विषय राधा तथा श्रन्य गोपियो के साथ- 
साथ श्रीकृष्ण की प्रेम लीला है । इस पुस्तक की विस्तृत 
चर्चा हम आगे भक्त कवियो के प्रसद्भ में करेंगे। राधा और 
'कंष्ण के प्रेम प्रसगो को यह पुस्तक प्रथम बार उत्तर भारत में 
गेय पदो में प्रकाशित करती है । इस पुस्तक के पदो ने आगे 
चलकर बच्भाल, आासाम भौर उड़ीसा के वैष्णव भक्तों को , 
खूब प्रभावित किया और यह उन प्रदेशों के भक्ति-साहित्य 
में चयी प्रेरणा और नयी प्राणधारा सचारित करते में समर्थ - 
हुई । इसी लिये पूर्वी प्रदेशों में सर्वेत्र यह पुस्तक धर्मे ग्रथ की 
महिमा पा सकी है । | 
कीतिलता अपने काल की बहुत सुन्दर और प्रामाणिक 


१. (2) नगेन्दनाथ गुप्त, लाहोर १९१० (०) रामबृक्त शर्मा वेनीपुरी, लक्देसिया 
सराय १६२६ ओर बाद में भी । 
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रचना है । इसकी भाषा में पुरानी मेथिली के कई चिह्न पाए 
जाते है, जँसे विशेयण झौर क्रिया में 
कोतितलता की स्त्रोलिंग का व्यवहार, वह॒वचन में नही, नह, 
भाषा कवित्व झा, या; किसी भी विभवित चिह्न का 
ग्रभाव; कर्त्ता मं ए, ज॑ का प्रयोग या 
परसर्गानाव; तृतीया में एशऔौर ही, पंचमी में तहे और सभी, 
पणष्ठी में करि, करो, कर और करेझो का व्यवहार है। 
सप्तमो में ए, एँ और ही का प्रयोग है। सभी विभक्तियो के 
लिये चन्द्रविन्दु का व्यवहार है | वर्तमान काल उत्तम पुरुष 
ओझो, व्यो, मध्यपुरुष मे सी तथा अन्य पुरुष में इ, एऔर यि 
का प्रयोग है | विधिक्रिया में उ, ऊँ आर ह का व्यवहार है । 
भूतकाल में इम्म और भविप्य में इह विकरण प्रत्यय का 
प्रयोग है । कदन्त के लिये न्‍ते और नन्‍ता का प्रयोग 
पूृवंकालिक के लिये इ, ए का व्यवहार तथा स्वरो का 
सानुनासिकीक रण है । 
एसा जान पड़ता है कि कौतिलता वहुत कुछ उसी 
शलो में लिखी गई थी, जिसमें चन्दवरदाई ने पृथ्वीराज- 
रासो लिखा था । यह भूग और भूगी के 
कोतिलता का संवाद रूप मे है, इसमे भी सस्कृत और 
काव्यहप प्राकृत के छुंदो का प्रयोग है। सस्कृत और 
प्राकत के छंद रासो से बहुत आए हें । 
- जिन स्थानों पर ये छुद व्यवहृत हुए हे, वहाँ रासो 
के कवि ने भाषा में थोड़ा संस्कत को छौंक देना चाहा 
है।या, यह भी हो सकता है कि मूलरूप में वे छुंद 
सस्कृत में लिख गए हों; रासो के वर्तमान रूप में विक्रंत हो 
गए हों। विद्यापति ने भी आरंभ में और अंत में सस्क्ृत छंदो 
का आश्रय लिया है और साषा भी संस्कृत रखी है । रासो की 
भाँति कीतिलता में भी गाथा (गाहा) छंद का व्यवहार प्राकृत 
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भाषा में हुआ है । यह विद्रेष लक्ष्य करने की वात है कि 
संस्कृत ओर प्राकृत के पदो में तथा गद्य में भी तुक मिलाने 
का प्रयास किया गया है, जो अपश्रश परंपरा के अनुकूल ही 
है | पद्धरो छंद का इस ग्रंथ में सी उपयोग है। अपभ्रश 
के चरित काव्यो में पद्धरों का इतना अधिक प्रयोग है, कि 
इस शैली का नाम ही 'पद्धड़िया बर्ध रख दिया गया था । 
अपभश्रश के सुप्रसिद्ध कवि स्वयमू ने 'त्रिभुवत! नामक अपने 
पूवेवर्ती अपभ्रश कवि को 'पद्धड़िया बंध' का प्रवर्तक कहा है । 
कोतिलता में इस छद का इतना व्यापक प्रयोग तो चही है, 
पर जो है वह इस बात को सूचित करने के लिये पर्याप्त है 
कि यह ग्रंथ अपभ्रंश काव्यो की कथा-साहित्य की परंपरा 
में ही पड़ता है। इस प्रकार यह स्पप्ट है कि विद्यापति ने इस 
ग्रंथ को अ्पभ्रंश में प्रचलित कथा-काव्यों की श्रेणी में ही 
रखना चाहा था । फिर भरी उन्होने इस काव्य को कथा नहीं 
कहा था, वल्कि 'काहाणी' कहा है। इसका क्या कारण हो 
सकता है लॉ 
काणी के सुश्रसिंद्ध राजा ग्रोविदचद्र के सभा पडित 
दामोदर भट्ट ने 'उक्ति व्यक्तित प्रकारण' नाम से एक व्याकरण 
ग्रंथ की रचना की थी । इस पुस्तक से काजी 
'काहाणी' का की तात्कालिक भापा का कुछ परिचय मिलता 
र्प्‌ है और यह भी पत्ता लगता है कि उन दिनो 
इस लोक-भापा में कथा और कहानियाँ 
लिखी जाती थी | उत कहानियों का काव्य-रूप कैसा था, यह 
जानने का कोई साधन श्रव प्राप्त नही है। अपभश्रश् काव्यों 
में कथा को उसी श्रेणी का अलकृत काव्य माना यया हैं, 
जिस श्रेणी चले रचनाएँ संस्कृत में मिलती है । प्रुप्पदंत के 
'नागचरित' में एक जगह एक अलंकारहीना रानी की उपमा 
- कुकवि-कछृता-कथा से दी गई है, जो यह सूचित करता है कि 
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श्रपशञ्रश कवियो को कथा में अलंकार और रस देने की रुचि 
थी । विद्यापति ने कीरतिलता की भाषा को अलकृत करने का 
प्रयत्न किया है। दामोदर भट्ट की पुस्तक से पता चलता है 
कि उन दिनों कहानियो में गद्य का भी प्रयोग होता था। 
सभवत: संस्कृत के “'चपू' काव्यो के ढग की ये रचनाएँ होती 
थी । विद्यापति की कीतिलता में गद्य का प्रचुर प्रयोग है । 
यद्यपि लीलावती नामक प्राकृत कथा में भी कही-कही गद्य 
थोड़ा-बहुत आगया है, पर वह नाममात्र को है। अपभ्रश 
के चरित काव्यो में तो गद्य का लोप ही होगया था, इस प्रकार 
विद्यापति की कीतिलता इस बात में श्रपश्नश के चरित काव्यो 
से विशिष्ट है । रुद्रटठ के; सामने जो सस्कृतेतर भाषाओ्रो की 
कथाएँ थी, उनमे भी कही कही गद्य का प्रयोग होता था । 
जान पड़ता है कि विद्यापति के पूर्ववर्ती काल मे जो कथाएँ 
लिखी गई , उनमें गद्य का प्रयोग होनें लगा था । फिर कथा 
काव्यो में राज्यलाभ तथा कन्‍्याहरण और गनन्‍्धवें विवाहों 
का प्राघान्य होता था, जो कीतिलता में केवल राज्यलाभ 
तक ही सीमित रह गया है । इस प्रकार विद्यापति की कीति- 
लता कथा-काव्य के कुछ लक्षणो से युक्त नही है। इसलिये 
वह ठोक-टीक 'कथा' नाम नही पा सकती । जान पड़ता है 
कि विद्यापति ने अपने काव्य को कथा से भिन्‍न श्रेणी की 
रचना समझकर उसे 'काहाणी' कहा था। इसमें कथा के 
मुख्य-मुख्य लक्षण आ्ाजाते हैं और एकाघ लक्षण छूट जाते हे । 

यह भी हो सकता है कि विद्यापति के पूर्व में इस कहानी" 

नाम की अन्य रचनाएँ भी रही हो जिनकी सूचना दामोदर 
भट्ट की पुस्तक में मिल जाती है । यहाँ उल्लेख योग्य है. कि 

विद्यापति की एक अन्य पुस्तक 'कीतिपताका' है, जिसमें प्रेम 

कथा वणित है । सभवत. विद्यापत्ति ने कथा के दोनो 

उद्देश्यो-युद्ध भर प्रेम-के लिये झलग-प्लग पुस्तक लिखी थी । 
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इस पुस्तक में कई प्रकार की भाषाएँ है । गद्य में तो 
सस्क्ृत पदावली का प्राचुय है, केवल बीच-वीच में मैथिली 
की विभक्तियाँ या किया पद झा जाते हैं । पच्च में दोहों और 
छुप्पयों में ग्रपश्नत के निकट जाने का प्रयत्न है, परंतु 
हरिगीतिका आदि छदो में मैथिली का पुट मिल जाता है। 
पद्मो में तद्भव शब्दों का ही प्रयोग है, कितु गद्य में तत्सम 
शब्दों का आधिक्य है। यह भाषा उस काल की सूचना देती 
हैं जब बोल-बाल की भाषा में तत्सम शब्दों का प्रयोग बढ़ने 
लगा था, परतु पद्य की भाषा में श्रपश्नश भाषा का ही प्रभुत्व 
था, आधुनिक समय में भी कुछ लोग इस मत के पोषक थे 
कि हमेशा ही गद्य श्र प्यकी भाषा का व्यवधान चना 
रहना चाहिए। १४वोी शताब्दी में भी कुछ इसी प्रकार का भाव था। 


दो प्रकार के साहित्यिक भ्रयत्त इस कोल में अमृख हें--- 

एक तो बोद्धऔर नाथ-सिद्धों क्रो तथा जेन मुनियों की रूद्ष मनियों की रूक्ष 
तथा उपदेश-मूलक और हृठयोग या कार्यो 

दो प्रकारके योग की महिमा प्रचार करने वाली रहस्य- 
साहित्यिक. मूलक रचनाएं। इनका उद्देंय रस सृष्टि 
प्रयत्न नही था । साहित्य के इतिहास में दो कारणों 

से इनका महत्व है । एक तो परवर्ती घामिक 

काव्य रूपों के विकास में ये सहायक है, और उस धार्मिक पृष्ठ- 
भूमि को समभने में सहायता पहुँचाती हे, जिनके बिता हम 
काव्य-प्रयत्नों को समझ हो नही पाएँगे; और दूसरे इनके अध्य- 
यन से उस युग की भाषा, शैलो छुंदोविधान झादि का अध्ययन 
सुकर होता है । इन दो दुष्टियो से इन रचनाओं का महत्व 
। किर इन रचनाओं में सहज सत्य को कभी-कभी बड़ी 
प्रभावशाली भाषा में प्रकट किया गया है, जो तत्कालीन 
रूढ़ि-प्रवण घमें विचारों से जकड़े भनृष्य को--विद्युत्‌ की 


१-3. 


चमक के समान---पृत्य को उद्मासित कर देता है । मनुष्य चित्त , 
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को रुढ़ि-ग्रस्त धर्म भावना से मुक्त करके भर सहज सत्य के 
प्रति उन्मुक्त करके उन्होंने परवर्ती भक्त कवियों के लिये 
क्षेत्र प्रस्तुत किया है। इसलिये इन रचनाओं को हम 
साहित्य के इतिहास से हटा नही सकते । इन्होने जितनी दूर 
तक मनुष्य-चित्त को रूढि के विचार से मुक्त करके सहज 
सत्य तक पहुँचाने में सहायता की है उतनी दूर तक वे सच्चें 
साहित्य के अ्रंतर्गत गिनी जाने योग्य हें। इन रचनाओं से 
इससे अधिक की आशा साहित्य के विद्यार्थी को नही 
करनी चाहिए । 


दूसरी श्रेणी में चारण कवियों के चरित-काव्य ह 
जिनमे राजस्तुति, युद्ध, विवाह आदि के वर्णन हे । साधारणतः 
इनमें परपरा से प्राप्त काव्य-झढ़ियो के साँचे में ढली हुई, 
चिराचरित कथानक-रूढियो से पली हुई, और बंधे बँधाए 
मार्ग में चली हुई कविता ही प्राप्त होती है। सिर्फ एक बात 
में इसमें नवीन प्राणो का स्पन्दन सुनाई देता है, और नवीन 
वक्‍तव्य भंग्रिमा की ताज़गी अनुभूत होती है। वह है इस 
श्रेणी की रचनाओं की वीर दर्पोक्तियाँ। इस साहित्य के पुरुष 
स्वामी के लिये हँसते-हँसते प्राण दे देते है, मदमत्त कू जर घटा 
में अवलीलया धस जाते हे, दुघंष शत्र-वाहिनी से अकेले 
भी भिड़ पड़ते हे, और उनकी स्त्रियाँ पति के इस वीरत्व 

' पर अभिमान करती है, और मन-वचन-कर्म से पति के साथ 
सूर्यमडल को भेद कर अज्ञात-अननुभूत आनन्दलोक में यात्रा 
करने के लिये सदा प्रस्तुत रहती है । हेमचंद्र के व्याकरण 
में ही इस श्रेणी के वीर दर्प का यह नया स्वर सुनाई देते 
लगा है। उसमे नवीन ताज़गी तो है ही, सहज अकृतोभय 
भावना से उसमें अपूर्वे तेजस्विता भी मिलने लगती है। 
बाद में ज्यों-ज्यो सेमय बीततां गया त्यों-त्यो इसमे वासीपं्॑े 
आता गया; और ढलती वेंयस की भारसाम्ये-विहीन (डिसं- 


| ऊ्द )॥ 


2 झत्िस्जना इस उचकस्कजसा:ड उानओी पे सहहर्दी 
दैलेंस्ड) सिरजवा भार अदृच्छचना चहुदा ग्रह सदहू 
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केगी की भारत्ान्य-विहान प्रद/च उालो रचचाएु उत्तम घू 
आई । आत्वा-काच्य के बहेंगान हप की भी यही ४ 
अप | आत्ह्ा-काच्छ दी क्तनाद ह़्ः 
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७७ कण 


हु | उातवी-आठदी सताव्दी पे इस रचनाओं को प्राप्ति होने 





हे 


० 


०. 
जल अललम मी पल... मिशन 
व्यांघद जा ने आयें 





से 
हैं--( १) घिछ्तें को दादी और 
।+-+ न] "४० 


>अन«पननाबकनबश नमन वालक5न न, मिल... कि जु अटकलन--न्या- अुनजसनकननननमक. ञ््दो फ्ड् दाम ह- उककपपानम्म्ों.... ररकनमइुकमआक, 
इंछाचसिय उच्हु्न इस काल का सिडनलडामंत यदथे चऋह 
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कितु इस नाम से उन श्रत्यंत महत्वपूर्ण लौोकिक रस की 
रचनाओञो का कुछ भी आभास नही मिलता जो परवर्ती काव्य | 
में भी बहुत व्यापक रूप मे प्रकट हुई हैं । कुछ आलोचको को 
इस काल का नाम आदि काल ही अधिक उपयुक्‍त जान 
पड़ता है । इस पुस्तक में भी इस काल को इसी नाम से कहा 
गया है। इस नाम से एक भ्रामक धारणा की सृष्टि होती 
है। हमने ऊपर (पृष्ठ ७३) इस वात को दिखाया है। 
यदि पाठक इस घारणा से सावधान रहें तो यह नाम बुरा 
नही है | क्योकि यद्यपि साहित्य की दृष्टि से यह काल बहुत- 
कुछ अपभ्रंश काल का वढाव ही है, पर भाषा की दृष्टि से 
यह परिनिष्ठित अ्पश्नंश से आगे बढ़ी हुई भाषा की सूचना 
लेकर आता है । इसमे भावी हिंदी भाषा और उसके काव्य- 
रूप अंकुरित हुए है । 
झिस काल के अध्ययन के लिये सहायक पुस्तके--मिश्चवंधु* 
मिश्रवंघु विनोद; रामचन्द्र शुक्ल. हिंदी साहित्य का इतिहास , हजारीप्र साद 
हिवेदो- “हिंदी साहित्य का आदि काल; राहुल साकृत्यायन- काव्यधारा; 
उदयनारायण तिवारी. वीर-काव्य सग्रह, रामकुमार वर्मा हिंदी साहित्य 
का आलोचनात्मक इतिहास; मोतीलाल सेनारियाः राजस्थानी,साहित्यकी 
रूपरेखा; नामवरसिह हिंदी के विकास में अप भ्रश का योग, राजस्थान 
भारती (त्रैमासिक) ।] 


डरे 
भक्ति साहित्य का आविर्भाव 


३ 
भक्ति साहित्य 


वास्तविक हिंदी साहित्य का आरंभ 


चौदह + शताब्दी तक हिंदी भाषी प्रदेशों में देशी भाषा 
का साहित्य कैसा था, इस वात की धारणा बहुत असपणष्ट रूप 
में ही होती है। हम केवल इतना जानते हे कि 
भक्ति साहित्य पूर्वी प्रदेशों में सहजयानी और नाथपंथी 
का आरंभ साधको की साधनात्मक रचनाएं प्राप्त होती 
हैं और पश्चिमी प्रदेशों में नीति, झशूंगार 
ओर कथानक साहित्य की कुछ रचनाएँ उपलब्ध होती हे । 
एक में भावुकता, विद्रोह और रहस्यवादी मनोवृत्ति का 
प्राधान्य है और दूसरी में नियम-निष्ठा, रूढिपालन श्रौरु 
स्पष्टवादिता का स्वर है, एक में सहज सत्य को आध्यात्मिक 
वातावरण में सजाया गया है, दूसरी में ऐहलोकिक वायुमंडल 
में चौदहवीं-पद्भहवी शताब्दी में दोनो प्रकार की रचनाएँ 
एक में सिमटने लगी थी । दोनों के मिश्रण से उस भावी * 
साहित्य की सूचना इसो समय मिलने लगी जो समचे' 
भारतीय इतिहास मे अपने ढग का अकेला साहित्य है । 
इसी का नाम भक्ति-साहित्य है। यह एक नई दुनियाँ है और 
जैसा कि डाक्टर ग्रियसेन ने फहा है, “कोई भी मनृष्य जिसे 
पन्द्रहवी तथा बाद की शताब्दियो का साहित्य पढ़ने का मौका 
मिला है उस भारी व्यवधान को लक्ष्य किये बिना नही रह 
सकता जो पुरानी और नई घामिक भावनाओं में विद्यमान 
है। हम अपने को ऐसे घार्मिक आन्दोलन के सामने पाते है 
जो उन सब आन्दोलनों से कही अधिक व्यापक और विशाल , 


( ८८ ) 


+ जिन्हें भारतवर्ष ने कभी भी देखा है । यहाँ तक कि वह ;| 
& धर्म के श्रान्दोलन से भी अधिक व्यापक और विश्ञाल 
हू क्योकि इसका प्रभाव भ्राज भी वर्तमान है । इस युग में 
ज्ञान का नही वल्कि भावावेश का विपय हो गया था ॥ 
हाँ से हम साधना श्ौर प्रेमोल्लास के देश में श्राते हैँ और 
सी आत्माशओ् का साक्षात्कार करते हु जो काशी के दिग्गज 
पंडितो की जाति की नही हूँ वल्कि जिनकी समता मध्य युग के 
यूरोपियन भकक्‍त वर्न्ड आफ क्लेयरवक्स, टामस-ए-केम्पिन 
और सेंट थेरिसा से है ।” जो लोग इस युग्र के वास्तविक 
विकास की कथा नही जाचते उन्हें आश्चर्य होता है कि ऐसा 
कंसे हुआ । स्वय डाक्टर ग्रियर्सत से लिखा है कि 
"बिजली की चमक के समान अ्रवानक इस समस्त पुराने 
धामिक मतों के अच्चकार के ऊपर एक नयी बात 
दिखाई दी । कोई हिंदू यह नहीं जानता कि यह बात 
कहाँ से आई और कोई भी इसके प्रादुर्भाव का कारण निश्चय 
नहीं कर सकता***' -॥” इत्यादि। ग्रियर्सन का अनुमान है 
कि वह ईसाइयत की देन है। इस्वी सन्‌ की दूसरी या 
तीसरी शत्ताव्दी में नेस्टोरियन ईसाई मद्रास प्रेसीडेसी के कुछ 
हिस्सो मे आ वसे थे और रामानजाचार्य को इन्ही ईसाई 
भकक्‍तो से भावावेश श्रौर प्रेमोल्लास के धर्म का संदेश 
मिला यह वात एकद्स गलत है। अब इस अठकल 


के सहारे स्थिर किए हुए मत पर कोई विश्वास नही करता, 
इसलिये इसका उत्तर देना बेकार है । 


यह भी बताया गया हज सुरमान हिलओ कि जब मुसलमान ग्री पर 
अत्याचार करने लगे तो निराश होकर हिंदू लोग भगवान्‌ 
मय लय उत के सात कादर भजन करने लगे। यह बात अत्यत उपहासास्पद है कि 
जूब मुसलमान लोग, उत्तर भारत के मंदिर तोड़, रहे थे तो 
छसी- समय अपेक्षाकृतु . निरापद दक्षिण में भक्त लोगो से 


५ 
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भगवान की शरणागति की प्रार्थना की । मसलमानो के 
श्रत्याचार॒ के कारण यदि भक्ति की भावधारां को उमडना 


था तो पहले उसे सिध में और फिर उत्तर भारत में प्रकुट 
होना चाहिए था, पर हुई वह दक्षिण में। असल बात यह है 


कि जिस बात को ग्रियसेन ने अचानक बिजली की चमक के 
समान फेल जाना' लिखा है वह ऐसा नही है। उसके लिये 
सेकड़ों वर्ष से मेघखड एकत्र हो रहें थे। फिर भी 
ऊपर ऊपर से देखने पर लगता है कि उसका प्रादुर्भाव 
एकाएक हो गया । इसका कारण उस काल की लोकपबलि' 
का मल आाचारयों और पौराणिक ठोस कल्पनाशो से 
युक्त हो जाना है। शास्त्रसिद्ध आचारये दक्षिण के वेष्णव थे । 
रच के ावदी बंताजटी बेन और ईस्वी की सातवी शंताव्दी से--भ्र किसी के मत से ते 
आर भी पर्व से--दक्षिण मे वेष्ण 

इसके पुरस्कर्ता झालवार भक्त कहें जाते हे। इनकी सख्या 
बारह है जिनमें कम से कम नौ को ऐतिहासिक व्यक्ति मानने 
से किसी को कोई आ्रापत्ति नही है । इनमे 'अन्दाल' नाम की 
एक महिला भी थी । इनसे से अनेक ऐसी जातियो मे उत्पन्त 
बताए जाते हे जिन्हें श्रस्पृश्य समझा जाता है। इन्ही लोगो 
की परंपरा में सुविख्यात वैष्णव श्राचार्य श्री रामानुजाचार्य 
का प्रादुर्भाव हुआ । 


उन दिनो भी दक्षिण में श्राज की ही भाँति जाति विचार 

वाद अर्जी या 
ते, सर्वेजन श्रद्धेय आचाये ने तथा कथित नीच जातियो में 
प्रचलित ऐकान्तिक प्रक्ति घर्म को बहुमान दिया आर देशो 
भाषा में लिखित शठकोप प्रभत्ति के त्तिस्वेल्लग्रर भास्त्रो को 
वष्णवो के वेद का सम्मान देकर समादर दिया । धर्म की दृष्टि 


में सभी समान मानें गए पर सामाजिक व्यवहार में जाति भेद 
की मर्वाद्मएँ- बनी रही । एक मध्य सो भंह निकाला गया 
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कि प्रत्येक व्यक्ति अलग-अलग भोजन करे, इसी को दक्षिण 
में तेतकलाई या दक्षिणगद कहते हे । इस वात को कुछ 
अ्रधिक स्वाधीनता समझकर १५वी शतःव्दी में वेदांतदेशिक ने 
इसके साथ वेदवाद और प्राचीन रीति को पुतः प्रवरतित किया । 


कद का जो बल का पारा पाकद-बारे-बाश-ये खेल" कि अलवारो का भक्तिवाद भी जनसाधारण की 
वस्तु था द शास्त्र का न -सारे-भारत- मै फैल" 
गया । अनुभू! सहज सत्य को बाद के आचश्शो 
नें दर्शन का क्रमवद्ध ओर सुचिन्तित रूप दिया । 
यही बात उत्तर भा के विषय में भी सत्य है।' उत्तर भारत के विषय में भी सत्य है। यहाँ 
भी साधारण जनता के भीतर जो धर्म भावना वेतमान- थी 
उसने शास्त्र को श्रगुलि पकड़ कर अपने को 
उत्तर भारत शक्तिशाली रूप मे प्रकट किया । इन श्रदेशों 
में भक्ति. में पौराणिक घर्म का प्रचार पहले से ही था। 
आन्दोलय गाहड़वार राजाओौ के समय उत्तर भारत 
प्रधानरूप से स्मातं घर्मावलम्बी था । निस्संदेह 
“वाथो का शैव घर्मे भी पर्याप्त प्रभावशाली था कितु साघारण 
जनता स्मात॑ मतावलस्बी थी। भक्ति के लिये जो बात 
नितांत श्रावरयक है वह है भगवान्‌ के ऐसे रूप की कल्पना 
- जिसके साथ व्यक्तिगत सबंध स्थापित किया जा सके । उत्तर 
रु आता कम दि अनार 8 अिजजार की्‌ (४ [_ में थिए 
॥। यद्यपि महाभारत के पुराने अंशों से पता चलता 
हैं कि पहले विष्णु के छः ही अवतार माने जाते थे परंतु घी रे- 
घीरे वह सख्या दस तक पहुँच गई और मध्य युग के सबसे अधिक 
प्रभावशाली पुराण भागवत में अवतारो की संख्या २४ तक 
हो गई है । इस युग में अवतार को मानने वाली दुष्दि में 
थोड़ा परिवत्तेव भी हुआ है । पहले विश्वास किया जाता था 
कि भगवान्‌ दुष्टों के दमन और साधुझो के परिचाण के लिये 
अवतार घारण करते हे--गीता <में अ्रवतारु का हेतु यही 


( ६१ ) 


बताया गया है---कतु बाद में इस दृष्टिकोण में परिवत्तेन 
हुआ । भागवत पुराण के अ्रनुसार भगवान्‌ बेकुंठ आदि धामों 
में तीन रूपो में रहते हे--स्वयरूप, तदेकात्मरूप और आावेश- 
रूप । स्वयंरूप तो श्रीकृष्ण हे । तदेकात्मरूप मे उन अवतारो की 
गणना होती है जो तत्वत” भगवत्‌ रूप होकर भी रूप श्रौर 
आकार में भिन्‍न होते है । मत्स्य, वाराह, कर्म, भादि 
जैवतार इसके उदाहरण हे । ज्ञान शक्ति आ्रादि विभाग द्वारा 
भगवान्‌ जिन महत्तम जीवो में आविष्ट होकर रहते है उन 
नारद, रोष, सनक सनदन श्रादि महानृभावों को आवेशरूप 
कहा जाता है । इस काल तक भ्राकर यह विश्वास किया जाने ' 
लगा कि भगवान्‌ के अवतार का मुख्य हेतु भक्तों पर अनुग्रह 
के भरत का बरनरजन बिल शन्य  है । भक्त भगवान्‌ 
के चरित का अनुशीलन किसी भश्रन्य उद्देश्य से नही, भक्ति पाने 
के उद्देश्य से करते हे । भागवत का मुख्य प्रतिपाय्य-विपय 


किक मत ही है भक्ति ही है। कैवल्य (मोक्ष) या अपुनर्भव को भी 
भेकक्‍्त लोग इसके सामने तुच्छ समभते हे । 


मध्यकाल के भक्तिमार्ग में इसी ऐकान्तिक भक्ति का 
स्वर प्रवल रहा है । अ्रवतारों की कल्पना ने इसको बहुत 
सहारा दिया । श्रवता रो से ही उस लीला का. 

मध्यकालीन मो को पाप अधय ?। उतास के 
भवित साहित्य भक्तिति का प्रधान साधन है। अवतारो के 
का प्रघाा विविध लोलाशों के फलस्वरूप ही विविध! 
स्वर भ्रवतारवाद नामो का उद्धव होता है जिनका कीत्तेन और 
जप भक्‍त के लिये बहुत आवश्यक साधन है । 

भक्ति के लिये भगवान के साथ_वैयक्तिक संबंध झावश्यकः 
० है भौर झवतार उस संबंध के लिये श्रावश्यक सामग्री, 
प्रस्तुत करते हूं । यही कारण है. कि मध्ययुग के प्राय: सभी 
घामिर्क संप्रेंदायों ले किसौ-न-किसी रुप _में_झवतार की. 
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कल्पना अ्रवर्य की है । क्षिव के अनेक अवतारों की चर्चा 
/ मिलती है । गोरखनाथ और मत्स्येन्द्रनाथ को भी शिव का अव- 
तार माना गया है । और तो और, आगे चलकर श्रवतारवाद के 
घोर विरोधी कबीर को भी ज्ञानीजी का अवतार ही माना 


जाने लगा. । लेन न सामान के ही. धदलाई मे । केवल भगवान्‌ के हो_भ्र पं नही, सतो के 
अवतार. में थी -विश्वोश्त--किया--जावे-लगा..। इस प्रकार 
सूरदास उद्धव के, हितहरिवश मुरली--के, और तुलसीदास 
चाल्मीकि के अवतार समझे गए। वस्तुतः सगुण भक्ति के 
मार्ग के मूल में अवतार को कल्पना है-। 
' बसे तो अवतारो की संख्या बहुत मानी गई है प्रू्तु 
मुख्य अ्रवतार राम भौर कृष्ण के है । इनमें भी कृष्णावतार 
77 को कहपता पुरानी भ्रौर : हि गा... जाओ अरक 
रु र्‌ व्यापक है। इन दो 
. भुस्य अवतार अवतारों की प्रधानता स्थापित होने का 
प्रधान कारण इनकी लोला की बहुलता ही 
है। शुरू के साहित्य श्र शिल्प मे इनका प्रधान चरित दुष्टो 
का दमन श्रौर भक्‍तो की उनसे रक्षा ही था पर धीरे-धी रे 
दुष्टट्सन वाला रूप दवता गया श्र लीलारूप ही 
प्रधान होता गया । श्रीकृष्णावतार के दो मुख्य रूप है। 
एक में वे यदुकूल के श्रेष्ठ रत्न हे, बीर है, राजा है, कसारि 
है; दूसरे से वे गोपाल हे, गोपीजनवल्लभ है, 'राधाघर- 
सुवायानशालि-वनमाली” हैँ। प्रथम रूप का पता बहुत 
पुराने भंथो से चल जाता है परन्तु दूसरा रूप अपेक्षाकत 
नवीन है । 
रामावतार का महत्व भी बहुत अधिक रहा है । पुराने 
से-पुराने अऋवतार-असंगो में भी श्रीरामचन्द्र का उल्लेख मिलता 
है कालिदास ने रघुवश में विस्तारपूर्वक चर्चा की है कि किस 
प्रकार विष्णु को भूभार हरण के लिये देवताओं ने प्रसन्‍त किया 
था । हमेशा से .भीरासचन्द दुष्ट्रसनकारी, झोर_ मर्यादा- 
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पुरुषोत्तम के रूप में चित्रित हुए हे। १५वीं शताब्दी के बाद 
सह अपन कक  उम साहित्य मे राम के भक्त साहित्यिकों में भी लीलागरान क॑ 
पर जम ज वतन बम व ली दा समादत हुई उनका मन और मर्यादा" 


पुरुषोत्तम रूप कृभी भी म्लान नही हुआ । १८वीं शताब्दी के 
बाद के साहित्य में श्रीरामचरित को भी माधुयें भावना साहित्य में श्रीरामचरित को भावना के 


रंग जझ आर रसलो ला का उचान्य था| रंगना पड़ा और ऐसे साहित्य की रचना हुई जिसमे 
प्रेम-ओड़ा और रासलीला का प्राधान्य था 
श्वी-१०वी शताव्दी के बाद से भारतीय साहित्य में 
दशावतारचरित नाम देकर अनेक काव्य लिखें गए । 
पृथ्वी राजरासो में भी एक 'दसम' है जो वस्तुतः दशाव- 
तारचरित है । इन पुस्तको में दश अवतारों की स्तुति और 
चरित लिखे गए हे लेकिन प्रधानता राम और कृष्ण की ही 
है । मनष्य रूप में होने के कारण और मनष्य को प्रभावित 
करने वाली लीलाओं का आश्रय होने के कारण इन दो 
अवतारो को प्रधानता प्तिल गई है। तुलसीदासजी के बाद 
से उत्तरी भारत में राम अवतार को बहुत प्रमुखता ! 
हो गई परंतु श्रीकृष्ण अवतार की महिमा घटी नही, क्योकि 
श्रीकष्णावंतार को लीलाओ में एक विचित्र मानवीय रस है 
सख्य, वात्सल्य और माघुर्य की लीलाओ का आश्रय होने के 
कारण यह चरित सा्वभौम आकर्षण का कारण बना है। 
उत्तर भारत में नये वाहित 
करने का श्रेय दो गो नस 
महाप्रभ वललभाचायें । स्वामी रामानन्द का 
दोमुल्य.. संबंध दो श्रेणी के भक्‍तोंसे बताया जाता है। 
आचार्य एक तो वे जो नियग ण भाव से राम के उपासक 
भक्‍त थे; दूसरे वे, जो राम की उपासना अव- 
तार रूप में करते थे । इन दोनों प्रकार के भक्तों में प्रधान 
समानता केचल राम चाम-की-थी-+ दूसरे आचार्य वल्लभाचार्य 
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जे श्रीकृष्ण भक्ति का प्रचार किया। इन्होने लीला 4 पर 
बहुत अधिक जोर दिया इसी लिये इस संप्रदाय के भक्‍ती में 
भगवान्‌ के धर्मरक्षक मर्यादापुरुषोत्तम और दुष्टदरमल रूप 
गोण हो गए ओर निखिलानन्द सन्दोह प्रेममय रूप अधान हो 
गया । बगाल के श्री चैतन्यदेव के अनुयायी भक्तों ने भी 
 बन्दावन को अपना साधना-क्षेत्र बनाया था। इनमें रूप 
गोस्वामी, सनातन गोस्वामी श्लोर जीव गोस्वामी बड़े भारी 
शास्त्रज्ञ विद्वान थे । इन्होने भागवत द्वारा प्रचारित भवित 
को ऋ्रमवद्ध दर्शन और तकंसगत शास्त्र का रूप दिया । परंतु 
प्रधाव रूप से इन गौडीय वैष्णवो मे उपासना भाव विह्नल, 
आराधना के रूप से ही प्रकट हुआ । ये लोग गोपी-भाव से 
भगवान्‌ का भजन करते हे । इन लोगो का ब्रज की भक्ति- 
धारा पर प्रभाव पड़ा है और शास्त्रीय चिन्तन पद्धति पर भी 
इनकी विचारधारा का प्रभाव पडा है । यहाँ तक कि अठारहवी 
उन्तीसवी शताब्दी मे गलता (जयपुर), चित्रकूठ, जनकपुर 
और अयोध्या को सधुर भाव की उपासना भी इन श्राचार्यों 
के ग्रंथों से प्रभावित हुई है। बंगाल के प्रेम-विलास और 
भक्तिरत्ताकर नामक ग्रथो से पता चलता है कि चैतन्यदेव के 
भ्रधान शिष्य श्री नित्णनद प्रभु की छोटी पत्नी जान्हवीदेवी 
जब वृन्दावन गईं तो उन्हें यह देख कर बड़ा दु ख हुआ कि 
श्रीकृष्ण के साथ श्री राधिका को मूत्ति की कही पूजा नही होती 
थी । घर लौटकर उन्होने नयान भास्क्रर नामक मर्तिकार से 
श्री राधिका की मूर्तियाँ बनवाई और उन्हें वृन्दावन भिज- 
वाया । जीव गोस्वामी की आज्ञा से ये मूर्तियाँ भगवान के 
पाइवे में रखी गई और तभी से श्रीकृष्ण के साथ राधिका 
की भी पूजा होने लगी । इस प्रकार गौडीय वैष्णव सप्रदाय 
ने भक्ति साहित्य की भावधारा और विचार-दशेन को ही 
नही, उसकी उपासना-पद्धति को भी प्रभावित किया है । 
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आगे चलकर ब्रजभूमि में ऐसे भी संत हुए जिनके भक्‍त- 

गण यह नही स्वीकार करना चाहते थे कि उनका वल्लभाचार्ये 
झौर श्री चेतन्यदेव के संप्रदायो से किसी प्रकार भी संबंध 
है | यथास्थान उनकी चर्चा आगे की जाएगी। उनका 
सवंध इल संप्रदायों से हो चाहे न हो परंतु उनकी विचार- 
घारा पर इन संप्रदायों के भक्तों का प्रभाव पड़ा अवश्य है । 
महाप्रभु वल्‍लभाचायें का जन्म सं० १५३५ की वेशाख 
कृष्णा एकादशी को अर्थात्‌ सन्‌ १४७८ ई० में हुआ था 
और ये स० १५८७ अर्थात्‌ सन्‌ १५३० ई० 

वलल्‍लभाचार्य त्तक जीवित रहे । ये नाना शास्त्रों के निष्णात 
पंडित थे । इनका प्रवर्तित मार्ग पुष्टिमार्ग 

कहलाता है । भगवान्‌ के अनुग्रह से ही प्रेम-प्रधान भक्ति की 
ओर जीव की प्रवृत्ति होती है। भगवान्‌ के इस अनुग्रह को ही 
पोषण या पुष्टि कहते हे । इसी से इस मार्ग को पुष्टिमार्ग कहते 
है । जीव तीन प्रकार के होते हे--प्रवाहजीव, मर्यादाजीव और 
पुष्टिजीव । प्रवाहजीव तो सांसारिक पचड़ो में पड़े हुए 
साधारण कोटि के जीव हें ; मर्यादाजीव सामाजिक विधि- 
निषेघ के अनुसार चलने वाले तथा लोक-मर्यादा का पालन 
करने वाले मध्यम कोटि के जीव हे परतु पुष्टिजीव वे ही हे 
जो भगवान्‌ पर एकात भाव से विश्वास करते हे, उनके 
अनुग्रह का भरोसा करते हे और इसी अनुग्रह से पोषण पाते 
हुए और अन्त में नित्यलीला में लीन होते हे । तात्पयें यह है कि 
पुष्टिमार्ग भगवान्‌ के अनुग्रह पर पूर्ण रूप से निर्भर रहने का 
मार्ग है, इसमें श्ास्त्रविहित विधि-निषेघ का बंधन नही है । 
इनके सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण ग्रथ वेदांतसूत्र पर लिखा हुआ 
अणुभाष्य और भागवत्‌ को सुबोधिनी टोका है। इनकी 
और भी कई पुस्तक मिलती है, पर ये दोनो विशेष महत्त्वपूर्ण 
है । पहली शुद्धाद्वेवाद का प्रधान मूल है और दूसरी 
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भक्ति सिद्धातो का श्राकर ग्रंथ । मु 
वल्लभाचार्य के सप्रदाय में पाई जाने वाली पर॑पराश्र 

से पता चलता है कि सूरदास ने महाप्रभ्‌ वल्लभाचार्य से 
दीक्षा ली थी। एक मनोरजक कहानी में 

गेय पदो की बताया गया है कि सूरदास पहले दीनभाव 
परपरा के भजन बनाया करते थे, बाद में महाप्रभु 
के उपदेश से लीलागान करने लगें। परंतु 

यह नही कहा जा सकता कि सूरदास को यह वस्तु एकदम नई 
प्राप्त हो गई । इस बात को जानने का कोई साधन नही है कि 


[सूरदास दबा हक चुन या डे दर रद वन पहले लीलागान किस प्रकार का होता था । हमने 
पहले ही देखा है कि भर टेक देकर पद लिखने को 
| 23 2 लनरटप थी। १२वी शत्ताव्दी के कवि 


वे के संस्कृत पद, बौद्ध साघको के गान, और चडीदास 
और विद्यापति के पद इस बात के सबृत है। भगवान्‌ के 
अवतार ष ४३ 34% कर ग के हर तह में 
सूरदास दे मय कि भक्त चुचा प्राय को जाती हं--- 
। उडीसा के संस्कृत कवि जयदेंब, बंगाल के चेंडीदांस और 
मिथिला के विद्यापति । तोनों हो महाप्रन्न चंततन्यदेव के प्रिय 
>_ और उनके भक्‍तो के साथ वबदावन में सी इन तीन 
कवियों के भजन निर्श्चितरूप से पहुँच चुके थे | जहाँ तक 
सूरंसागर का सबंध है उसमें गीतगोविद के प्रभाव का 
प्रमाण तो खोजा जा सकता है परतु विद्यापति या चडीदास 
के भजनों का कोई प्रत्यक्ष प्रभाव इस ग्रथ मे नहीं खोजां 
जा सकता। हिंदी साहित्य का इतिहास कहे जाने वाले ग्रथो में 
सूरदास के भजनो की परपरां विद्यापति के पदो के साथ 
मिलाने का प्रयत्न किया जाता है पर विद्योंपंति की बवैष्णंव 
पदावली का प्रभाव पूें की ओर ही अधिके रहा है । इसने 
बंगाल, आसार्म श्रौर उड़ीसा के साहित्य को तो प्रेभावित॑ 


]॒ 
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किया है कितु पश्चिम के साहित्य को प्रत्यक्षरूप से वह 
प्रभावित नही कर सका । टेक या प्रुवक देकर पद लिखने 
की प्रथा पश्चिम भारत में भो थी, यह बात सिद्ध की जा सकती 
है । राजपूताने के नाथ-सिद्धों के _ भजन काफी पुराने हे और 
अ्रथसाहेब में सगहीत पश्चिम और दक्षिण प्रदेशों के भक्तों ' 
की इस श्रेणी को रचनाएं प्राप्त हुई. हें। दसवी गताब्दी के 
क॒विक्षेमेंन्द्र के 'दशावतारचरित” में गोपियों के मुख से एक 
भजन गवाया गया है जो बहुत कूछ गीतगोविद की पद्धति 
पर है । भजन इस प्रकार है-- 
ललितविलासकलासुखखेलन-- 
ललनालोभनशोभनयौवन मानितनवमदने । 
अलिकुलको किलकृवलयकज्जल- 
कालकलिन्दसुताविव लज्जल, कालियकूलदमने । 
कफेशिकिशोरमहासुरमा रण, 
दारुणगोकुलदुरितविदा रण गोवध॑नघरणे । 
कस्य न नयनयुगं रतिसड्रे, 
मज्जति मनसिजतरलतरज्भे, वररमणीरमणे। 
--दशावतारचरित, ८-१७३ 
इमसे यह सूचित होता है कि पश्चिम भारत में भी लोक 
भाषा में भो उस प्रकार के गान प्रचलित थे जिनका पता 
गोतगोविंद के भजनो में लगता है। निरचय ही ब्रजभूमि में 
भी इस प्रकार के भजन प्रचलित थे । तानसेन और बेजूबावरा 
के पदो में इस श्रेणी के गानो का संस्कार किया गया था और हो 
सकता है कि सूरदासजो भी वल्लभाचायें से मिलने के पहले 
दनन्‍्य भाव के भजनो के साथ इस जाति के भजन भी बनाया 
करते हो । दीर्घ काल से इस प्रकार के पद जनता में प्रचलित 
थे, और जनता के पदो में दो बातो की ही प्रधानता रहती है-- 
खअंगार की और धर्म की । ख्गार और घर्म के लिये रे” 
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जाने वाले इन पदों को सूरदास ने नया स्वर दिया । इनमें , 

भगवान्‌ की लीला की अमुखता हो गई और ऐकान्तिक भक्ति 
का प्राघान्य प्रतिष्ठित हुआ । 

शास्त्रीय मतवाद का सहारा पाने के कारण इन भजनों की 
भाषा भी बदली । दसवी शताब्दी के बाद से हमारे साहित्य में 
धीरे-धीरे गद्य की भाषा मे तत्सम शब्दो का प्रचार 
भाषा में बढ़ने लगा था। सूरदास आदि भक्त कवियों के 
परिवर्तेन साहित्य में पद्म में भी सस्कृत के तत्सम शब्दों 
का प्रवेश हुआ्ना । पद्य की भाषा को अपश्रंण 
की रू यो से जकड़ने का प्रयत्त शिथिल हुआ ओर बोलचाल 
की भाषा का सहज-प्रसन्न प्रवाह आया । यहाँ से क्‍या भाव, 
क्या भाषा, और क्या वक्‍तव्य वस्तु, सब ओर से नवीच 
प्राणो का स्पन्दन दिखाई दिया । अब सच पूछा जाय तो यही से 
हिंदी भाषा के साहित्य का वास्तविक सूत्रपात हुआ्ना | इसके 
पहले के ४०० वर्षों का साहित्य अपश्रश्य की रूढियो से जकडा 
हुआ था, ह्वासोन्‍्मुखी कविता के कवि-समयो और काव्य-रूढियो 
से ग्रस्त था, गतानगतिक ढग से पिटे-पिटाए छदो में बंधो-संधी 
बोलियो के बोलने का श्रभ्यस्त था । उसमें पुरानी प्रथा के 
अधानुकरण की जरठ मवोवृत्ति का प्राघान्य था। यहाॉँसे 
उसमें सवीन आदशों के निर्माण का उल्लास और नवीन 
भ्राझओ और आकाक्षाओं को रूप देने का उत्साह प्रकट हुआ । 
जिस काल से हिंदी साहित्य का वनना शुरू हुआ बह 
काल भारतीय इतिहास का बहुत ही उथल-पुथल श्ौर 
परिवतेत का काल है । इस समय देश की 
सास्कृतिक केन्द्रीय शक्ति क्षीण हो गई थी और परिचमी 
हेड का सीसांतसे मुसलमानों का आक्रमण हो रहा था । 
काल आक्रमण होना कोई नई वात नहीं थी, इसके 
._. पहले भी भारत पर अनेक आक्रमण हो चुके 
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थे, परंतु वे आक्रमण अधिकतर सेनिक और राजनीतिक 
झ्ाक्रमण थे । परतु इस बार का आक्रमण एक विशिष्ट 
घ॒र्म मत और सस्कृति का भी आक्रमण था। इस बार के 
झाक्रमण एक सगठित घ॒र्मे या मजहब के अनुयायी थे। 
मजह॒ब और सगठित घम्मं सस्था भारत के लिये श्रपरिचित 
ही थी । इस धर्म मत में एक ईश्वर को माना जाता है, एक 
आचरण का पालन किया जाता है, और ये लोग जब किसी 
नस्ल, कबीले या जाति के व्यक्ति को एक बार अपने सगठित 
समूह में मिला लेते हें तो उसकी सारी विशेषता दूर हो जाती 
है । यह धर्म-साधना व्यक्तिगत नही, समूहगत होती है। 
यहाँ घामिक और सामाजिक विधि-निषेघ एक दूसरे से ग॒ थे 
होते हैं । भारतीय समाज नाना जातियो का सम्मिश्रण था । 
किसी जाति का कोई व्यक्ति दूसरे में नही जा सकता था । 
परतु मजह॒ब ठीक इससे उल्टा है, वह व्यक्ति को अपने समूह 
का अंग बना देता है, और अ्रगीकृत होने के बाद व्यवित को 
जाति हमेशा के लिये गायव हो जाती है। भारतीय समाज 
जातिगत विशेषता रखते हुए व्यवितगत साधना का पक्षपाती 
था जब कि इस्लाम जातिगत विशेषता को लोप करके समूह- 
गत उपासना का प्रचारक था । एक का केन्द्र-बिन्दु चारित्र्य 
था, दूसरे का धर्म मत । भारतीय समाज में यह स्वीकृत तथ्य 
था कि विश्वास चाहे जो भी हो, चरित्र शुद्ध है तो व्यक्ति 
श्रेष्ठ हो जाता है, फिर चाहें वह किसी जाति का क्यो न हो । 
मुसलमानी समाज के साधारण लोगो का विश्वास था कि इस्लाम 
ने जो घ॒र्मं मत प्रचार किया है उसको स्वीकार कर लेनेवाला 
ही भ्रनंत स्वर्ग का अधिकारी होता है, और जो इस घमर्मे मत 
को नही मानता है, वह अनंत नरक में जाने के लिये बाध्य 
है । इस्लाम ने भारत के समस्त कुफ को तोड़ डालने की 
प्रतिज्ञा लेकर इस देश में पदार्पण किया । 
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इस देश की धामिक और सामाजिक स्थिति पर इसको 
बडी ही कठोर प्रतिक्रिया हुईं। भारतीय समाज अपनी 
आत्मरक्षा के लिये घीरे-धीरे झपने आप में ही 
जाति-प्रया की सिमटवा गया। ऊँची समफी जाने वाली 
कठोरता का जातियो में सुरक्षित स्थान में पहुँच कर अपनी 
कारण विशेषता बना रखने का उद्योग शुरू हुआ 
और इस प्रकार देश-चिहेप के नाम से अपना 
परिचय देने की प्रथा चल पडी । १०वी शताब्दी के पहले 
के दान-पत्रो में ब्राह्मणी के केवल गोत्र भौर प्रवर का उल्लेख 
मिलता है कितु बाद के दान-पत्रों में देश श्ौर ग्राम भी दिए 
जाने लगे और यह सकोचनशील प्रवृत्ति निरतर बढती गई । 
इस प्रकार यह अद्भुत विरोधाभास है कि जाति-पाँति के 
कुफ़ को तोड़ने वाले घमम-संप्रदाय के संपर्क में आने के बाद 
हिंदुओं को जाति-पाँति की प्रथा और भी सकीर्ण और कठोर 
हो गई और कसी जाने लगी | इस कसाव का परिणाम यह 
हुआ कि किनारे पर पड़ी हुई बहुत-सी जातियाँ छेंट गई और 
बहुत दिनों तक ना-हिंदू ना-मुसलमान बनी रही । चहुतन्सी 
पाशुपत्त मत को मानने वाली भौर सन्यासी से भृहस्थ वनी 
जातियाँ धीरे-धीरे मुसलमान होने लगी । इस प्रकार काशी 
को जुलाहा जाति नाथ मत को मानने वालो थी जो निरंतर 
उपेक्षित रहने के कारण क्रमण. मुसलमान होती गई । इसी 
जाति में मध्यकाल के स्वाधीनचेता सत कबीर उत्तस्त 
एथे। 
दसवी से चौदहवी शताव्दी मे एक श्रोर जहाँ उत्तर 
भारत से समस्त हिंदू राज्य नष्ट हो गए वही दूसरी ओर 
सामाजिक और घामिक सकीणेता से हिंदू 
टीका युग जाति भ्रभिभूत हो गई। विचार के क्षेत्र में 
यह युग टीकाझो का है। ज्ञान के प्रत्येक 
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क्षेत्र में यह विश्वास कर लिया गया कि जो कुछ उत्तम भ्रौर 
अविसंत्रादी सत्य है वह पूर्वकाल के ऋषियो ने और शआाचार्यों 
ने लिख दिया है । इस युंग के आदमी केवल उसके अर्थ 
समभने का प्रयास कर सकते है, नया कुछ नही दे सकते । 
टोकाओं की टीका और उसकी भी टीका लिखने में इस काल 
के पडितो ने अपनी सारी शक्ति लगा दी। एक दूसरे प्रकार 
का प्रयोग सगति लगाने वाले निबंध ग्रथ थे जो बहुत-कुछ 
टीकाओ की ही श्रेणी के हे। ऐसी ही स्वाधीन चिता की 
कुठा के समय बौद्ध श्रीर नाथ-सिद्धों ने अपनी भ्रक्तड शैली 
में वाह्याचार और निरर्थक रूढ़ियो का विरोध किया। 
परन्तु उनके पास देने लायक कोई नई सामग्री नहीं 
थी, ते केवल अर्थहीन झ्राचारों का विरोध भर करते रहे । 
ऐसे ही समय में दक्षिण से भक्ति की नई घारा उत्तर 
भारत की ओर आई । उन दिनो उत्तर के हठयोगियो का 
धर्म मत प्रबल था । उनमें और दक्षिण के 
नाथ मत भतों में मौलिक अतर था। एक के लिये 
झौर भक्ति समाज की ऊेच-नीच भावना उपहास और 
मार्ग आक्रमण का विषय थी पर दूसरे के लिये 
मर्यादा और स्फूरति का । वज्यानी और नाथ- 
पथी योगी डटकर जाति भेद पर आघात करता था, बाह्या- 
चार और उनमूलक श्रेष्ठता को फटकार बताता था और 
चौरासी लाख योनियो में निरतर भटकते हुए माया के 
गुलाम गृहस्थों से अपने को श्रेष्ठ समझता था । दक्षिण से 
आया हुआ भक्तिवाद समाज में प्रचलित वर्णव्यवस्था और 
ऊअँच-नीच मर्यादा को स्वीकार करके भी उसकी कठोरता को 
शिथिल करने में समर्थ हुआ । इनके पास अनन्त शक्ति, 
ऐश्वर्य और प्रेम के आकर लीलामय भगवान्‌ की भक्ति का 
सबल था । एक बार भगवान्‌ की शरण गहने पर नीच-से- 
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त्ीच व्यक्ति अनायास भवसायर पार कर सकता था । इस 
युग के हिंदु गृहस्थ के लिये यह एक महत्त्वपूर्ण निधि थी। 
इसे बौद्ध श्लरीर साथ-सिद्ध नहीं दे सके थे, टीका और 
निवन्धो के लेखक बात्वज्ञ विद्वान नहीं दवा सके थे और 
अलकारों से लदी हुई कविता भी नहीं दिखा सक्की थी । ु 
ऋकछ विद्वानों ने इस भक्तिति आन्दोलन को हारी हुई हिंदू 
जाति की »सहाय चित्त क्ली प्रतिक्रिया के सूप में बताया 
है | वह वान ठीक नही है । प्रतिक्रिया त्तो 

ल्‍वा भक्ति जातियव कठोरता और घमंगन संकीर्णता 
झऋदोलन के ल्प से प्रकट हुई थी । उस जातिभत 


प्रतिक्रिि कठोरता का एक परिणाम यह हुआ कि इस 
ता 
एड 


कान में हिंदुओं में वेरागी नावुत्नो की विशाल 
वाहिनी खडो हो गई क्योंकि जाति के कछोर 
शिकंडे से निकल भागने का एकमात्र उपाय साधु हो जाता 
ही रह गया था। भक्तिमतवाद ने इस झवठस्या को संभाला 
प्रौर हिंदुशो में नवीन और उदार आजावादी दृष्टि प्रतिष्ठित 


की । शथ्वी गताव्दी के बाद हिंदी साहित्य की मूल प्रेरणा 


भक्ति ही 3.4 । इसके पूवववर्ती साहित्य में यह वस्तु नहीं 
हैं इसोलियें उसमें तन तो किसो प्रकार का स्पदत दिखाई 
् 

द् 


ता है और न वक्तव्य-तस्तु की कोई ताजगी। शथवी 
शताब्दी के बाद का हिंदी साहित्य अत्यत सर्वेदवशील 
प्राणवारा से उद्देलित है और महान्‌ आदर्णों से अनुप्राणित 
है। रोगमृकत मनृप्य की भाँति उसमें स्वास्थ्यजन्य क्षघा 
ओऔर चेरुज्यजन्य स्फूर्ति स्पष्ट परिलक्षित होती है । यहाँ से 
हिंद्दो साहित्य नई मोड़ पर खड़ा हो जाता है और यर्यापि 
वह पुरानी परपंरा से एकदम विच्यूत नही हो जाता तथापि - 
उसमें रूप और जोमा के प्रति रुण आकर्षण का अभाव है । 
रूप और शोभा में वह देवी ज्योति देख सकता है और अपने 
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पाठक को ऊँचे घरातल पर बैठा कर तलदेश की गंदगी से 
दूर रख सकता है । इस साहित्य में कृनत्रिमता का श्रभाव है 
झौर सहज-पसरल मानव जीवन के प्रति श्रास्था है । 
इस भक्ति आंदोलन के श्रारम्भ में इस यूग के महा गृरु 
रामानंद का नाम सुनाई देता हैं । इसके पहले भी कुछ भक्‍त 
सतों की साहित्य-रचना प्राप्त होती है 
गुरु रामानद जिनकी चर्चा हम आग करेंगे। परंतु रामानद 
अपने पाडित्य और श्रीदार्य के कारण 
सबसे श्रेष्ठ ठहरते हैं । माध कष्ण सप्तमी सवत्‌ १३५६ चि० 
अर्थात्‌ सन ईस्वी की १३वीं शत्ताब्दी के श्रन्त में इनका जन्म 
हुआ था और लगभग पूरी १४वीं शताव्दी भर ये अपने 
धामिक प्रचार का कार्य करते रहे। ऐसी प्रसिद्धि है 
कि प्रयाग के किसी कान्यकव्ज ब्राह्मण वश में इसका 
जन्म हुआ था । इनके लिखे तीन सस्कृत ग्रथ प्राप्त हैं। 
एक तो वेदात सूत्रों पर “आनद भाष्य, दूसरी 'रामार्चेन 
पद्धति! और तीसरी “वेष्णत्र मताब्जभास्कर” । श्री रामाचेन 
पद्धति में उन्होंने जो गृरु-परपरा दी है उसके अनुसार 
रामानदजी रामानज से १४ पीढी नीचे आते है | रामानज जी 
का परलोकवास सन्‌ ११३७ ईं० में हुआ था । यदि श्रत्येक 
पीढी के लिये २० वर्ष का समय रखे तो इनका समय सन्‌ 
ईस्वी की १४वीं शताब्दी के शुरू में या १३वीं के अ्रत में 
पड़ेगा । 
आनद भाष्य के विषय मे विद्वानों में मतभेद है। अभी 
तक कोई ऐसा पृष्ट प्रमाण नहीं उपलब्ध हुआ जिससे यह 
कहा जा सके कि स्वामी रामानद ने इस भाष्य 
आनंद भाष्य को नहीं लिखा था। रामानुजाचायें के मत 
और अ्रसण से इस भाष्य के प्रतिपादित मत का अ्रतर 
पारिजात उसमात्र का है। यह तो भाव ही लिया जा सकता 
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है कि रामानद जी मनस्वी सत थे इसलिये उन्होने स्वय॑ यदि 
भाष्य लिखकर अपनी स्वतत्र चितन शक्ति का उपयोग 
किया हो तो यह आइचर्य या गका की बात नहीं है। परतु 
इधर साप्रदायिक प्रतिद्ृद्वितावश बहुत-सी जाली पुस्तक 
तैयार होने लगी है, अत- खूब सावधानी से इनकी छानवीन होनी 
चाहिए। रामानद के आनद भाष्य के सबंध में भी इस 
प्रकार की सावधानी आवश्यक है । हाल ही में 'प्रसग पारि- 
जात' नामक विचित्र पुस्तक प्रकाशित हुई है जिसकी भाषा 
से लेकर भविष्यवाणियो के विषय तक सभी बातें मतोरंजक 
है । पुस्तक पैशाची भाषा में लिखी बताई जाती है। इसे 
स्वामी रामानदजी के साय रहने वाले किसी स्वामी चेतनदास 
ने देवी शक्ति की सहायता से लिखा था । इसमें स्वामी जी 
का जीवन-वृत्त तो आया ही है उनकी भविष्यवाणियाँ भी 
है । एक अ्रष्ठपदी मे कवीरदास के मोहनदास के रूप में 
अचतरित होकर देश को स्वाधीन कराने की भी भविष्यवाणी 
है । अब तक यह ग्रथ इसलिये नही प्रकाशित किया गया था 
कि इसमें एक स्थान पर कहा गया है कि जब तक स्वराज्य न 
हो जाए तव तक जो इसे प्रकाशित करेगा वह पागल हो 
जाएगा । सौभाग्यवश अ्रव वह वाघा नही है । झ्रव प्रकाशित 
करने वालो के पागल होने की कोई आराशका तो नही है पर 
विव्वासपूर्वक इसे सत्य मानने वालो के वैसा हो जाने की 
पूर्ण झाशका बनी हुईं है। इसकी भाषा का एक नमूना इस 
प्रकार है- 
मस्तीन सुरवा डाहिबी । आसीम झौरम थाहिबी ॥। 
धीघी धघुना नुप जाहिबी | फीफी फिचा सत साहिबी ॥। 
कौड़ीोस कोणप करतरी । उनत्रीस ओखर घरघरी ।। 
फात्तेत जसता जरजरी । टाणेंस टरवर भरभरी ।! 


इत्यादि ॥ 
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मूड मारकर भी कोई पैणाची का पडित इस नई 
पिश्ञाच भाषा का उद्धार नही कर सकेगा। सीभाग्यवज 
टीकाकार ने इसका प्रर्थ स्पष्ट कर दिया है--जंखवार्ता रूपी 
दिव्य निताद को सुनकर सर्पराज शेप ध्यानमग्न हो गए, 
लक्ष्मी रूपी मृगी आानंदित श्रीर थकित हो गई, इत्यादि । 
वावा तुलसीदासजी के साथ रहने वाले बाबा वेणीमाधवदास 
की “'डायरी' का जो सम्मान विद्वानो ने किया है उसे देखते 
हुए इस प्रकार की नयी-नयी वाणियो का अवतार होने लगना 
कुछ आइचर्य की वात नहों है । तुलसीदास की पत्नी और 
चेलो की बातें छप चुकी है । यदि उनकी ससुराल के अन्य 
संवंधियों की भी कुछ रचनाएँ छप जायें तो आश्चर्य करने की 
वात नही होगी । ऐसो भारवद्धंक पुस्तको की कड़ी आलोचना 
होनी चाहिए, नही तो साहित्य के इतिहास में ऐसी बे-सिरपेर 
की पुस्तको के तथ्य की आलोचना होने लगेगी तो फिर 
साहित्य के मूल प्रवाह को समभना असभव हो जायगा। 
नित्य नये ग्रामो के जन्म-स्थान होने के दावो ने साहित्य के 
मदिर के सामने बें-मतलव के कूड़ो का अम्बार लगा रखा है। 
अस्तु । 
कुछ पडितों का दावा है कि रामानद चाहे जिस दृष्टि 
से रामानुज के मतावलम्बी क्यो न रहे हो, तत्त्व दृष्टि से 
तो उनके मतावलम्बी नही थे। कुछ दूसरे 
रामानुज और पडित ठीक इसके विरुद्ध मत का प्रतिपादन 
रामानद करते है। वे तत्त्व-दृष्टि से तो रामानद को 
रामानुज का अनुयायी मानते हे पर उपासना- 
पद्धति में एकदम अलग । इसमें कोई सन्देह नहीं कि सारी 
परम्पराएँ रामानंद का रामानुज सम्प्रदाय से सम्बन्ध बताती 
है, पर साथ ही कुछ ऐसी दलीले भी उपस्थित की गई है 
जिनसे इस अनुमान की पुष्टि हो जाती है कि दोनों आचार्यों 
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का सबंध दूर-दूर का ही था। कहा गया है कि रामानद 
द्वारा प्रवर्तित संप्रदाय में राम और सीता को जिस प्रकार 
एकमात्र परमाराध्य माना जाता है उस प्रकार रामानूज के 
प्रवरतित श्रीवेष्णव सप्रदाय में नही माना जाता । श्रीवेष्णव 
सभी अवतारो की उपासना करते है । फिर रामानदी लोगों 
में जो मंत्र प्रचलित है वह भी रामानृज संप्रदाय के मत्र से 
शिन्‍न है । उनका तिलक रामानूजी मत के तिलक से 
मिलता-जुलता है फिर भी ह-ब-ह वही नही है बल्कि थोड़ा 
शिन्‍न है । स्वय रामानद जी चिदडी सन्‍्यासी नही थे, यह 
भी सिद्ध किया गण है । फिर एक वात और भी विचारणीय 
है--रामानदी संप्रदाय का नाम भी हू-ब-ह वही नहीं जो 
रामानुजीय सप्रदाय का है। इस अकार नीचे लिखी तालिका 


से स्पष्ट हो जाता है कि दोनो सप्रदायों में सभी महत्त्वपूर्ण 
बातो में भेद है -- 


रामानूजीय रामानदीय 
सप्रदाय श्री वेष्णव सप्रदाय श्री सप्रदाय 
मत्र 3७ नमो नारायणाय ओ रामायनम: 
भाष्य श्री भाष्य आनद भाष्य 


फिर भी परपरा से रामानद का सम्बन्ध रामानजीय 
सम्प्रदाय से सिद्ध है । इसका समाघान एक प्रकार से किया 
गया है कि तामिल देश में बहुत पुराने जमाने से कोई राम 
सप्रदाय चला आ रहा था जो कभी श्रीवैष्णवो में प्रविष्ट 
हो गया था। रामानद उसी संप्रदाय के आचायें थे। कहा 
गया है कि ऐसा मान लेने से सभी वातो की सतोषजनक 
मीमासा हो जाती है । पहले एक समस्या खड़ी करके फिर 
उसका समाधान करने का प्रयत्न भारतीय साहित्य और 
समाज के क्षेत्र में यह अकेला ही नही है । 
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रामानद जी का रचित बताया जाने वाला आनंदभाष्य 
अनन्य भक्ति को ही मोक्ष का एकमात्र और अव्यवहित 
ेु उपाय मानता है और प्रपत्ति को मोक्ष का 
आनंदभाष्य हेतु, और कर्म को भक्ति का अग बताता है । 
कामत इसके अनुसार जगत का अभिन्‍न नि्ित्तोपादान 
. कारण ब्रह्म हैं। इसके अनुसार जीवों का 
परस्पर भेद और चानात्व सिद्ध है। इसी प्रकार स्वरूपत: 
जीव, अणु, कर्त्ता, भोक्ता, ज्ञाना तथा नित्य है । जीव और 
ब्रह्म का भेद है | यह मत वर्णाश्रम व्यवस्था को स्वीकार 
करता है और विवतंवाद का बारबार प्रत्याखान करता है और 
नारद पांचरात्र को प्रमाणरूप मे उद्धत करता है। नििशेषक 
ब्रह्म का अनेक स्थलो पर तिरस्कार करके और सविशेषक ब्रह्म 
क्ग प्रतिपादन करके सत्ख्यातिवाद को स्वीकार करता 
है । इस प्रकार जहाँ तक इस भाष्य के मुख्य प्रतिपादित 
सिद्धातो का प्रइन है उसकी प्रामाणिकता को अस्वीकार करने 
का कोई कारण नही है । 
परंतु सुश्रसिद्ध विद्वान्‌ फकुंहर का कहना है कि परंपरा 
ह प्रसिद्ध है कि पहले पहल रामानद जी ही 
अध्यात्म रामायण और अगस्त्य-सुतीक्ष्ण सवाद दक्षिण से 
ले आए थे । नि संदेह उनके सप्रदाय में इन ग्रथो का बडा 
समादार है । प्रसिद्ध रामभकत गोसाई तुलसीदास के 
रामचरितमानस पर इन ग्रथो का प्रभाव सर्वविदित है। 
आज भी रामानदी वैष्णव इन ग्रयो को संप्रदाय मान्य ग्रय 
मानते हे और यह आइचर्य की वात है कि ये अंथ 
विशिष्टाहत की अपेक्षा शंकर मत की ओर अधिक ऋऋकते है 
(तुलनीय--प्रध्यात्म रामायण ११३२-५१) । इस प्रकार 
यह अनुमान असगत नही कहा जा सकता कि रामानुज जी के 
मत में भक्ति ही बड़ी चीज थी, तत्त्ववाद नहीं । उनके 
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शिष्यों मे केवल एक बात को छोड़ कर वाकी वातों में काफी 
स्वत्तत्रता का परिचय पाया जाता हे। वह वात है अनन्य 
भवित । उनके कितने ही शिणप्प उन्तकी भाँति वर्णात्रम 
व्यवस्था नही मानते, जीवो का ब्रह्म से भेद नहीं मानते श्रौर 
कितने तो यह भी नहीं मानना चाहते कि दिव्य गृणों से 
भगवान्‌ का सगृणत्व भी सिद्ध होता है श्रौर सम्पूर्ण वेदातत 
शास्त्र सगुण ब्रह्म का ही प्रतिपादन करता है । केवल प्रपत्ति 
या शरणागति को मोक्ष का साधत समझने में उनके सभी 
शिष्य एक हे । 

रामानंद के गुरु राघवानद थे । भवतमाल में नाभादास 
जी ने गुरु राघवानद को ही रामानद का गुरु माता है | इन 
गुरु राधवानद की एक हिन्दी रचना सिद्धान्त पचमात्ना प्राप्त 
हुई है जो काशी विद्यापीठ से प्रकाशित और स्व० डा० 
पीताव्ररदत्त वडथ्वाल ह्वारा संपादित योग प्रवाह नामक पुस्तक 
में सगृहीत है । सिद्धान्त पचमात्रा से ही स्पष्ट हो जाता है 
कि राघवानद जी योग मार्ग को साधना से परिचित थे और 
अन्त साधना और अनुभव सिद्ध ज्ञान की महिमा के 
विद्वासी थे । गुरु रामानद को उदार दृष्टि और व्यापक भक्ति 
चेतना अपने गुरु से उत्तराधिकार के रूप में ही मिली थी । 

रामानद में कुछ न कुछ ऐसी साधना अवश्य थी जिसके 
कारण योगप्रधान भक्तिमागें निगु णपथी भक्तिमार्ग और 
सगुणोपासक भक्‍क्तिमार्गं, तीनो ही के पुरस्कर्ता भक्तों 
ने उन्हें अपना गुरु साना है । 

ग्रुपग्थसाहबव में इनका एक पद सगुहीत है जिसमे 
इन्होने बहुत कुछ निगु ण उपासकों की ही तरह अपने विचार 
प्रकट किए हे---.- 
जहाँ जाईए तहेँ जल पषान, तू परि रहिउ है नभ समान । 
वेंद पुरान सब देषे जोई, ऊहाँ त्तत जोइऐ जउ इह्याँ न होई । 
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हिंदी में गुरु रामानंद की नई रचनाएँ प्राप्त होती हे जो 
आकार में बहुत छोटो हू | स्व० डा० पीतावरदत्त वड़थ्वाल 
ने इनकी राम रक्षा, ज्ञानतोला, योगचिन्तामणि, ज्ञान तिलक 
नाम की रचनाग्रों का संपादन किया था जो अब 
तागरीप्रचारिणी सभा से प्रकाशित हो रही है | इन में 
रामरक्षा को उन्होने बहुत महत्त्वपूर्ण प्रौर प्रामाणिक रचना 
समझा था किन्तु खोज विवरणो से इसके अनेक रूपो का पता 
चलता है । अन्य रचनाश्रो के प्राप्त रूप भी पूर्ण रूप से 
प्रामाणिक नही माने जा सकते। परन्तु इन रचनाश्रो से 
रामानद के विश्वासो का थोड़ा बहुत पता तो चल ही जाता 
है | इन ग्रथो मे से कई बाद में रामानद के नाम के साथ 
जोड़े गए जान पडते है (आगे देखिए ) । 
भक्‍तमाल में इनके बारह शिष्य बताए गये हे-- 
अनतानंद, सुखानंद, सुरसुरानद, नरहयनिद, भावानद, 
पीपा, कवीर, सेन, घना, रेदास, पद्मावती और सुरसरी । इनमें 
से कई छोटी समझे जाने वाली जातियो मे उत्पन्न हुए हैं 
जो रामानद के ओऔदाये के साक्षी हे । 
इस प्रकार इन दो महात्माओ्रो (श्री रामानंद श्रौर 
श्री वल्‍लभाचार्य) ने इस काल के साहित्य को प्रधान रूप से 
प्रभावित किया। हिंदी भाषी प्रदेशों में जो धर्म 
रामानद और साधनाएँ उन दिनो प्रचलित थी उत्त पर इन 
वल्लभाचाय श्राचार्णिे द्वारा प्रवरतित भक्ति भावधारा का 
का प्रभाव प्रभाव पड़ा। निगुग भावापन्न योगप्रधान 
भावधारा के क्षेत्र में भक्ति का बीज पड़ा और 
वह निगृुण मार्ग के रूप में प्रकट हुआ। प्रेमलीला-प्रधान 
सगृण भावधारा केक्षेत्र में वह श्रीकृष्ण अवतार को केन्द्र 
करके प्रपूवे प्रेमाभक्ति के रूप में प्रकट हुआ और स्माते- 
भाव प्रधान पौराणिक विश्वासो के क्षेत्र में उसने राम 
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अवतार को केन्द्र करके श्रत्यन्त विशाल रूप में आत्मप्रकाश 
किया । इस प्रकार यह भक्त का अकुर तीन रूप मे विकसित 
हुआ । यही भक्ति साहित्य हिंदी की मुख्य भावघारा है। 
इसी मे उत्तर भारत के लोकचित्त को मथित और चालित 
किया है, इसी ने उसे नवीन लक्ष्य और नवीन आदशे 
दिए हे । 
रामानद और वल्लभाचारय के पहले का हिंदी साहित्य 
किसी वडे झ्रादर्श से चालित नही था। आश्रयदाता राजाओं 
के गुणकीतेंन और काव्यगत रूढियों पर 
महान्‌ आदर्श आधारित साहित्य सूक्तियों को जन्म दे 
का साहित्य.) सकता है पर वह सम्राज को किसी नये 
रास्ते पर चलने की स्फति नही दे सकता । 
चौदहवी शताब्दी से पूर्व के साहित्य ,ने कोई नयी 
प्रेरणा नही दी । किन्तु नया साहित्य मनुष्य जीवन के एक 
निश्चित लक्ष्य और आदर्श को लेकर चला । यह लक्ष्य है 
 भगवद्भक्ति, आदरों है शुद्ध सात्विक जीवन, और साधन है 
भगवान्‌ के न्िर्मेल चरित्र और सरस लीलाओ का गान 
“ इस साहित्य को प्रेरणा देने वाला तत्व भक्ति है इसी लिये 
यह, साहित्य अपने पूर्ववर्ती साहित्य से सब प्रकार से भिन्‍न है । 
“उसका लक्ष्य था. "राजसरक्ष ण, कवियज्ञ और ' वाकसिद्धि । 
प्रेरक तत्व के ब्रदलनें के कारेणे."१४वीं शताब्दी के बाद का 
साहित्य विल्कुल 'नवीन-सा जान पड़ता" हैः)' चन्द, जज्जल, 
विद्याधर, शाज्रधर भादि की-रचेनाग्रों में अ्रनार्डेम्वर स्वस्थ 
जीवन भौर अ्रलोकिक प्रारमाथिक लक्ष्य प्राप्त करने: की 
स्फूर्तिंदासिनी प्रेरणा नही है'। प्रन्तु'इस युग के 'साहि्य में“ 
वह औरणा पूरो शक्तिं.के साथ;काम करती दिखाई देती 
# रण हे कि इस कोल: के झरंस्म, में ही; कबीर; सानके,' 
शक मलिक मुहम्मद जांयसी और 
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दादूदयाल जैसे महान्‌ साहित्यकार उत्तनन्‍्त हुए जो अपने- 
अपने क्षेत्रों में दिकृपाल जैसे दिखाई देते हे । इस काल का 
हिंदी साहित्य ऊध्वंवाहु होकर घोषणा करता हूँ कि लक्ष्य 
वडा होने से ही साहित्य बडा होता हैं। जिस दिन हिंदी 
साहित्य इस तथ्य को भूल गया श्र सूक्तियों को लेकर 
खिलवाड़ करने के चक्कर में पड़ गया उसी दिन से पताहित्य 
का अधःपतन शुरू हुआ । 


इस प्रकार पद्रहवी जताब्दी के बाद सचमुच का लोक- 
भाषा का साहित्य न । भाषा पर वास्तविक दी 
सच्ची है, गली सहज और प्रसन्न । लोक- 
है लयक प्रचलित काव्यरूपो के साथ जीवन के बडे 
न्‍ लक्ष्य और आदर्श का योग हो जाने से 
इस साहित्य में श्रपूं तेजस्विता आ गई है। उसके छंदो में 
किसी प्रकार की कुन्रिमता का वो नही है श्रौर भापा और 
भाव के अनाडम्वर महिमा को वहन करने में वह पूर्ण समर्थ 
है । यहाँ से मात्रिक छदो का अवाध प्रवेश होता है । हिंदी 
के जितने भी महान्‌ कवि हुए हे उनकी रचनाएं मात्रिक ब॒त्तों 
में ही चमकी है । जिन कवियो ने कई छंंदो में रचना की है 
वें भी मात्रिक छंदो वाली रचना लिखकर ही कृतकार्य हुए 
हैं। यहाँ से हिंदी कविता ने अपने असली छुदो को 
पहचाना । संभवतः लोक में इन्हीं छंदो का अ्रधिक 
प्रचार था । 


ड 
निशु ए-भक्ति का साहित्य 


पिछले अध्याय में मध्य युग के महान गरु रामानंद की 
चर्चा हुई है। नाभादासजी के भक्तमाल' में इनके बारह 
शिष्यो की चर्चा है। ये बारह शिष्य हे--- 

रामानद (१) अनतानंद, (२) सुखानद, (३) सुर- 

के शिष्य सुरानंद, (४) नरहर्यानद, (५) भावाचद, 
(६) पीपा, (७) कबीर, (5) सेना, (६) 

घना, (१०) रेदास, (११) पद्मावती, (१२) सुरसुरी । 
इतमे से कई भक्तों को तथाकथित्र छोटी जातियो मे उत्पन्न कहा 
जाता है । उस काल में उच्च समझे जाने वाले वर्ण के लोग 
छोटी समभी जाने वाली जातियो के प्रति जिस दृष्टि से देखते 
थे उसे देखते हुए रामानन्द का अदभुत साहस, मानव-प्रेम और 
ओदाये आइचयंचकित करने वाले है । यदि नाभादासजी का 
वक्तव्य विश्वसनीय हो तो मानना पडेंगा कि उन्होने अपने 
शिष्यो पर किसी प्रकार का आचारधर्म लादा नही । प्रत्येक 
को अपने स्वभाव, रुचि और संस्कार के अनुसार भक्ति को 
'साधना की छूट दो । यह महागुरु ही कर सकता है । शिप्य को 


* (२) भक्तिमान, नृचचाल सील, कतकता (८७३, (२ » रखारान 
ते) पे: ६८७८६ (9) चश्म ऐ-न्र प्रेस, अमतसर ८८६५ (४) वेंकटेखर पेत, 
+5₹883 (५) सतारामशरणय भगवानप्रसाद- अयोध्या १६०४ (६) सदेक--+७ 
प्रविप्‌, बीकृयंदाम, कत्याय १६६६, (७) सरीक--, नयतकिशोरे प्रेस, छखनऊ। 
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अपने व्यक्तित्व को विकसित करने का पूर्ण अवसर आकाशधर्मा 
गुरु ही दे सकता है। 
इनमें अ्रनतानद के शिष्य कृप्णदास पयहारी हुए जो भक्त- 
माल के लेखक नाभादास के गुरु महात्मा श्रग्रदास के गरु थे । 
नरहर्यानिद का सबंध भक्‍तप्रवर तुलसीदासजो से बताया 
जाता है। रैदास से कशभ्नी मोराबाई ने दीक्षा ली थी, 
यह प्रसिद्ध है। सुरसुरानद की परपरा में दादुदयाल और 
सु दरदास हुए । इस प्रकार रामानद की शिष्य-परपरा में 
विभिन्न भाव से भजन करने वाले भक्त हुए। तुलसीदास संगुण- 
मार्गी थे, कबीर भौर दादू निर्गण-मार्गो । दोनों प्रकार के 
सतो में समानता सिर्फ एक ही वात की है । दोनो हो 'राम' के 
भक्‍त हे। ऐसा जान पडता है कि स्वामी रामानंद ने अपने शिप्यो 
को अनन्य 'भक्ति का ही उपदेश दिया था | अपनी रुचि और 
सस्‍्कारो के अनुसार उन लोगो ने उसे नाना रूपो में विकसित 
किया । यह रामानद के ओऔदाये का प्रमाण है। आकाश की 
भाँति उन्होने भ्रपनी छाया में शिष्यो को बढने का पूर्ण अब- 
काश दिया । वे मध्य काल के सच्चे महागुरु थे। उन्होने युग- 
धर्म की नाडी पहचानी थी । ध 
इस बात का तो ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध है कि रामा- 
नंद के शिष्यों में से किसी-किसी ने नाथ-मार्गी योगियों 
के प्रतिष्ठित अखाडो को अ्रपने प्रभाव में 
नाथपथी लाकर उनके शिप्यो को अपना अनयायी 
योगिणे से बनाया है। जयपुर के पास जो गलता की 
सपर्क गद्दी है वह पहले नाथमत के भ्रनुयाथियो के हाथ 
में थी। अपने प्रभाव से रामानद के शिष्य कृष्ण- 
दास पयहारी ने उस पर अ्रधिकार किया । आमेर के राजा इसके 
बाद रामानदी सप्रदाय में दीक्षित हुए । रामानज सप्रदाय में 
तोताद्वि का जो महत्व है वही रामानद सप्रदाय में इस गद्दी को 


न 


( ११५ ) 


प्राप्त हुआ और इसे उत्तर तोताद्वि कहा जाने लगा। इस घटना 
से आसानी से समझा जा सकता है कि इस स्थान की पूजा-पद्धति, 
विश्वासो और घारणाओ में कुछ प्राचीनतर भाव रह गए हें । 
कितनी भी सावधानी क्यो न बर्ती गईं हो, नाथपथी मठ के शिष्यों 
- को एक दम नही बदला जा सका होगा , वहुत-सी वाते वेसी ही रह 
गई होगी । ऐसे अवसरो पर प्राय ऐसा ही होता है कि पुराने 
ग्रुके स्थान पर नये गुरु का नाम बैठा दिया जाता है और शेष वाते 
बसी हो चलती रहतो हूँ । पयहारीजी के दो प्रसिद्ध शिष्यों में 
से कील्हदास की प्रवृत्ति रामभक्ति के साथ योग-साधना की ओर 
बनी हुई थी । नाभादास ने इन्हें अप्टाग योग का उपासक कहा 
है | तपसी नामक वँरागियो की शाखा में प्रसिद्ध है कि रामा- 
नंद ने वारह वर्ष तक योग-साधना की थी । इसी प्रकार के 
नवदीक्षित योगि भक्‍्तो में रामानंद के नाम से प्रचारित ऐसी 
पुस्तके मिलती हे जिनमे योग-महिमा और नाद-बिंदु की उपासना 
प्रचारित है। 'योगचितामणि', “रामरक्षास्तोत्र', श्रादि ग्रथ 
केवल नवदीक्षित भक्तों की पुरानी प्रथा श्लौर विश्वास के साथ 
उनके नाम को सबधित कर देने का प्रयास जान पड़ते हे । 
इन पुस्तकों मे जिन वातो का प्रचार किया गया है वे पुराने 
मत का अवजेष हे । नये गुरु का नाम जोड़कर उन्हे नयें 
विश्वास के अनुरूप कर लिया गया है। कभी-कभी पुराने 
वाक्‍यों में जहाँ पुराने गुर और पुराने उपास्य का नाम होता 
है वहाँ नये गुरु और नये उपास्य का नाम जोड़ने का भी 
प्रमाण मिलता है । रामरक्षास्तोत्र के अनेक उपलब्ध ख्पो 
में यही प्रयास है । 
नामदेव कवीर के पूर्ववर्ती-विगु-ण-भाव-के साधक थे । 
कबीर ने अपनी पुस्तको में बड़े गौरव के साथ इनका नाम 
लिया है और गुरुअथसाहव में इनके भजनों 
नामदेव का बड़े आदर के साथ सम्रह किया गया है। 
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कहते हे कि ये जाति के छीपी थे। महाराष्ट्र के सतारा 
जिले मे नरसी वैनी गाँव में (२६७) २६७)ईस्वी में इनका. 

हम वेताया जाता है। इनके गृरु सते विधीबा खेचर थे और 
संत ज्ञानेश्वर के प्रति भी इनकी भक्ति थी । नामदेव के 
गरशबता सब जप किसी दोनो में उपलब्ध मराठी और हिंदी मे उपलब्ध है । हिंदी भजन ५ 

अधिक हम सगृहीत है । इन भजन को सख्या ६० से भी 

धक है। इनमें उनके प्रेम-मिभर सहज अकपट चित्त का 

नहुत भ्रच्छा प्रकाशन हुआ है । 

महाराष्ट्र के अनेक भक्तो ने हिंदी में कविता लिखी है। ' 

श्री भास्कर रामचद्र भालेराव ने सवत्‌ १९८६ की नागरी 

भ्रचारिणी पत्रिका (भाग १० ) में इस विषय में 

शहाराष्ट्र के. एक महत्वपूर्ण लेख लिखा था । उनके लेख से 

हिंदी कवि जान पडता है कि जन्मकाल से ही हिंदी 

भाषा की यह विशेपता रही है कि भारत 

के दुरस्थ प्रातो के टूरदर्शी सत्त-महात्मा, राजा-महाराजा, कवि 

तथा योद्धा स्थानीय भाषाओं के अतिरिक्त इसमे (हिंदी मे). 


महज तक अक्षुण्ण चली भ्रा रही है। प्रमाण के लिये 
महाराष्ट्र को लीजिये। चदवरदायी के काल में चालुक्यवशी 
महाराज सोमेश्वर सर्वेज्ञभूप' उपनाम से हिंदी में काव्य रचना 
करते रहे । उन्तके मानसोल्लास ग्रंथ में राग-रागनियो का वर्णन 
हिंदी भाषा के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है। इस 
अथ का रचना-काल ११८४ सं० विक्ष्मी (११२७ ई०) है ।' 

राजा-महाराजा लोगो के अतिरिक्त सत-महात्माझो की 
रचनाएँ महाराष्ट्रवासियो को हिंदी से अभिज्ञ कराने में सहा- 


( ११७ ) 


लिये इस पंथ के अनवर्ती सत महात्मा अपनी शिष्य-परपरा 
को अपने घामिक सिद्धातों का बोध कराने के लिये हिंदी में 
रचना करते रहे । थी चक्रवर जी उभाम्वर दामोदर ने ईश- 
भक्ति विषयक विभिन्न राग-रागनियों की कविताएँ रची जो 
उत्कृष्ट कोटि की रचनाएँ मानी जाती है । 


इसी प्रकार नाथपथी साथ महात्माश्रों ने हिंदी में प्रचर 
रचनाएँ की । ज्ञानेदवर महाराज श्र मक्तावाई की हिंदी कविता 
का पाठ आज भी महाराष्ट्र में होता है। नामदेवजी ने मराठी 
के साथ-साथ हिंदी में भी प्रचर रचना की । 


सूर-तुलसी काल में वैष्णव भक्तों की हिंदी रचनाएँ अपना 
अलग विज्ञेप महत्व रखती हे । भानदास, जनादंन स्वामी, 
दादू पिजारा, एकनाम, तुलाराम, कान्होवा, जनी जनादेन की 
रचनाएं हिंदी साहित्य में अमल्य निधि हें । 


महात्माओं के अतिरिक्त मुसलमान और हिंदू शासकों 
ने भी हिंदी में रचनाएँ की । इन्नाहीम शाह का 'नवरस' हिंदी 
विपयक एक अनुपम ग्रंथ है । शिवाजी के पिता शाहजी के दर- 
बार में ३८ कवियो का उल्लेख मिलता है । जयराम, रघनाथ 
व्यास, रघुनाथ कवि, ठाक्र चतुरद, लछीराम, दयाम गसाई, 
ठा० जिवदास केहरि, गग, गय, ददेव सुखलाल, रामानुज, 
दुर्ग ठाकुर, सुविद्ध राव, विष्वभर भादकी की रचनाएँ आज 
भी उपलब्ध है । इस काल में महानृभावपंथी कृष्ण स॒न्ति, 
चक्रमणि व्यास, विधिचद्र शर्मा की विविध रचनाएँ मिलती 
है । अवताररासा' 'ब्रह्मविद्यार्थेप्रकाश आदि ग्रथ प्रसिद्ध है । 
शिवाजी महाराज स्वयं कवि थे और कवियों का आदर करते 
थे | भूषण, गंगेश, श्री गोविद आदि विविध कवियो की 
रचनाएँ उपलब्ध हे । 


( हृ१८ ). 
शिवाजी के समकालीन नाथपंथीय संत मानसिह नाथ 


, स्वामी के अतिरिक्त नाभा, सेनानाई, शेख सुलतान, शेख फरीद, 


काजी मुहम्मद, जिंदा फकीर, सँयद हुसेन, बहादुर बाबा, लतीफ 


शाह, सुलतान कादर आदि की रचनाएँ प्रचुर मात्रा में मिलती . 


हैं । अस्तु । 
द यहाँ प्रसय नामदेवजी का है। तासमदेवजी के समान 
ही दूरस्थ प्रात के एक और भी पुराने भक्त जयदेव के 
कुछ निगु ण भाव के पद ग्रथसाहब में सगृहीत॑ 
जयदेव हैं। साधारणत यह विश्वास किया जाता है 
कि यह गीतगोविंद के रचयिता जयदेव से 
अभिन्न हे परतु ग्रंथसाहब में सगृहीत पद केवल विषय- 
वस्तु की दृष्टि से ही गीतगोविंद से पिन्न नही हैं उनमे गीत- 
गोविंद के रचयिता की चपल-चटुल शैली श्र मनीहर पद- 
विन्यास का कुछ भी साम्य नही मिलता । इसलिये साहित्य के 


विद्यार्थी के लिये यह विश्वास करना कठिन है कि दोनों जयदेव 


एक ही है । 
नियुण भाव के साधको में निस्संदेह कबीरदास प्रमुख और 
श्रेष्ठ है । काशी में किसी सद्योधर्मांतरित जुलाहा जाति 


में इनका प्रादुर्भाव हुआ था। प्रसिद्ध यह है . 


कवीरदास॒ कि ये किसी विधवा ब्राह्मणों के पुत्र थे। माता 
ने सामाजिक भय से काशी के लहरतारा 

तालाब के पास इन्हें फेक दिया था, वही नीरू और नीमा 
नामक जुलाहा दपति ने इन्हें प्राप्त किया और पाल-पोसकर बड़ा 
किया । यह प्रसिद्धि कहाँ तक सत्य है, यह नही कहा जा सकता। 
पर निविवाद बात यह है कि ये काशी के जुलाहा जाति मे पालित 
झौर बधित हुए थे । यह जलाहा जाति नाथपंथी योगियो की 
शिष्य थी और इनमें उनके विश्वास और संस्कार पूरी मात्रा में 


वर्तमान थे | मुसलमान ये नाम मात्र के हो थे । इस नाथ- | 


(६ ११६ ) 


भावापन्न सद्योधर्मा तरित जूलाहा जाति में पालित होने के 
कारण कवीरदास में नाथपंथी विश्वास सहज रूप में वत्तमान 
थे। उनका मन योगियो के संस्कार से सुसंस्कृत था । इसी क्षेत्र 
में इस काल के श्रेष्ठ गुरु स्वामी रामानद द्वारा प्रचारित भवित 
सिद्धांत का वीज पड़ा । इस प्रकार कबीर में एक भर यौगिक 
सिद्धातो की पूरी जानकारी है तो दूसरी झोर भक्ति-साधना की 
वलदायिती प्रेरणा । कवी रदास का जन्म कब्र हुआ था यह निश्चित 
रूप मे नही कहा जा सकता । सप्रदाय में माना जाता है कि-- 
चौदह सौ पचपन साल गए, चद्रवार एक ठाठ ठए। 
जेठ सुदी वरसायत को, प्रनमासी प्रगट भए | 
अर्थात्‌ कवीरदास का जन्म स० १४५४५ की ज्येष्ठ पूणिमा को हुआ 
था। परतु गणना से ज्येष्ठ पूणिमा को इस वर्ष सोमवार नही 
पड़ना, १४५६ स० में पड़ता है | इसलिये विद्वानो का विचार 
है कि कवीरदाम का जन्म स० १४५६ पर्थात १३६६ ई० में 
हुआ था । लोकप्रसिद्धियो मे बताया गया है कि अ्रधेरे में गगा 
तट पर सोए हुए कबीर के शरीर पर रामानद जी के खड़ाऊं पड़ 
गए थे और वे “राम “राम कह उठे थे | रामानद से कवीर के 
दीक्षा लेने की यही कहानी है । कबीर के मुसलमान शिष्य वताते 
है कि उन्होने प्रसिद्ध सूफो फक्कीर णेख तकी से दीक्षा ली थी | 
कवी रके पदो में शेख तकी का नाम झाया है कितु उसमे उस प्रकार 
की श्रद्धा का भाव नही मिलता जो किसी गुरु के लिये अपेक्षित 
है, जेसे---'घट-घट है श्रविनासी सुनहु तकी तुम शेख । इस 
पद्य में कबीर शेख तकी को गुरू भाव से स्मरण करते नही जान 
पड़ते कितु इसके विरुद्ध कबीर ने जहाँ कही भी रामानद का 
नाम लिया हैं वहाँ उनका नाम बड़े गौरव और श्वद्धा के साथ 
लिया है । जैंसे-- 
सतगरु के परताप ते मिटि गयो सब दुख दढूंद। 
कह कबीर दुविधा मिटी, गुरु मिलिया रामानद ॥। 


किम चल 


( १२० ), 


इससे सिद्ध होता है कि कबीर वस्तुत, रामानद के शिष्य थे 
और उन्ही से उन्हे राम नाम का श्रपूर्व मत्र सिला था'। 
१५वीं शताब्दी में कबीर सबसे शक्तिशाली और प्रभावो- 
त्पादक व्यक्ति थे । सयोग से वे ऐसे युग-सधि के समय उत्पन्न 
हुए थे जिसे हम विविध धर्म साधनाओ आर मनो- 
कबीर की भावनाश्रो का चौराहा कह सकते है । उन्हें सौभा- 
विशेषता ग्यवशसुयोग भी भ्रच्छा मिला था। जितने प्रकार 
. के सस्कार पडने के रास्ते हे वे प्राय सभी उनके 
लिये बद थे । वे मृसलमान होकर भी अ्रसल में मुसलमान नहीं 
थे। वे हि होकर भी हिंहू नही थे । वें साधु होकर भी साधु 
(अ्रगृहस्थ ) नही थे । वे वेष्णव होकर भी वैष्णव नही थे। वे 
योगी होकर भी योगी नही थे। वे कुछ भगवान्‌ की श्रोर से ही 
सब से न्यारे बनाकर भेजे गए थे। वे भगवान के नसिहावतार की 
मानो प्रतिमूर्ति थे। नृर्सिह की भाँति नाना भ्रसभव समभी जाने 
वाली परिस्थितियों के मिलन-विंदु पर अवतीर्ण हुए थे। हिरण्य-' 
कश्यप ने वर माँग लिया था कि उसको मार सकने वाला न मनष्य 
हो न पशु, मारे जाने का समय न दिन हो न रात, मारे जाने. 
की स्थान न पृथ्वी हो न आकाश, मार सकने वाला हथियार न 
बातु का हो न पाषाण का, इत्यादि । इसीलिये उसे मार सकना 
20 असभव और भ्राइचर्यजनक व्यापार था । नूसिंह ने इसी- 
लिये नाना कोटियो के मिलन-विदु को चुना था। श्रसभव व्यापार 
के लिये शायद ऐसी ही पररुपर विरोधी कोटियो का मिलन- 
विदु भगवान्‌ को भ्रभीष्ट होता है। कबी रदास ऐसे ही मिलन-विदु 
हे चर थ, जहाँ से एक झोर हिंदुत्व निकल जाता है और दूसरी 
ओर मुसलमानत्व, जहाँ एक झोर ज्ञान निकल जाता है, दूसरी 
श्रोर अशिक्षा; जहाँ एक ओर योगमार्ग निकल जाता हैं दूसरी * 
ओर भक्ति मार्ग, जहाँ से एक ओर नि ण भावना निकल जाती ' 
है, दूसरी ओर सगृण साधना; उसी प्रशस्त चौराहे पर वे खडें 
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थे । वे दोनो ओर देख सकते थे और परस्पर विरुद्ध दिशा में 
गए मार्गो के दोष-गुण उन्हें स्पष्ट दिखाई दे जाते थे । यह 
कबी रदास का भगवद्दत्त सौभाग्य था । उन्होने इसका खूब 
उपयोग किया । 


वेंसे तो कबीर के नाम पर चलने वाली पुस्तको की सख्या 

कई दर्जेनो तक पहुँचती है परन्तु इनमे अधिकाश वस्तुतः 
कबीर की लिखित नही है" । कबी रदाप्त साक्ष र 

कवीर के ग्रथ. नही थे इसे तो सभी स्वीकार करते है। 
उन्होने जो कुछ पद लिखे थे वे दूसरो के सग्रह 

१ कवीरदास के लिखे कहे जाने वाले मुद्रित ग्रथ--- 

(१) कबीरदास का वीजक, विश्वनाथसिंह जू. की टीका, वनारस, १८६८, (२) 
बही, नवलकिशोर प्रेत १६१५५ (3) वही, वेंकटेश्वर प्रेस, ववर्ड १९०४, (४) वहीं, पाठरी 
अहमदशाह स० कानपुर १६११, (५) मूल वोजक, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ १८०३५ 
(६) वही, प्रेमचन्द स०, कलकत्ता (८६९० (७) वही, गयाप्रसाद आदसे, लखनऊ 
१८९८, (८) वही, विचारदास, वनारतस १६२८, (६) वहों, रामखेलावन गोसाई + 
धनीती मठ १६१८ ६०, (१०) वीजक, पूरनदास कृत तृज्या टोका सहित, लखनऊ 
१८६२) (११) वही, वेंकटेश्वर प्रेस १६०५५ (१२) वही, वालगोविद मिस्त्री, इलाहाबाद 
१८०५५ (१३) वष्टी, जम्बू शहर १६०५७ (१४) वही, पुरुषोत्तम मावजी, ववर्ड १६११५ 
(१५) रावबदास की टीका सहित, वनारस १६४०, (१६) वही, सस्क्षत टीका सहित, 
बडीदा, १६५० (१७) कवीरदास की रमेनो, विश्वनाथसिह, बनारस #८६६५ 
(१८) -- की शब्दावली, वेल्वेडियर प्रेत, ब्लाहयाद १६२२, (१९) असदावती, बे० 
प्रे० ब्लाटापाद १६१४५ (२2०) --का अनुरागसागर, रावलपिंडी १६०२, (०९) ब्हो, 
लखनऊ १६०३; (२२) वही, पटना १६०७, (२३) वही, लक्ष्मी वेंकटेइचर, कन्याण 
१८९४५ (२४) वही, बनारस १६२९५ (२५)--का भात्मगोष, देदराराद सिघ 5६००१ 
(२६) --का काफिरयोध, यवोला १८६०, (२७) --की रमेंनी, विश्वनाथमिद, ब्नास्स 
१८६६५ (२८) --का वोपसायर (६ भाग) वेंकटे० १६०६६ (२६) व्जीसायर, कल्याण 
१६० १५ (३०) --की साखी, लस्सननक १८६६ (83०) साखी-सेयट, इलाटायाद 2६४८६ 
(8२) सत्य कपोर की सासी (घुबतानन्द) दवरं, (5३) सदसुरु कार की स्मग्री 
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: किये है । यह वता सकना कठिन है कि कौन-सी रचना उसकी 
अपनी है और कौन-सी परवर्तीकाल के भक्तों का _ मक्षेप । 
उनकी रचनाओं का कोई सी संग्रह ऐसा नही मिला है जिसके 


बारे में निस्सदिग्ध होकर कहा जा सके कि ये उतके समय की 
रचना है । 


तीन मूलो से प्राप्त रचनाओ्रो के बारे में प्रामाणिकता 
का दावा किया गया है। एक तो ना० प्र० स० द्वारा प्रकाशित 
झौर श्री श्यामसु दरदास द्वारा सपादित 

कवीर ग्रथावली “कबीर ग्रथावली' है जिसकी आधारभून प्रत्ति 
के सबंध म यह दावा किया गया है कि वह 

कत्री रदास की मृत्यु से १५ वर्ष पहले लिखी जा चुकी थी, शत 
वह अत्यधिक प्रामाणिक है । मेने अपनी 'कबीर' नामक पुस्तक 
में सिद्ध किया है कि यह दावा गलत है । ना० प्र० स० द्वारा 
प्रकाशित पुस्तक में उक्तत प्रति के अतिम पृष्ठ का फोटो दिया 
गया है। उसमें जो सबत्‌ दिया हुआ्ना है वह वाद को लिखावट में 
है । एक वार 'इति श्री कबीर जी की वाणी सपूरन समाप्त. 
इत्वादि लिखकर फिर से अपेक्षाकृत मोटी लिखावट में 'संपूर्ण 
स० १५६१ इत्यादि लिखना क्‍या सदेहास्पद नही है ” पहली 
वार सपूरन और दूसरी वार 'सपूर्ण' लिखना भी सकेतपूर्ण है । 
पृष्पिका की अतिम डंढ पक्तियाँ स्पष्ट ही दूसरे हाथ की लिखावट 
है । अत. यह पुस्तक १५६१ की नही हो सकती । वस्तुत. यह 


(रापबदातत) वडौदा, (३४) माखी, वनास्स ६६४०) (३५) मूल वीजक, हसराज शास्त्री, 
चारावकी १९५०१ (2६) हंसमुक्कावली, वंबई १६०५, (9७) इसमुक्ता शब्दावली 
चुंब्डे १६०४७ (3८) ज्ञानममाज, गुड्याव १८६६४ (२६) वही, मुरादाबाद १६११ 
(४०) कवीर वाणी, बंचई १६१० (४१) कबीर वचनावली (अयोध्यासिह उपाध्याय) 
चनारस (४२) क्वीर भथावली, ना० प्र० समा १६२८५ (४३) संत कबीर (डा० राजकुमार 
वर्मा) इलाहाबाद १६४०, इत्यादि श्त्यादि । 
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परवर्तीकाल की लिखावट है। डा० श्यामसु दरदास ने इस 
प्रति का नाम 'क' दिया है । एक और प्रति से भी सपादन में 
सहायता ली गई है। बाबू साहब ने उसका नाम 'ख' 
दिया है । यदि १८८१ श्रर्थात्‌ सन्‌ १८२४ ई० की लिखी है । 


दोनो प्रतियो में पाठ-भेद बहुत कम है । 'क' प्रति की 
अपेक्षा 'ख' में १३१ दोहे और पॉच पद अ्रधिक है । ऐसा जान 
पड़ता है कि दोनो प्रतियो के लेखनकाल में बहुत श्रधिक अभ्रतर 
नही होगा । इसका एक प्रमाण तो यह है कि दोनो पुस्तकों 
में रमैनी शब्द का व्यवहार है जो बहुत बाद में सत साहित्य 
में प्रचलित हुआ है | 'ख' प्रति में तो एक ऐसी रमनी है जिसे 
बीजक में भी रमेनी नहीं कहा गया । बीजक के प्रसग में हम 
इस बात पर विचार करेगे । यहाँ प्रकृत यह है कि कबीर 
अथावली' की “क' प्रति 'ख' प्रति से बहुत अधिक पुरानी नही है । 
समभवतत. यह भी १८वी शती के श्रत्य भाग मे सकलित हुई है। 


यह प्रसिद्ध है कि स्० १६६१ श्रर्थात्‌ सन्‌ १६०५ में सिखो 

के ग॒रुप्रथभाहब का सकलन किया गया था। इसमें कबीर की 

बहुतसी वाणियो का सकलनव किया गया है । 

आदिय्रथ के पद आदि ग्रंथ से इन वाणियो को उद्धत करके 

डा० रामकुमार वर्मा ने इन्हे श्रलग से मुद्रित 

कराया है । इस सम्नह में ऐसे पद जरूर हे जो सन्‌ १६०५ 

तक कबोर-लिखित माने जाते थे। सभवत कबीर के पदो का 

सबसे पुराना सग्रह यही है । ग्रंथसाहब में ही कभी-कभी दूसरे 

सतो के नाम से भी वही पद मिल गए ह जो कबीर के 

नाम से सगृहीत है । इससे यह सदेह होता है कि आदि- 

ग्रथ में सकलित पदो की प्रामाणिकता भी उतनी 

विश्वसनीय नही है । फिर भी ग्राचीनता की दृष्टि से इसका 
भम्मान है। 
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तीसरा संग्रह कबीरपथी संप्रदाय में समादत बीजक 
है । यह सप्रदाय मे सबसे अधिक मान्य ग्रथ है। यह प्रसिद्धि 
है कि कबी रदास ने स्वयं इस ग्रथ को अपने 
बीजक दो शिप्यों जगजीवनदास शोर भगवानदास को 
दिया था । भगवानदास द्वारा स्थापित गद्दी 
इस समय छपरा जिले के धनौती मठ में हे । कहा जाता 
है कि वत्तमान बीजक १८वी शताब्दी में घनौती मठ से प्रका- 
शित हुआ है। पिछले ५० वर्षों से इसकी बहुत चर्चा हुई है 
और कबीर सप्रदाय के सिद्धातो के समझने के लिये इसी 
ग्रंथ को प्रमाण माना जाता रहा है। इस पर कई महत्त्व- 
पूर्ण टीकाएँ लिखी गई है जिनमें दो बहुत अधिक प्रसिद्ध हे । 
एक तो पूरनदास की लिखी हुई 'तिर्ज्या टीका जो पहले-पहल 
१८६२ में प्रकाशित हुई थी और बाद में वम्बई के वेकटेब्वर 
प्रेस तथा अन्य कई स्थानों से प्रकाशित हुई और दूसरी रीचों 
के महाराज विश्वनाथर्सिह जू देव की टोका जो प्रथम वार 
बनारस से छपी थी ओर वाद में कई जगहो से प्रकाणित 
होती रही । बीजक की टीका में यह सबसे अधिक पाडित्यपूर्ण 
है परतु इसमें साकेतवासी राम का प्रतिपादन है झतएथव 
सप्रदाय में इसका आदर नही है । 
बीजक का महत्वपूर्ण प्रश रमैनियाँ है। इनमे साधा- 
रणत. सात-सात चौपाइयो के बाद एक-एक दोहा सकलित 
किया गया है जिसे कवीरपथी सप्रदाय में 
रमेनी 'साखी' कहते है । इसमें से कुछ रमैनियाँ आदि 
ग्रथ में भी मिल जाती हे पर उन्हें किसी राग 
के नाम से ही लिखा गया है । इससे जान पडता है कि आदिय्नथ 
के संकलित होने तक रमैनी शब्द का प्रयोग नही होता था । 
ना० पश्र० स० की खोज रिपोर्ट के श्रनुसार कबीर कृत सबसे 
पुरानी बताई जाने वाली हस्तलिखित प्रतियाँ चार है--कबीर 
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जी के पद, कवी र जी की साखी, कबीर जी की रमैनी और कबीर 
जी की कृत | इनका लिपिकाल सं० १६४६ बताया गया है । 
खोज करने पर डा ० रामकुमार वर्मा को यह दोनो ही बाते निरा- 
धार भालूम हुई । सभा को इन पुस्तको का संधान जोधपुर से 
प्राप्त हुआ था। डा० वर्मा ने जोधपुर से इन पुस्तको को मेंगाया। 
उनमें 'कबीर जी की कृत' और “कबीर जी की रमेनी' तो थी ही 
नही, एक पुस्तक के सिवाय किसी में लिपिकाल भी नही दिया 
था । अत. यह अनुमान करने में कोई बाधा नही कि “रमेनी' 
शब्द का प्रचलन बाद में हुआ । आगे चलकर बीरपथी संप्रदाय 
में दोहे-चौपाइयो में लिखो बातो को रमेनी कहना रूढ हो 
गया । इस प्रकार बीजक में जिसे “भ्यात चौतीसा' कहा गया है 
आऔर आदिय्रंथ मे जिसे 'बावन आखरी कहा गया है उसे भी 
स० १८५८१ में लिखी हुई कबीर ग्रथावली की 'ख' प्रति में रमैती 
कहा गया है। मेरा अनुमान है कि दोहा-चौपाइयो में लिखी गई 
तुलसीदास के रामायण के प्रभाव ने कबी रपथियो को भी अपनी 
रामायण बनाने को प्रोत्साहित किया और सन्‌ ई० की १८वीं 
शताव्दी में किसी समय दोहा-चौपाई में लिखित पदो को रमेनी 
हा जाने लगा । बाद में चलकर तो कबीरपथी साधुझ्ो ने 
जो कुछ भी लिखा उसे कबीर कृत रमैनी सावन लिया गया । 
अक्ष रखंड की रमेती रामरहेस साहब की लिखी हुई है 
पर वह भी कबीर के नाम पर चल पड़ी है। इसी प्रकार 
'बलख की रमेती','पेज की रमैनी” आदि ऐसी हो रमेनियाँ हे । 
इन वातों पर विचार करने से मालूम होता है कि बीजक का 
वत्तमान रूप १८वी शताब्दी में कभी प्राप्त हुआ होगा । लगभग 
इसी समय संप्रदाय का भी नये सिरे से संघटन हुआ और बीजक 
ने इस नव संघटित धर्म सप्रदाय के धर्मग्रंथ का काम किया। 
इसी के बाद इस पर टोकाओं की भी आवश्यकता अनुभूत हुई 


होगी। - ' 
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कबीर की रचनाओ्रो में साखी और दछाब्द श्रर्थात्‌ दोहे 

और पद' पर्याप्त पुराने है । गोस्वामी तुलसीदास जी को इस' 
प्रकार की रचनाएँ देखने को मिली थी । वे 

साखी 'साखी सबदी दोहरा” लिखनेवालो से बहुत 
प्रसन्‍त नही थे । 'साखी' शब्द का श्र है साक्षी 

शर्थात ये वाक्य मानो गुरु के उपदेशो का प्रत्यक्ष रूप हे । बौद्ध 
सिद्ध कप्हपा ने 'साखि करव जालध्र पाएँ वाले पद मे गुरु को 
साक्षी बनाने की बात कही है। जान पडता है क्रि श्रागे चलकर 
गुरु के उपदेशो को ही गृरु की 'साखी' समझा जाने लगा। शुरू- 
शुरू में गुरु के सभी उपदेशो को--.चाहे वे जिस किसी छद में लिखे 
गए हो, 'साखी” कहा जाता होगा । गोस्वामी जी ने दोहरा को 
साखी से अलग गिनाया है, जिससे दो बाते सूचित होती हे---एक 
तो यह कि सभी दोहो को 'साखी' नहों कहा जाता था और 
दूसरे यह कि साखी दोनो से भिन्‍त छद में भी लिखी जाती थी । 
ग्रथसाहव में कबीर की साखियो को सलोक या इलोक 
कहा गया है । बीजक में सगहीत साखियो का कोई विभाग नही 
है परतु कबीर ग्रथावली में इन साखियो को श्रगो मे विभाजित 
किया गया है, जैसे गुरु को अग”, “निहकरमी पतिक्ता को अग' 
इत्यादि । इससे यह अनुमान किया जा सकता है कि बाद में चल 
कर साखियो को गृरु का अग ही मान लिया गया है। कहा जाता 
है कि दादूदयाल को साखियो को प्रथम बार उनके शिष्य रज्जब 
जी ने श्रगो में विभाजित किया था श्रौर तभी से साखियो को 
श्रगो में विभाजित करने की प्रथा चल पडी । यदि यह सत्य है कि 
रज्जबव जी के अ्ग-विभाजन के बाद ही साखियो को शअ्रगो में 
विभाजित किया जाते लगा तो कबीर ग्रथावली का सकलन्‌ काल 
भी नि३चय ही रज्जब जी के बाद ही होगा । कबीर की साखियों 


का विश्लेषण करने से पता चलेगा कि अगो की संख्या उत्तरोत्तर 
बढ़ती गई । 
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'शब्द' वस्नुतः गेय पद है । इनकी परंपरा बहुत पुरानी है । 
वौद्ध और नाथ सिद्धो ने ध्रवक देकर विभिन्न रागो में पद लिखें 
थे । कबीरदास के पद उसी परपरा के है । 
शब्द वीजक में जो पद सगृहीत हे उनमें खडन- 
मडन की और ज्ञान की कथनी की प्रवृत्ति 
अधिक है झौर ग्रथसाहव तथा कबीर ग्रथावली में सगृहीत 
पदो में भवित और आत्म-समर्पण के भावो की प्रधानता है ! 
ऐसा जान पडता है कि वीजक को सप्रदाय का धर्म ग्रथ बनाने 
का प्रयत्न अधिक हुआ है और इसी लिये उसके स्वर को ज्ञान- 
प्रधान और झाक्रामक बनाने का प्रयत्न किया गया है । निस्सदेह 
कवीरदास में रूढियो, साप्रदायिक भावनाश्रो, और निरथेक 
वाह्याचारो पर श्राक्रमण करने की प्रवत्ति थी पर यह उनकी 
नकारात्मक दृष्टि थी। उनकी वास्तविक देन तो उनकी भक्ति- 
भावना ही थी । 
कबीर में एक प्रकार की घरफ क मस्ती और फवक्‍कड़ाना 
लापरवाही के भाव मिलते है। उनमे अपने आपके ऊपर अ्रखड 
विश्वास था । उन्होने कभी भी अपने ज्ञान 
कबीर का व्यक्तित्व को, अपने गुरु को, अपनी साधना को संदेह की 
वीजक में कम है दृष्टि से नही देखा। वे जब पडित या शेख 
पर आक्रमण करने को उद्यत्‌ होते है तो 
उन्हें इस प्रकार पुकारते हे मानो वे नितात नगण्य जीव 
हो, केवल बाह्माचारो के गट्ठर, केवल कुसंस्कारो के गुड़े, 
साधारण हिंदू गृहस्थ पर आक्रमण करते समय लापरवाह रहते 
हे और इस लापरवाही के कारण ही उनके श्राक्रमण-मूलक पदो 
मे एक सहज-स रल भाव झोर एक जीवंत काव्य मृतिमान हो उठा 
है। यही लापरवाही कबीर के व्यंगो की जान है। उनके 
पववर्ती सिद्धो और योगियो ने भी आक्रमणका, उक्तियाँ कही 
है पर उनमें उनके मन की हीनता-ग्रथि स्पष्ट हो जाती है + 
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मानो वे लोमड़ी के खट्टे अगूरो की प्रतिध्वनि हों । उनमें तर्क 
तो है पर लापरवाही नही है, आक्रोश तो है पर मस्ती नही है, 
क्योकि वे बराबर पर पक्ष की संभावना से चितित रहते थे । 
कबी रदास के आक्रमणो मे जहाँ लापरवाही का कवच है वहाँ 
आत्मविश्वास का कृपाण भी है । कबीर ग्रथावली के पदो श्ौर 
साखियो में यह घरफू क मस्ती और फक्कड़ाना लापरवाही मिल 
जाती है परतु बीजक के पदो में वह बहुत कम हो गई है । इसी 
लिये भाव की दृष्टि से कवीर ग्रथावली के पदो में कबीरदास का 
मूल रूप अ्रधिक सुरक्षित है । दोनो ही सग्रहो में पाई जाने 
वाली आक्रमण-मूलक उक्तियों की तुलना करने से ही यह बात 
स्पष्ट हो जाएगी । 

कबी रदास मुख्यरूप से भक्त थे। वे उन निरथेक आचारो 
को व्यर्थ समझते थे, जो असली बात को ढक देते हे ओर झूठी 
बातो को प्राघान्य दे देते है । उनके प्रेम के आदश सती और 
झर हे । जो प्रेम या भक्ति पद-पद पर भक्त को भाव विह्नल 
कर देती है, मन और बुद्धि का मथन करके मनुष्य को परवश 
बना देती है और जो उन्मत्त भावावेश के द्वारा भक्त को हतचेतन 
बना देती है वह कबीर को अभीष्ट नही | प्रेम के क्षेत्र में वह 
गलदश्रु भावुकता को कभी वर्दास्त नही करते । बडी चीज का 
मुल्य भी बड़ा होता है । भगवान्‌ जैसे प्रेमी को पाने के लिए 
भी मनुष्य को बडे-से-बडा मूल्य चुकाना पडता है। और अपने 
आपा को दे देने से बढकर मनृष्य और कौन सा मूल्य चुका 
सकता है ? 

यह तो घर है प्रेम का खाला का घरुनाहि । 
सीस उतारे भुईं घरे सो पइठे इहि माँहि ॥।' 

इसी अनाविल आत्म-समर्पण ने कबीर की रचनाओ को 
श्रेष्ठ काव्य बना दिया है । ससार में जहाँ कही भी यह रचना 
गई है वही इसने लोगो को प्रभावित किया है सहज-सत्य की 


( १२९६ ) 


सहज ढग से वर्णन करने में कब्री रदास अपना प्रतिद्दद्वी नहीं 
: , जानते | वे मनुष्य-बुद्धि को व्याहत करने वाली सभी वस्तुग्नो को 

अस्वीकार करने का श्रपार साहस लेकर अवतीण्ण हुए थे । पंडित, 
डओेख, मुनि, पीर, श्रौलिया, क्रान, पुरान, रोजा, नमाज, एकादशी, 
मंदिर और मस्जिद उन दिनो मनृष्य-चित्त को अभिभूत कर बैठे 
थे, परतु वे कबीरदास का मार्ग न रोक सके । इसीलिए कबीर 
अपने युग के सवसे बड़े कातदर्शी थे । 


यह कह सकता कठिन है कि कबोर सप्रदाय का सघठन 

कब आरमभ हुआ । कबीर पथ की इस समय दो मुख्य शाखाएँ 

हे--कबी रचौरा (बनारस) वाली और 

कवीर सप्रदाय का. छत्तीसगढ वाली । दोनों की गुरु-परपराएँ 
साहित्य उपलब्ध हू । दोनो का दावा है कि 

उनके सस्थापक कबीर के साक्षात्त शिष्य 

थे | अब, जहाँ तक कबी रदास का सबंध है वे सप्रदाय-स्थापन 
के विरोबी ही थे। उनके पुत्र कमाल से सप्रदाय-स्थापन के 
लिये प्रार्थना की गई थी पर उन्होने यह कह कर श्रस्वीकार कर 
दिया था कि एसा करने से हमे “अध्यात्मिक गृरु-हत्या का पाप 
लगेगा! । कहते है, इसी अपराध के कारण शिष्यो में यह उक्ति 
अचलित हुई कि “बूडा वंश कबीर का कि उपजा पूत कमाल' ॥* 
* आचाये क्षितिमोहन सेन ने लिखा है कि कमाल के विरोध के 
होते हुए भी सुरतगोपाल और घर्मदास को आश्रय करके कबीर 
का सप्रदाय गठित होकर ही रहा ।* फिर भी यह कहना सभव 
नहो है कि काशी वाली शाखा के प्रवर्तक महात्मा सुरतगोपाल 
ने सचमुच ही सप्रदाय का सघठन किया था या नही । कुछ 


१ दादू, उपक्रमणिका, ए० १३-१४ 
जब वही, पृ० १५ 


ज्न्‍न+० 
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शिष्य-मंडली का होना एक बात है झौर सप्दाय का संघठन 
दूसरी बात । महात्मा सुरतगोपाल द्वारा प्रवतित कहा जाने 
वाला कबीरचौरा का संप्रदाय निश्चय ही घमंदासी जाखा से 
अधिक प्राचीन है । 


आजकल कबीरचोरा वाली शाखा के प्रधान गुरु भहात्त्मा 
रामविलास साहेब हे । ये इव्कीसवे गुरु हें ।* कहा जाता है कि 
कबी रचोरा में गुरुओ की जो समाधियाँ हे 

सुरतगोपाली उनमें बहुत प्राचीन गुरुओ को समाधियाँ 
शाखा नही है। सबसे पुरानी समाधि उन्नीसवी णताब्दी 

के आरभ की है। उन दिनो काशी के राजा 

महाराजा बलवतसिंह (मृत्यु १७७० ई०) और उनके पुत्र 
महाराजा चेतसिंह सप्रदाय के भकतो में से थे। इसके कूछपहले 
के अवद्य ही सप्रदाय का पूर्ण सघठन हो गया रहा होगा। 
यह भी कहा जाता है कि नीढूटीला आठवे गुरु सुखदास ने अधि- 
कृत किया था और वत्तेमान चौरा तो बाद मे भ्रधिकृत हुआ है । 
इतना निश्चित है कि पुराने गुरुओ का बहुत व्यौरेवार इतिहास 


' सुरक्षित नही है । भर इस बात का सबूत है कि कबीर की मृत्यु 


के दीघेकाल बाद तक सप्रदाय का कोई अच्छा-सा सुसर्घठित रूप 
नही था । परतु फिर भी सुरतगोपाल जी द्वारा स्थापित गद्दी 
का बहुत मान है । बीजक की टीकाश्रो के द्वारा और नये-नये 
प्रंथो के निर्माण के द्वारा इस शाखा ने सप्रदाय को ऋ्रमचद्ध 


१६ कवीरचोरा की गुरुपरपरा श्स प्रकार दै---(१) कबीर (२) रुरतगोपाल (३) ज्ञानदात 


(४) श्यामदास (४५) लालदास (६) इरिदास (७) सोतलदास (८) सुखदास 
(६) इलासदास (१०) माधोदास (११) कोकिलदास (१२) रामदास (१३) महादास 
(१४) इरिदात (१५) शरणदात (१६) पूरनदास (१७) निर्मेलदास (१८) रंगीदास 
(१६) गुर्मप्ताद (२०) प्रेमदाम (०१) रामविलास दास--शरमहात्य, बनारस, 


पू० २-२ 


२ “कवीर एण्ठट दहिज फालोश्रसे! पृ० हु४ 


घमदात्ों घाखा के बारे में छछ अधिक दहा जा सकता 

है। सौभाग्यवण इस याखा की यूरु-परपरा भी पध्ाप्य है। 
इस शाखा के अनुयायियो का विश्वास है 

धंदानी झाखा कि कंवीरदास ने स्ूय धर्मदास के वश्जों को 


न कि 


वयालिस पीढी तक गद्दोे पाने की भविष्यवाणी 
की थी और यह भी कहा था कि प्रत्येक गुरु २५ 5र्ष और २१ दिन 
तक गद्दी पर विराजेगा । इस शाखा के अनुयायी इस भविप्यवाणी 
पर विश्वास करते आए हे, पर हाल के गुरु का इतिहास इस 
विश्वास में वावक बना है । इस सप्रदाय की जो गुरु-परंपरा 


+ 
नि] 
कक 
ली 

आई 


प्राप्त है। उससे प्यारहवें युद प्रमटनाम व्य स्वर्गवास सन्‌ 
१८६६ ई० में हुआ । इनके दो पु्रो ने अपने को गद का हकदार 


चोंषिद किया । 'दीरजनाम' को बदई के हाई कोर्ट ने ही गदहटी 
का दात्तविक हकदार घोषित किया परन्तु उग्र नाम अधिद योग्य 
और गुणी थे और भशिष्पो की श्रद्धा आह्ृप्ट करने में घीरजदाम 
अधिक सफल सिद्ध 
विराजे और १७ वे 
अआहंद गदहदा पर समा गन हु 
अलग गहों पर-बठले रहे । 
उग्रताम हो बने रहे: 
प्रकार १८६६४ ६० के दाद का इतिहास 
के २५ वर्ष २१ दिन तक गद्दी चर्शीच 
विश्वत्तनीय नही है । फिर भी यदि बीरजनाम के एवंवर्ती ग्यारह 
नुरुओ का काल २५-२५ वर्ष मान लिया जाब तो २७५ चर्ष 
होते हे और इस प्रकार नहात्मा घर्मदास का यरुपद ग्रहप करने का 
समय १८४८४-२७५७- १६१६ ई० ठहरता है। बह दात काफी 
उलमभन में डाल देती है क्योकि प्रसिद्ध यह हैं कि घर्मदास जब 
उत्तर भारत में तीवयात्रा के लिये गये थे तो मधरा में कदी रदास 
से उनको मुलाकात हुईं घी और वाद में गढ़ दयो (चाँधव गडढ, 
रोदा राज्य की उन दिनो की राजचार्न ) में भी कवी रदास से 
उनकी सूलाकात हुई थी । कवीरदास की मत्यू-तिथि सन्‌ १५१७ 
से इधर नही ले आई जा सकती | इसका मतलच यह हुआ 
कि करी रदात के साक्षात्कार के कम से कम सी वर्ष बाद धर्मेदास 
गृत्पद पर आतसीच हुए ! यह वात कुछ ठीक चही जँचती । 


् 
दक्ष्प 


| 





- परंपत इत पार --२) धम्कत (>) चुडमाननाम ह' सप्म नन'म 
(ड) इलपति नाम (व) अोषलल (६६) एर इातारीर (७) फेन्ललाम (+) सुत्चसोई: 
हक ३ (६) इहज्क््त न (६५/ एजेलमन ६६% ५) आऋायनाम श्र) घीरदनाम १६३) ड्अनान 
(स४) दवानक १ 


( १३३ ) 


के० साहब ने लिखा है कि केवल दो बाते हो सकती है । एक तो 
यह कि कुछ गुरुओ के नाम छूट गए है या फिर यह कि घमेदास 
वस्तुतः कबीर के समकालीनःब्नही थे । सप्रदाय प्रतिष्ठा के बाद 
उनको कबीर का साक्षात्‌ शिष्य कहा गया होगा । उनकी दूसरी 
बात ही अधिक समव जान पड़तो है |" परन्तु इन दोनो ही 
अनुमानो से एक ही नतीजे पर पहुँचा जा सकता है। वह यह 
कि पथ का दृढ संघठन सत्नहवी शताब्दी के पहले नही हुआ 
था। यदि सचमुच ही घ॒र्दास परवर्ती थे और कबीर के 
साक्षात्‌ शिष्य नही थे (जेसा कि संभव नही जान पड़ता) 
तब तो सप्रदाय स्थापन परवर्ती सिद्ध हो ही जाता है, पर 
यदि प्रथम अनुमान ठीक हो, अर्थात्‌ कुछ गुरुओ के नाम भुला 
दिए गए हो, तो भी सिद्ध होता है कि सप्रदाय का संघठन 
शुरू-शुरू म या तो एकदम हुम्ना ही नही था या था भी तो 
बहुत शिथिल । नही तो गरुभ्रो के नाम भूलाए नही जाते ॥ 
इस प्रसग में लक्ष्य करन की बात यह है कि कुछ प्रमाण 
इस प्रकार के भी उपलब्ध हे जिससे पता लगता है कि मगहरु 
में कबो रदास का जब तिरोघान हो गया उसके बाद वे पुनर्वार 
सथुरा से प्रगट हुए । भारत-पथिक कबीरपंथी स्वामी युगलानंद 
जी ने “श्री भकतमालातगंत” कबीर कथा सशोधित करके 
छपाई है । इस कथा में स्पष्ट लिखा है कि मगहर में तिरोधान 
होने के बाद कबीर साहब मथुरा में प्रगट हुए" और बाद में 
वाधवगढ झा गए । कबीरपंथी लोगो के विश्वास के अनुसार 
इसमे कोई विरोध नही है । वस्तुतः कबीर साहब उनके मत से 
१. बलीर एण्ड दिल फालोअसे,? पु० श्र. 
२०. मगहर गये एक समय कबीरा। लीला की हो तजन सरीरा। 
अतिशय पुष्प तुरत मेँगाई। ता में निज तन दियोदुराई। 
सब के देखन तज्यों शरीश। हिंदू यमन हुके भई भीरा। 
हिंदु यमन शिष्य रहे दोऊ । आपस में भाषै सब क्ोक ।॥ 


( (रे४ ) 


मनुष्य रूप में अवतरित नही हुए थे बल्कि भानृूष रूप 
सें प्रतिभात होते थे । किसी बादशाह ने जब उन पर चलवार 
चलाई थी तो तलवार उनके शरोर से इस प्रकार निकल गई 
थी जते हवा के भीतर से निकल गई हो ! इसलिये कवीर का 
, पुर्र्वार प्रगट होना कवी रपंथी विश्वास के अनुसार असंभव चही 
"है । ऐसा जान पडता है कि कबीर की मृत्यु के बहुत बाद 
धघर्मदात मथुरा गए थे और उन्हें भावरूप में कबीर का 
साक्षात्कार हुआ था | जो हो, इतना तो स्पष्ट ही है कि कबीर 
साहब के तिरोधान के बहुत बाद सप्रदाय का सगठन हुआ था ४ 


धनौती मठ के भगताही पथ ने साहित्य को क्‍या दिया 

है, यह भ्रभी स्पष्ट नही हो सका है। कहते हे कि बीजक प्रथम 
बार यही से प्रचारित हुआ था। इस पंथ 

भगताही पथ के सस्थापक महात्मा भगवानदास थे । हाल 

ही प० रामखेलावन गोस्वामी ने मूल बीजक 

का वह पाठ प्रकाशित कराया है जो भगवान्‌ गोस्वामी साहेव 
का पाठ बताया गया है ) इस पुस्तक में इस पथ के इक्कीस 
शुरुओ का सामोल्लेख है। परपरा इस प्रकार है--कवीर 
साहेव-भगवान्‌ योसाई -घनइयाम गोसाई -उद्धोरण चोसाई-- 


वमन कहे माटी में दें दे । हिंदू कदें अनल में ले हैं। 
तव दोउ जाय पुष्प हटायो | नाहिं कंवीर शरीर निदायो ॥ 
आ्राषे आधे ले दो सुमना । दाद्यों हिंदू याडयो जमना। 
भये कबीर अगर नसथुरा में। विचरन लगे सकल बसुधा में । 
यह विध यह अनेकन गाथा। सत्ति कबोर हे वपु जगनाथा । 
यह लोला करि सकल कठोरा | आयो दाघव पुनि मतिथीरा। 
अब लो ग्रह कबोर को, गधव दुर्ग मम्धर। 
ज्गन्नाथ को ग्य सो, पावत नाटि कोड पार । 


चदीर कथा, पृ० ३६ 


( १४१५ ) 


दवन गोसाई -गृूगाकर गोसाई -गणेश गोसाई-कोकिल 
गोसाई--नवारी गोसाई-नयन गोसाई-भीषम गोसाई-भपाल 
गोसाई -प रमेश्वर गोसाई-गणपाल गोसाई-शेषमन गोसाई 
“जयमत गोसाई -हरिनाम गोसाई -स्वरूप ग्रोसाई- 
रामरूप गोसाई -रघनन्दन गोसाई -रामधारी ग्रोसाई । 
सूलवीजक के अतिरिक्त इस सप्रदाय ने और क्या साहित्य 
दिया है, यह पता नही । 

ऐसा जान पडता है कि सबहवी शताब्दी तक कबीरदास 
के श्रद्धाल भक्त और शिष्यो ने दृढ़ भाव से सप्रदाय सघठित 
करने की आवश्यकता नही समझी । इसका अर्थ यह नही है 
कि उनकी शिष्य-परपरा नही चल रही थी । वस्तुतः स्थिति 
यह जान पड़ती है कि कबीरदास के तिरोधान के बाद उनका 
निगु ग मत बिना किसी बडी बाधा के समाज के एक समुदाय 
को स्वीकार हो गया । 


संभवत इनमें निचले स्तर के वे तोग थे जो किसी समय 
बौद्ध प्रभाव में थे या नाथ योगियो के प्रभाव में आ गए थे । 
धीरे-धीरे समाज के उपरले स्तर के लोगो पर 

नवीन शास्त्रीय. भी कबीरदास का प्रभाव फैलने लगा था। 
साहित्य की सत्र॒हवी शताब्दी के अत में कई राजवश इस 
आवश्यकता प्रभाव के अतर्गेत आ गए थे। उसी समय 
किसी श्रज्ञात कारण से सप्रदाय को दृढ भाव 

से संघठित करने की आवश्यकता अनु भूत हुई । ऐसा जान पड़ता 
है कि समाज के उपरले स्तर के व्यक्ति केवल अश्रटपटी बानियो से 
सतोष नही पा रहे थे और भाषा में उन्हे भ्रधिक शास्त्रीय और 
आकर्षक साहित्य प्राप्त होने लगा था। वह कौन-सा साहित्य था, 
यह अनुमान भर किया जा सकता है । मेरा अनुमान है कि यह 
तुलसीदास का साहित्य था । इस साहित्य ने निगु णवादियो को 
केवल चेला बनाने तक ही अपनी कार्यवाही सीमित न रखने को 


है 


( र३६ ) 


बाध्य किया । संसवतः सन्नहदी छताव्दी में ही कवीरदास की 

वाणियो के आक्रमणमूलक शौर यूक्तिमूलक वाणियो का संकलन 
झौर सपादन किया गया । यही वीजक हैं। परंतु केवल वीजक 

का संकलन ही पर्याप्त नही था। संग्रदाय में दो प्रकार के 
शिष्य थ---एक अत्यत निचले स्तर के और दूसरे उपरले स्तर 
के । एक को सतुष्ट करने के लिये पौराणिक कथाएँ आवधच्यक 
थी और दूसरे को सतुष्ट करने के लिये दाशनिक व्याख्याएँ] 
अट्टारहवी शताब्दी के वाद दोनों प्रकार के साहित्य लिखे 
गये । घमदासी झाखा के पाँचवें गुरु प्रमोध (प्रवोध) नाम 
सन्‌ १८१६ ई० में गुरुपद पर समासोन हुए । इन्हें सप्रदाय में 
गुरु बालापीर कहकर अत्यधिक सम्मान के साथ स्मरण 
किया जाता है | बहुत सी कवीरपथी पुस्तक इनके समय में 
लिखी गई । सभवत' इन्होने स्वय भी पुस्तक लिखी । 


रामानंद के शिष्य कहे जाने वाले श्रन्य सतो में कुछ 
थोड़े से ही ऐसे है जिन्हें साहित्य के इतिहास में विवेचनीय 
समभा जा सकता है। भिन्न-भिन्न कालो 

रैदासा में जिन साघकों की रचनाएँ प्राप्त हुई है 
उनकी चर्चा यहाँ की जा रही है। इसमें प्रथम 

और प्रमुख तो चमार जाति के भूषण रैदास हे जिनकी कोई 
पूरी पुस्तक अभी तक उपलब्ध नहीं है, लेकिन उनकी फुटकल 
वाणियाँ१ प्राप्त हुई है । इन वाणियो से जान पडता है कि वे 
जाति के चमार थे, उनके कुटु व के लोग बनारस के आसपास 
हीं ढोर ढोने का काम करते थे और नानकदेव, कबीर, 


सधना और सेना नाई नाम के अ्रन्य सत इनके पहले तर चुके 


१ (२) 'रेदास जो की वायी', वेलवेडियर ओस, इलाहाबाद १६०६ है० 
(३) 'रेद्ात-रामायण", स्वामी छुखानंद गिरि, आगरा १६२४ है० 


हु] 


( १३० ) 
थे | एक परंपरा के अनुसार वे कबीर 
परंतु आगे जो बातें बताई जा रहो है उन्हें 
बहुत विश्वसनीय नैंही जान पड़ती । अब्रपनी जाति का 
व्यवसाय करते हुए वे भगवदुभजन में लीन रहा करते थे । 
कहते हें कि एक यार जब किसी ने कबीर से भगवत्‌- 
प्राप्ति का रास्ता पूछा तो उन्होने उत्तर दिया कि में 
तो छोटा बच्चा था, माँ की गोद में चेठकर गतब्य स्थान पर 
पहुँच गया, रास्ता रेदास को मालूम है क्योकि माँ ने उसके 
सिर पर एक गठरी भी रख दी थी । कबीर की इस कथिक 
उक्ति का यह अ्रर्थ लगाया जाता है कि वे रेदास से उम्र में 
छोटे थे । सिर पर गठरी ढोकर लाने का श्रर्थ यह है कि 
उन्होने बड़ी कठिनाइयों से जीविका उपाजंन करते हुए 
भगवदुभजन का रास्ता अपनाया था | 


परतु रेदास का सबंध मीराबाई से भी बताया जाता 
है । मीरावाई ने बडी भक्ति के साथ अपने भजनो में इनका नाम' 
लिया है । इनका कोई पृथक सप्रदाय नही है कितु फरंखाबाद 
जिले के 'साथो सप्रदाय वालो को इनकी परपरा में माना जाता 
है । कहा जाता है कि रेदास के शिष्य उदयदास थे और उनके 
शिष्य वीरभानु थे जिन्‍्होनें १५वी शताव्दी के मध्य में सप्रदाय 
की स्थापना की थी । इन सब बातो पर विचार करने से यह 
जान पड़ता है कि ये कबीर से कुछ बाद में उत्पन्न हुए होगे । 
सभवत सन्‌ ईस्वी की १५वीं शताब्दी के मध्य भाग में यह 
वर्तमान थे । आदिग्रथ में इनके १०० के करीब पद सगृहीत' 
है | वेलवेडियर प्रेस से इनकी वाणियो का जो नया सग्रह्‌ 
निकला है उसमें कुछ नये पद भी है । दोनो पदो के सगम्रहो में 
पाठ-भेद भी हैँ । इन्ही दोनो सग्रहो के आधार पर रेदास जी 
की वाणी पर विचार किया जा सकता है। उपलब्ध वाणियों 
में ऐसा कुछ नही है जिससे यह समझा जाए कि वे सगूण 


से उन्न में बड़े थे । 
देखते हुए यह बात 


( रई८ ) 


आये के विरोधी थे, परंतु स्वर उनका निगुणवादियों का 
ह्टी 
हे रंदास के भजनों में अत्यत जात भौर निरोह भवत-हृदय 
का परिचय मिलता हैं। साधारणत. निगंण सत्तो मं 
छ-त-कुछ सुरति, निरति और इगला, 
रैदास की गला का विचार आर ही जाना है। रंदास के 
विभेपता कुछ भजनो में भी पष्ट आए हू परतु 
रदास की वाणियाँ इन उन्कनदार वातो से 
मुक्त हू यद्यपि उनमे अद्वेव वेदातियों के परिचित उपमानों 
सथा नाथो और निरजनो के सहज झनन्‍्य ग्रादि शब्द भी श्रा 
जाते है, फिर भी उनमे किसी प्रकार की वक्ता या अदठ- 
पटापन नहीं है और न ज्ञान के दिखावे का आाडवर ही 
उद्दाहरणार्थ, 
माघो भरम कैसे न विलाइ, 
तते ह्वेत दरसे झाई। 
कनक कुडल सूत्र पट ज्यों रज भन्नग अ्रम जैसा। 
जल तरग पाहन प्रतिमा ज्यों ब्रह्म गति ऐसा । 
विमभल एक रस उपजे न विनसे उदय असर दोउ नाही । 
विगतावियत घटे नहिं कवहूँ बसत बसे सब साही । 
निरचल निराकार अनभ अनुपम निर्मपर गति गोविंदा | 
झगम अगोचर अच्छर अभ्रतरक्र भमिरगन अत्त अनता । 
सदा अतोत ज्ञान धत वर्जित निविकार अवितासी । 
कह रेदास सहज सुत्र सत्त जीवन्मुक्ति निधि कासी । 
उन पदो में एक प्रकार की ऐसी शात्म-निवेदव और परमात्म- 
विरह की पोडा है जो केवल तत्वज्ञान की चर्चा से प्राप्त नही 
हो सकती । वह ऐसे हृदय की अनुभूति है जो ज्ञान की चर्चा से 
जटिल नही बना है बल्कि प्रेमानुभूति से अत्यत सहज हो गया 
है। उन्होने एक स्थान पर कहा है कि 'हे भगवान्‌, यह सी 


६ एैंडं० ) 


रामानंद के सपर्क मे आए थे । इनकी कुछ फुटकर बानियाँ 
हिंदी और मराठी में प्राप्त होती हे । इन्ही के समान पीपा जी 
नाम के भक्त भी रामानद के शिष्यो में गिने जाते हे । डाक्टर 
फकुंहर के अनुसार इनका जन्म १४८२ है किंतु कतिघम 
ने गागरोत राज की वशावली के अनुसार यह समय सन्‌ 
१४१७-१४४२ ई० माना है । भेवाड के इतिहास से पता 
चलता है कि ये राणा कुभा के समकालीन थे (सन्‌ १४१८-- 
१४६८ ६०) । इनके भजनों मे कबीर का नाम बडे प्रेम से लिया 
गया है। इससे जान पडता है कि ये श्रवस्था में कबीर से छोटे थे । 
फिर, राजस्थान के टोक इलाके के घुञ्ननगाँव में उत्पन्त घना 
भगत नामक जाट जाति के सत भी रामानद के शिष्य 
बताए जाते है। मेकालिफ ने इनका जन्म सन्‌ १४७२ ठह- 
राया है । इनके भजनो में कबीर, सेन, रेदास और पीपा जी 
का नाम आता है जिससे पता चलता है कि ये उनसे परवर्ती 
होगे । गुरु ग्रथसाहव में इनके चार पद सगृहीत हे । रामानद के 
शिष्य कहे जाने वाले शिष्यो में ये लोग निगु ण-भावधारा 
के भक्त है। सगुण भावधारा के भक्तो की चर्चा अवसर 
श्राने पर की जाएगी । 


बावरी साहिबा द्वारा प्रवर्तित बावरी सप्रदाय के संत 

भी अपना सबंध स्वामी रामानद से जोंडते हे । सप्रदाय के 
अनुश्रुतियो के अनुसार बावरी साहिबा 

हक अहिया झायानद की श्षिष्या थी और मायानद 
सप्रदाया रमानद के प्रशिष्य और दयानद 

के शिष्य थे। इस प्रकार यह संप्रदाय भी 

-अपना सबंध सुप्रसिद्ध स्वामी रामानद के साथ जोड़ता है | 
दयानद और मायानद दोनों ही गाजीपुर जिले के पटना गाँव 
के निवासी बताए जाते हे परन्तु इनको कोई रचना आप्त 
नही हुई 4 बावरी साहिबा अ्रकबर की समकालीना थी शौर 


( १४१ ) 


अच्छी कविता लिख लेती थी। यह बावरी नाम 

संभवत: भगवतप्रेम में मस्त रहने के कारण पड़ा था। 

एक सवेया में इस ओर आशय भी किया गया है-- 

बावरी रावरी का कहिए मन है के पतंग भरे नित भाँवरी । 

भाँवरि जानहि संत सुजान जिन्हें हरि रूप दिये दरसावरी। 

सॉवरो सूरत मोहनी मूरत, देकर ग्यान अनत लखावरी । 

खॉवरी सौह तिहारी प्रभू गति रावरी देखि भई मति बावरी । 

स्पष्ट ही भाषा पर इनका बहुत अच्छा अधिकार था। दुर्भाग्य- 

वश इनके केवल दो ही पद प्राप्त हुए है । इनके शिष्य संत वीरू 

साहब भी अच्छे कवि थे । दुर्भाग्यवश इनकी भी बहुत कम 

रचनाएं प्राप्त हुई हें । 

इसी प्रकार कमाल भी कबीर साहब के पुत्र बताए 

जाते है और यह प्रसिद्ध है कि जब उनसे कबीर संप्र- 

दाय की स्थापना की बात कही गई थी तो वे 

कमाल राजी नही हुए और कबीर के दुतियादार 

चेलो ने खिन्‍न होकर कहा था कि-- 
बूड़ा वंश कबीर का जो उपजे पूत कमाल 

| इनके नाम पर चलने वाले कुछ पद सग्रह ग्रंथो में मिल जाते 

है । परंतु इनकी प्रामाणिकता के विषय में कुछ निश्चित रूप से 

कहना कठिन है । इन पदो में वारकरी सप्रद्ाय के भक्तों के 

' प्रति इनकी निष्ठा प्रतीत होती है। इनकी समाधि मगहर में 
कबीर जी की समाधि के पास ही है। 

राजपूताने के प्रसिद्ध सत दादुदयाल (१५४४-१६०३ 

६०) का सबंध कमाल से जोड़ा जाता है। इनका जन्म- 

स्थान ग्रहमदाबाद वताया जाता है परतु 

दादूदबयाल अहमदाबाद में इसका कोई स्मारक नहों 

मिलता । कुछ लोग इन्हें ब्राह्मण वंश में 

उत्पन्त वताते है और कुछ लोग घुनिया वश में । प० सुधाकर 


5, 


द्विवेदी ने इनको मोची वश में उत्पन्न बताया था। धुनियावाली 
प्रसिद्धि भ्रधिक प्रामाणिक जान पडती है । बगाल के बाउल सत्तों 
मे प्रसिद्ध दाद-वदना के एक पद के झ्राधार पर आचार्य क्षित्ति- 
मोहन सेन ने अनुमान किया है कि इनका नाम दाऊद था 
जो बाद मे चलकर दादू हो गया । इनके सप्रदाय मे यही विश्वास 
किया जाता है कि ये ब्राह्मण वश मे उत्पन्न हुए थे। ऐसा विश्वास 
किया जाता है कि ११ वर्ष की अ्रवस्था में किसी अज्ञात सत्त से 

इन्हे दीक्षा प्राप्त हुई और १८ वर्ष में इसका फिर से साक्षात्कार 
हुआ। सप्रदाय में इस श्रज्ञात गुर का नाम बुड़्ढ़न था 
वृद्धानद बताया जाता है | तीस वर्ष की अवस्था में इन्होने साभर 
मे ब्रह्म सप्रदाय की स्थापना की । इनके दो पुत्र गरीबदास 
श्रौर मिसकीनदास थे जिनमें गरीबदास अच्छी कविता करते 
थे। सन्‌ १५८४ ई० में, कहते हे कि, सम्राट भ्रकबर ने दादू को 
फतहपुर सीकरी में बुला कर सत्सग किया था जो चालीस दिन 
तक चलता रहा । 


दादूदयाल की वाणियो का सम्रह पहले तो इनके दो शिष्यों 
सतदास और जगन्नदास ने 'हरडे बानी” नाम देकर किया था, 
फिर रज्जब जी ने 'अग बधु' नाम देकर इसे नये सिरे से संपादन 
किया। दादू की वाणियाँ अपने सहज-मधुर गणो के आकर्षण के 
कारण बरावर लोकप्रिय बनी रही | स्व० महामहोपाध्याय 
प० सुधाकर दिवेदी, रायसाहब चद्विकाप्रसाद त्रिपाठी, राय 
दलगजन सिंह, भ्राचाय क्षितिमोहन सेन आदि विद्वानों ने समय- 
समय पर इन वाणियों का सपादन किया है। इधर हाल में 
स्वामी मंगलदास के सपादकत्व में उन वाणियों का एक 
सुसपादित ससस्‍्करण प्रकाशित हुआ है | दूसरी रचना 'काया 
बलि! है जिसमें साढे तीन सौ से अधिक पद हे ।* 


39 १ दांदूदयाल के मुद्रित अव-- 
(१) पदसम्ह, अह्मविधा प्रचार कायाल्य, लहहोर १००, (२) दादूदयाल की 
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दादू तुलसीदास के समकालीन थें । वे कबी रदास के मार्ग 
के अनगामी थे । उनकी उक्तियों में बहत-कछ कबीरदास की 
या है। फिर भी वे वही नही थे जो कबीर 
दादू का व्यक्तित्व दास थे। संभवत समाज के निचले स्तर से 
और साहित्य. उनका भी आआविर्भाव हुआ था, जन्मगत 
अवहेलना को लेकर इनका भी विकास हमश्ना 
था, पर उस यग तक कबीर का प्रवरतित निग णगमतवाद काफी 
लोकप्रिय हो गया था । नीच कही जाने वाली जातियो में उत्पन्न 
महापुरुषों ने अपनी प्रतिभा और भगवदज्निप्ठा के बल पर 
समाज के विरोध का भाव कम कर दिया था। दाद ने भायद' 
इसी लिए पर॒परा समागत उच्च-नीच विधान के लिये उत्तरदायी 
समभी जाने वाली जातियो पर उस तीब्ता के साथ आक्रमण 
नहीं किया जिसके साथ कबीर ने किया था । इसके सिवा उनके 
स्वभाव में भी कबीर के मस्तानेपन के बदले विनयमिश्चित 
मधरता अधिक थी । सामाजिक कुरीतियो, धार्मिक रूढियो श्री र 
साधना सवधी मिथ्याचारों पर आघात करते समय दाद कभी 
उग्र नही होते । अपनी बात कहते समय वे वहुत नम्र और प्रीत' 
दिखते हें । अपने जीवनकाल में ही वे इतने प्रख्यात हुए थे कि 
सम्राद अकवर ने उन्हें सीकरी में बलाकर चालीस दिन तक 
निरतर सत्सम किया था, फिर भी दाद के पदो में अभिमान 
के भाव बिल्कुल नही हे। उन्होने बरावर इस बात पर जोर दिया 
वानी, का० ना० प्र० सभा १६०५५ (३)--की वानी, चद्रिकाप्रसाद त्रिपाठी अजमेर 
१६०५५ (४)--की वानी, वेलवेडियर, इलाहाबाद १६२८, (५)--के शब्द, स॒धाकर 
द्विवेदी ना० प्र० सभा, वनारस १६०७, (६)--क्री साखियाँ, खानापुर १६१८, (७) 
'कनखल, सहारनपुर १६२५७ (८)--की वाणी, खामी मगलदास जी जयपुर १६५१३ 
(४)--बगाछरों में बदला अनुवाद के साथ (स्ितिमोहन सेन) शातिनिकेतन. 
श्श्३४ड । 
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है कि भक्त होने के लिये नज्ज, शीलवानू, अ्रफलाकाक्षी शौरु 
चीर होना चाहिए। कायरता उनके निकट साधना की सब से 
बडी शत्रु है । वही साघक हो सकता है जो वीर हो, सिर उतार 
कर रख सके। कबीर (क-बी र) श्रपना सिर काट कर (“'क अक्षर 
छोडकर) हो वीर हो सके थे। जो साहस के साथ भिथ्याचार 
का विरोध नही कर सकता वह वीर भी नही, वह वीर साधक भी 
नही । दादू के दूस कथन का बेढगा अ्र्थ करके बाद के उनके 
श्षिष्यो का एक दल (नागा) केवल लड़ाकू ही रह गया। 
कवीर की भाँति दादू ने भी रूपको का कही-कही आ्राश्नय 
लिया है, पर अधिक नही । अधिकाश में उनकी उक्तियाँ सीधी 
और सहज ही समझ में आ जाने लायक होती है । इनके पदो 
में जहाँ निगु ग, निराकार, निरजन को व्यक्तिगत भगवान्‌ 
के रूप में उपलब्ध किया गया है वहाँ वे कवित्व के उत्तम 
उदाहरण हो गए हैँ । ऐसी श्रवस्था में प्रेम का इतना सुन्दर 
चित्र उपस्थित किया गया है कि बर॒बस सूफी भावापज्न 
कवियो की याद आ जाती है । सूफियो की भाँति इन्होने भी 
प्रेम को ही भगवान्‌ का रूप भशौर जाति बताया है। विरह 
के पदो में, सीमा का श्रसीम से मिलने के लिये तड़पना सहृदय 
को मर्माहित किए बिना नही रह सकता । 
भाषा इनको यद्यपि पश्चिमी राजस्थानी से मिली हुई 
'परिमाजित हिंदी है तथापि उसमें गजब का जोर है। स्थान- 
स्थान पर प्रकृति का जो वर्णन उन्होने किया है वह देखने ही 
यग्य है । भाषा सें किसी प्रकार का काव्यगुण आरोप नही किया 
गया, छद्दो का नियम प्राय भग होता रहता है फिर भी अपने 
स्वाभाविक वेग के कारण वह अत्यत प्रभावजनक हुई है । 
कबीर की भाँति दादुदयाल भी जिन पाठको को उद्देश्य करके 
लिखते हें वे साधारण कोटि के अशिक्षित आदमी है । उनके 
योग्य भाषा लिखने में दादू को स्वभावतः ही सफलता मिली है 
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पीकि दें साय भी कोट पदित नहीं थे, भौर जो फू वादने थे, 
सनुभव के बल पर बहने थे। एसके परद्ी में मुसलमानी साधना 
, के गदर भी अधिक प्रयूकत हुए हू । थे स्वयं सन्‍म से मूसलमान हों 
या ने हो, मस्त उपासना पद्धति के संस में भा चुके थे, फिर 
भी उनका मत अधिकतर दिंद भावाप्ा था । कबीर के समाने 
, सल्तमोला ने होने के सारण व प्रेय के वियोग प्रोर संयोग के 
सपकी में वैसी सस्ती ता नहीं जा सके है पर रवभावत्त, सरल 
निरोह दोने के कारण य्यादा सहज भी र पृरअसर बना सके 
हैं । कबीर झा स्वनाय एक तरह फे तज से एट था, और दादू का 
स्वभाव नमञ्नवा से मुलायम । कबोर के लिये उनका स्वभाव बठा 
€ उपयोगी सिद्ध हम्ा क्योकि उन्हें अपने रास्ते के बहुत से काठ 
कखाइ साफ करने थे । दाद का मंदान बहत कुछ साछ मिला 
था और उसमे उनके मीठे स्वभाव ने श्राश्चये जनक भ्रमर पंदा 
किया | यही कारण है कि दाद को कबीर की श्रपेक्षा अधिक 
' शिष्य श्रीर सम्मानदाता मिले । पर जीवन म कही भी दाद 
कबीर के महत्व को ने भूल सके और प्रद-पद पर कबीर का 
उदाहरण देकर साधना पद्धति का निर्देश करते रहे । 
दादू के शिष्यो में सुन्दरदास सर्वाधिक जास्त्रीय ज्ञान सम्पन्न 
भहात्मा थे । बहुत छाटी उमर मे उन्होने दाद का णगिष्यत्व 
ग्रहण किया था। बाद में काणी म आकर बहुत 
सुन्दर दास दीघेकाल तक जास्व्राभ्यास किया था । इसका 
तथा परिणाम यह हुआ था कि उनकी कविता के 
अन्य विप्प वाद्य उपकरण तो गवास्त्रीय दष्टि से कथचित 
निर्दोप हो सके थे पर वक्तव्य विषय का स्वाभाविक वेग, जो 
इस जाति के सतो की सब से बड़ी विशेपता है, कम हो गया । 
विषय अधिकाश मे संस्कृत ग्रथो से सगहीत तत्ववाद है जो 
दी कविता में नई चीज होने पर भी शास्त्रीय ज्ञान रखने 
वाले सहृदयों के लिये विशेष श्राकषेक नहीं है । छत्तवध झादि 


्ध 


है 


ण 
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प्रहेलिकाशों से भी उन्होने अपने काव्य को सजाने का प्रयास, 
किया है । असल में सुन्दरदास सतो में अपने बाह्य उप-« 
करणो के कारण विशेष स्थान के अधिकारी हो सके है। 
फिर भो इस विपय में तो कोई सदेह नही कि शास्त्रीय ढंग 
के वे एकमात्र निगुं णिया कवि हें । 

सुन्दरदास का अनृभव विस्तृत था, देशदेशातर घूमा हुआ 
था। जब कभी वेदात का तत्वज्ञान छोड़कर ये अन्य विपयो पर 
लिखते थे तब निस्सदेह रचना उत्तम कोटि की होती थी। कूछ 
लोगों का अनुमान है कि सुन्दरदास एकमात्र ऐसे नि्गु णिया 
साधक थे, जिन्‍्होने सुशिक्षित होने के कारण लोकधर्म की उपेक्षा 
तही की है | लेकिन यह भ्रम है । कबीर, दादू आदि संतों ने 
पतिब्रता के अगो में पातिन्नत धर्म का खूब बखान किया है । 
साधना में भक्त को भी इस ब्रत का पालन करने का विधान 
किया है और वोरो का सम्मान तो दादू से अधिक अ्रन्यत्र दुल्लेभ 
ही है | दादू के १५२ मुख्य शिष्य बताये जाते हे। उनके पुत्र 
गरीवदास (१५७६-१६३६ ई०) इन्ही के शिष्यों मे हे । जन- 
गोपाल जी ने दादू की जन्म लीला मे और राधघवदास ने अपने 
भकतमाल में इन्हें दाद का पुत्र कहा है। परतु गरीबदास जी की 
वाणियो के सपादक स्वामी मगलदास का मत ह कि ये दाददयाल 
के पुत्र नही वल्कि पोष्य पुत्र थे क्योकि भ्रपती वाणियो में इन्होने , 
दादू को युरु हो कहा है, पिता या जनक नही । इनकी वाणियो 
में अनभय प्रवोध साखी, चौबोले और पद हे । दादू के दिष्यों 
में सवेंग बावनी के लेखक भीखन जी भी अपनी रचनाओं 
के लिये विख्यात हे । रज्जब जी ने अ्रपन्नी सर्वेगी में और 
जगन्ताथ जी ने गुणगजनामा में एक वाजिद जी नामक दादू के 
शिष्य की चर्चा की है जिनकी थोडी-सी रचनाएँ प्राप्त हे । 

_पर साहित्यिक दृष्टि से दादू के शिष्यो में सर्वाधिक 
उल्लेख्य तीन ही हे--रज्जब जी, जगन्नाथ जी और सुन्दर- 
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दास । इनमें भी रज्जवदास निच्चय ही दादू के 
काम शिप्यों सें उवसे अधिक कवित्व लेकर उत्पन्न 
साहित्विक हट थे । उनकी भाषा में भी राजस्थानीपत और 
पल लतीपंस तथाकथित शॉस्ज 
शिष्प गसलमानीपन अधिक है, तथाकथित शास्त्रीय 
काव्यगूण का उसमें अभाव है, फिर भी एक 
आरचयेजनक विचार-प्रोढ़ता, वेगवत्ता और स्वाभाविकता है। 
र लोग जिसको कई पद में कहते हे रज्जब उस तत्व को 
सहज ही छोटे दोहे मे कह जाते हैं । इनके वक्तव्य विषय भी 
वही है जो साधारणतः निमण भावापन्न साधको के होते हे, 
प्र साफ और सहज अधिक । 


दादूदयाल के शिष्य-परंपरा मे और भी अनेक संत्त हुए जो 
कविता करते थे पर उनकी 'कविता' कविता क्का स्थान नहीं 
पा सकी । जगजीवन साहव इसी परंपरा में हुए थे जिन्होंने 
सतनामी संप्रदाय चलायः । इनकी €३ वानियाँ भी साधारण 
कोटि की हैं । 


बिस्नोई संप्रदाय के संस्थापक जंभनाथ (१४५१-१५३ ५ 

ई० ) जोछ्पुर के नागौर इलाके के पयासर गाँव 

जमभनाथ के रहने वाले थे । इनकी रचनाओ में योग, 
अजपाजाप आदि जंभनाथ बातो की प्रधानता 

है। मध्यप्रदेश के बड़वानीप्रदेश के खूजर गाँव से संत्त सिग्रा जी 
(१५१६-१५५६) का जन्म हुआ था। ये भामागढ के राजा के 
पत्रवाहक थे और एक रुपया वेतन पाते थे । एक वार मनांगी र जी 
के भजनों को सुनकर उनकी ओझोर आक्षप्ट हुए । इनकी रच- 
नातञ्नरों का एक छोटा-स्ा संग्रह खंडवा से प्रकाशित हुआ है। 


[०] 


श्री हरिदान निरंजनी (१६वीं गतावई 
१७वी का पूर्वाद्ध) निरंजनी सप्रदाय के सत्थाणक थे । ये कई 
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सप्रदायो मे दीक्षित होकर नाना प्रकार की साधनाओं. 
का अनुभव कर चुके थे। पहले ये दादू 
के शिष्य प्रागदास (मृत्यु १६१३ ई०) के 
शिष्य थे, फिर कबीरपथ को ओर आक्ृप्द हुए 
और अत में नाथ सप्रदाय में प्रविष्ट हुए । इसके बाद इन्होंने 
निरजनी सप्रदाय की स्थापना की । इस सप्रदाय मे प्रसिद्ध है कि 
ये डिडवाडा के क्षत्री थे, ४३ वर्ष तक गृहस्थ रहकर ना सप्रदाय 
मे दीक्षित हुए । सन्‌ १६४३ ई० में इनकी मृत्यु बताई जाती , 
है। श्री हरिपुरुष जी ने इनकी रचनाओं का सपादत किया है । 
इनके शिष्य-प्रशिष्पो में कई अच्छे साहित्यिक हो गए हूँ । ये 
स्वयं भी अच्छी कविता लिख लिया करते थे। नकी रचनाओं , 
का एक नमूना यह है-- 
सखी हो मास वसत विराजे। 
गोपी सवाल घेरि गोकुल में वेणु मधुर ध्वनि बाज । 
भागे सुरत पाँच नग गुथ्या, सन मोत्ती भधि झाया। 
विकेसत कमल परमनिधि प्रगटत हरि कू हार चढाया। 
गरव गुलाब चरण तल चुरिया, अगर अबीर खिड़ाया । 
परमल प्रीत परसि परि पूरन पिबु में प्राण समाया | 
अक नालि निहंचल नव निरभय ए कोतूहल भारी । 
जन हरिदास झानद निज नगरी, खेले फाग मुरारी। 
सिख गुरुश्नों का साहित्य 
मध्ययुग के जिन महात्माह्नरो ने भारतीय घधर्म-सताथना 
झोर समाज-व्यवस्था को गभीर भाव से प्रभावित किया है उतमे * 
गूरु वानकदेव का स्थान प्रमुख है। इनका जन्म 
गुर नानक १५२६ सं० (सन्‌ १४६६ ३० ) की अ्रक्षय तृतीया 
देव को पजाव के राईभोई के तलबडी नामक आम में 
हुआ था जो अरब नतकाना साहेब कहलाता है 
[ और पश्चिमी पाकिस्तान मे पड़ गया है.। इनका स्वर्गंवास 


हरिदास 
निरजनी 


६ डे.) 


सं> १५६४ अर्थात्‌ सन्‌ १५३८ ई० में हुआ था | ये परवर्ती 
मध्यकाल के अत्यंत प्रभावज्ञाली सिख सप्रदाय के मूलप्रवर्तक 
हैं। दो कारणो से यह संप्रदाय हिंदी साहित्य में अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण स्थान ग्रहण करता है। प्रथम तो यह कि सिख 
परपरा में नानकदेव के वाद नौ और गुरु हुए है । इन दसो 
गुरुओ ने न केवल स्वयं भक्तिभाव के भजन लिखे हर बल्कि 
संप्रदाय के अन्य भकतो को भी इस प्रकार की साहित्य सेवा के 
लिये प्रोत्साहित किया है । इस प्रकार आत्मवल और चारित्य- 
शुद्धि की प्रेरणा देने वाले साहित्य की सर्जंना करके इन गछक्रो 
ने हिंदी को अमृल्य निधि दी है। दूसरा कारण यह है कि जब 
दसवें युरु गोविदर्सिह ने गुरु-परपरा समाप्त की तो उन्होने 
उसके स्थात्त पर गुरु ग्रथसाहब को प्रतिप्ठित किया । इस 
महान्‌ ग्रंथ का सपादन बड पर्श्रिम के साथ किया गया । इसमे 
दसो गृरुओ की वाणियाँ तो सगृहीत है ही, नानक के पूर्ववर्ती 
अन्य सतो की भी वाणियाँ पर्श्रिमपूर्वंक समृहीत हुई है । गृरु 
ग्रथसाहव में जो वाणियाँ संगृहीत हुई हे उन्तको बड़े यत्न से 
सुरक्षित रखा गया है। उसके एक अक्षर या मात्रा का भी 
इघर-उबर नही हुआ है। इस प्रकार इस संप्रदाय के गुरुआो ने 
अनेक प्राचीनतर सतो की वाणियाँ हमे दी हे । इस प्रकार 
हिंदी साहित्य का विद्यार्थी आज निश्चित होकर कह सकता 
है कि आज से चारसौ वर्ष पहले नानक-पूर्व सतों की वाणियाँ 
किस रूप में प्रचलित थी । गुरुग्रंथसाहव केवल घर्मेंसाधको 
के लिये ही परमनिधि नही है, वह हिंदी साहित्य के विद्याथियों 
के लिये भी अपूर्व रत्न-भंडार है । इस प्रंथ में गुर नानकदेव 
की वाणियाँ भी संगृहीत है । 

आदिय्रथ के अतर्गेत महला नामक प्रकरण में नानकदेव 
की वाणियाँ हे और जब्द अर्थात्‌ गय पद, तथा सलोक (ब्लोक ) 
अर्थात्‌ दोहाबद्ध साखियाँ मिलती हे । इनके अतिरिक्त इसमें 


( ९४० ) 


गुढ चानकदेव की अन्य रचनाओ--जपुजी', आतादीवार', 


रहिरास और 'घोहिला--का भी सप्नह है । 


गरु नानकदेंद के भजनों में निरीह भक्ति-निर्भेर संत का 
जीवन प्रतिफलित हुम्ना है। विचारों में इनका मत कबीर आदि 


इनकी लेकिन न तो इन भजसनो में कबीर का अक्खड़पन 
च्भिपिता हट ओर न खडन-मडन की प्रवत्ति । नानक 
कवीर का भांति समाज के निचले स्तर से नहीं 

आए व, इसलिए उनकी उतक्तियों मे भर तृभोगों की तीद्रता नही 
है । अत्यंत सहज उदार भाव ही उत्तको उक्तियों का प्रधान 
झाकपण है | जाति-पॉति, छ॒ु्नाछच और वाह्माचारो के प्रत्ति 
आक्रमण का साव इनकी उक्तियों में भी है । किनु यह आक्रमण 
प्रधाव रूप से वौद्धिक है. कबीर के समान अनभ्नतिजन्य नही 
है। वितय और मृदुता में इनकी लगना भक्त्तवर रदास के साथ 
की जा सकती है । परंतु यदि इनके भक्तों की त्याग भावना, 
दु.ख वर्दात्त करने को शक्ति और अपार धैय को देखा जाय 
तो यह माचना पहुना कि जेसी अद्भत प्रेरणादायिदी शक्ति 
इनकी वाणियों ने ढी है देसी सध्ययग के किसी अन्य संत 
की दाणियो ने नहीं दी है । इतिहास साक्षी है कि सिख भक्तों 
को दीवार में चुन दिया यग्ग है फाँसी पर लटका दिया गया 
है और जितनी प्रकार को अमानूपिक पीडाएँ दी जा सकती है 
सब दी गई है और फिर भी इन भच्तो ने निराणा या पराजस 
का भाव नहीं दिलाया । जिन व्यणियों से मनृष्य के अंदर इतना 
अपराजब आत्मवबल और कभी समाप्त न होने वाला साहस 
भाप्त हो सकता हैं उनको महिरा निस्‍्सदेह अतुलनीय है । सच्चे 
ह्द्यस निकले हुए भवत्त के अत्यत्त चोच उद्गार और सत्य के 


धो सन॑ 


कि व 
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की वाणियो ने स्पष्ट कर दिया है। इनकी भाषा में किसी प्रकार 


र 


पत्ति दृंढ रहने के उपदेश कितने गक्तिनाली हो सकते हैं यह तातक - 


णिया संतो के मत से मिलता-जलता है. 


( १५१ ) 


का घुमाव या जटिलता नही है। बहुत ही सीधी-सादी भाषा श्ौर 
चहुत ही निर्मेल प्रतिपादन शैली,--यही नानक की रचनाश्रों 
की विदश्ञपता है। उनकी निरीहता में कोई हीनता-ग्रथि नही है, 
विरुद्ध पड़ने वाले विचारो के प्रति कोई हिसा का भाव नही 
है, और जो लोग सत्य माग से विचलित हें उनके लिये घणा 
का भाव भी नही है । उनकी सभी वाणियो में एक वात प्रमुख 
रूप से आई है---जो भी सुनना चाहे उसे वे सुना देना चाहते 
हैँ कि ए मनुष्य, तुझे बडे पुण्य से मनुष्य का शरीर प्राप्त हुआ 
है, उमे व्यर्थ के मिथ्याचारो में फेंस कर यो हो न गंवा दे-.- 
रण गंवाई सोइ के, दिवसु गरवाँइआ खाई । 
हीरे जेसा जनम्‌ है, कउड़ी बदले जाइ । 
जीवन की सार्थकता वे भगवान्‌ के नामस्मरण और निरतर 
घ्याव में मानते थे । जिसे यह महान्‌ तत्व प्राप्त हो गया है 
उसके लिये किसी भी अन्य तत्व की आवश्यकता नही है । और 
सारी बाते गौण हे, मुख्य है भगवान्‌ का भजन । इसी परम 
तत्त्व को पाने के कारण ससार की समस्त पीडाएँ और 
यातनाएँ विफल हो जाती है। नानक और उनके श्रनुयायियों 
ने इस परम्त सत्य को पा लिया था । 

नानक के समकालीन और अनुवर्ती सतो में कुछ का 
नाम साहित्यिक इतिहास में भी बडे आदर के साथ लिया 
जाता है। इनमें शेख फरीद हे जिनका दूसरा 

शेख फरीद नाम शाह ब्रह्म या इब्नाहीम शाह बताया जाता 

है । इनके १३० सलोक (दोहें ) श्रोर चार पद 

सिखो के आदि ग्रंथ में सगहीत है । १३० दोहो में से १८ तो 
विभिन्‍न गरुओ के साथ फरीद के सवाद के रूप में है और बाकी 
११२ उनके रचित जान पडते हें । इधर पजाबी साहित्य के 
आलोचको में यह विवाद छिडा हुआ है कि शोख फरीद कौन थे । 
कुछ लोग तो उन्हे १२वी-१३वी शताब्दी के शेख फरीदु- 


( १४२ ) 
दीन (मसूद गज-ए-शकर) मानते है भर कुछ दूसरे लोग 


इन्हें शेख इब्राहीम से अ्रभिन्न समझते है । शेख फरीद के शिष्य- 
प्रशिष्यों द्वारा सुरक्षित साहित्य में इस सलोको को न देखकर 
पंजाबी साहित्य के आलोचको ने इनकी प्रामाणिकता के विषय 
में सदेह उपस्थित किया है लेकिन सवादमूलक उत्ति-प्रत्युवितयों 
के द्वारा स्पष्ट है कि गरुग्रथ' साहब के सपादको ने इनको, 
गुर नानक और परवर्ती गृरुओ का समकालीन ही समझा 
था । पजाब के बाहर कभी इस प्रकार का वाद-विवाद नही 

सुना गया क्योकि हिंदी साहित्य के झाालोचक यह बराबर ही 

विश्वास करते रहें है कि ग्रुपंथसाहब वाले शेख फरीद बावा 
फरीद से भिन्‍न थे । इस विश्वास का कारण मेकालिफ साहब 
का वह बयान है जिसमे उन्होने 'खुलासातु तवारीख' के 
टावार पर इनका मृत्युकाल ६६० हिजरी श्र्थात्‌ १५४८० 

दिया है। ये १२वी-१३वी शताब्दी वाले बाबा फ्रीद की 

परंपरा में पडते हे इसलिये फरीदसानी कहलाते थे | यही जब 

पाकपत्तन में रहते थे तो शेख इब्राहीम कहलाते थे । कहते है, दो 

बार गृह नानक इनसे मिले थे । गुरु शेख के सलोको और भजनों 

में शरीर की नश्वरता और भगवान्‌ के भजन की उपादेयता 

के उपदेश है । कबीर भ्रादि सतो में जो लौकिक शैली में 

पारलौकिक प्रेम को व्यक्त करने का प्रचलन है वह फरीद के 

सलोको में भी मिलता है । बडी आसानी से ऐसे सलोको की 

तुलना ढोलामारू के दोहो में पाए जाने वाले शुगारी दोहों से 

की जा सकती है | एक उदाहरण यह है-- 

कागा करग ढढोलिया, सगला खाइया मॉसु । 

ए दुई नयता मति छुम्नहु, पिव देखनु की आसु ।। 
वस्तुत. उस काल के लोकिक प्रेम-काव्यो को इन सतो ने कौगल- 
पूर्वक भगवद्‌-विषयक वना दिया है।कबीर के नाम पर सिलने 
वाले अनेक दोहे 'डोला मारू' मे पाए जाते हे । इनकी व्याख्या 


यही है कि इस प्रकार के लौकिक प्रेम के दोहे पश्चिमी भारत में 
उन दिनो प्रचलित थे, सतों ने उनकी लोकप्रियता देखकर उन्हें 
इस प्रकार मोड़ने का प्रयत्न किया कि वें भगवद-विपयक वन 
गए 
सिख गुरुपों में गुरु अ्गद (जन्म सन्‌ १५०४ ई०) अच्छे 
वि हुए हैं। यह पहले घक्ति के उपासक थे, बाद में किसी से 
आसादीवार की कुछ सु दर पक्ततियाँ सुनकर 
गुरुअगद गुरु नानक के प्रति अनरक्‍त हो गए ओर 
उनके शिष्य हो गए । इन्होने ही गुरु नानक 
की रचनाओो को एकत्र कराया, गरुमखी अक्षरों का सस्कार 
किया और लंगर द्वारा अठतिथि-सत्कार की प्रथा चलाई। 
आदिग्रंथ में इनके कुछ सलोक या दोहे सगृहीत है । इनकी 
रचनाओझो में सदाचार, भगवरत्पेम और गृरुभक्ति का भाव 
है । इनकी मृत्यु स० १६०६ अर्थात्‌ १५४८ ई० में हुई । 
तीसरे गुरु श्रमरदास (१४७६-१५७४ ई०) भो पहले 
वेष्णव थे और बाद में गुरु अगद की कन्या से (जो उनके भतीजे 
से व्याही हुई थी) गुरु नानक एक का पद सुन 
गुरु अमरदास॒ कर उनकी ओर आकुष्ट हुए और गुरु अंगद की 
सेवा में उपस्थित हुए। गुरु अंगद के समान ही 
यह भी बड़े विनीत और मघर स्वभाव के थे । इनकी रचनाएँ 
भी गृरुग्रंथशाहव में सगहीत हे जिनमे राम नाम की महिमा, 
गुरु का महत्त्व और अहकार की अनथंकारिता प्रकट हुई है । 
चोथे गुरु रामदास (१५१४-१५८१) की रचनाएँ भी आदिद्नथ 
के चौथे महला में सगृहीत हैँ । इनकी रचनाओो की सख्या 
अधिक जान पडती है । इनकी रचनाओ्रो में कानता भाव के भजन 
हैं जो कभी-कभी सूरदास आदि सख्य और मधुर भाव के 
उपासको की रचनाओं के साथ तुलनीय हो सकते है । इनमें 
तनन्‍्मयता और आत्म-समरपंण के भाव भरे पडे हें; उदाहरणार्थ-- 


( (१५४ ) 


मेरे सु दर कहहु मिले कितु गली, रह 
हरि के संग वतावहु मारगु हम पीछे लागि चली । 
प्रिय के वचन सुधाने ही भरे, इह चाल वनी है भली | 
लटूरी मबुरी ठाकुर भाई उह, सु दरि हरि दुलि मिली । 
एका प्रिउ सपिश्ना सभ्‌ प्रिग्म की जो भावे पिव सोभली । 
नानक गरीबु किग्ना करें विचारा हरि भाव तिहु राह चली । 
पाँचवे गुरु श्रजु नदेव (१५६३-१६०६ ६० ) की रचनाएँ 
आदि ग्रथ के महला पाँच म सगृहोत है । लेकिन इनका सबसे 
हत्त्वपूर्ण कार्य झ्रादिग्रथ का सपादन शरीर 
'र अजू नदेव. सकलन है। उसमे सगहीत पदो को एकत्र करने 
के लिये उन्होने स्त्रय घूम-घूमकर पद संग्रह किए 
और प्रसिद्ध भकतो को बुलाकर भी अच्छे सतो की वाणियाँ 
चुनवाई । आरादिग्रय को उन्होने गुर अगद द्वारा प्रचारित गुरु- 
सुखी में भाई गृरुदास से लिखवाकर स० १६६१ अर्थात्‌ सन्‌ 


१६१४ ई० में प्रस्तुत कराया। भ्रन्य सभी गुरुओ की शअ्रपेक्षा 


। 


इस ग्रथ मे गृह अजु न की रचनाएँ अधिक हैं। वक्‍तव्य विषय 


वही परपरा-प्रचलित नाम-माहात्म्य, भगवदभ क्ति और सासा- 
रिक सुखो की नश्वरता है । ' 


परवर्ती गरुरुओं मे गुरु तेगवहादुर (१६२२-१६७५) 
साहित्यिक दृष्टि से उल्लेखनीय है। ये नवें गुरु हे। इनकी 
रचनाएँ आदिय्रथ के महला नव के श्रन्दर 

गुरु तेगवहादुर सगूहीत है । विषय तो इनके भी वही है जो 
और अन्य गुरुओ द्वारा लाता भाव से कहें गए है 


भुरुगोविदर्सिह पर भाषा पीर अघभाषा के नजदाज दल है पजावीपन से बहुत-कुछ मुक्त 

. | है और ब्रजभाषा के मजदाक | 

_ओस्मुद्ब में लिखे कारण थोड़ी ब्र॒जभाषा से भिन्न 
तट 


दीखती भवश्य है पर उतनी है नहीं। अ्रतिम गुरु सुश्रसिद्ध 
गुरु गोविदर्सिश (१६६४-१७१८ ई० ) है जो अपनी वीरता 
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और ईमानदारो के लिये विरोधियों में भी आदर के 
पात्र हो गए थे । ये स््रय सुकवि तो थे ही, अनेक अच्छे 
कवियो के ग्ाश्नयदाता भी थे। अदा भियो के रचनाएं सिसो के 
दसम ग्रंथ में समहीत है । इन्होंने दुग सिप्नशती का एक अनुवाद 
चुप्डीजरित्र' के नाम सें-किया था और 'विचित्र नाटक नाम 
को एक ऐसी रचना की थी जो सचम्‌च ही विचित्र है । इसमें 
उनके अनेक जन्मों की कथा हैं। इनकी रचेनांञ्रों में चौपाई 
हा, सवेया, कवित्त आदि अनेक छंदो का प्रयोग है । इनकी 


भाषा भी अन्य गन्ध्ो की अपेक्षा अधिक परिमाजित और प्रवाह- 
मयी है । एक उदाहरण नीचे दिया जाता है । 


काह भयो दुहु लोचन मुदि के वेठि रह्मो बक ध्यान लगायो । 
नहात फिरयो लियो सात समद्रन, लोक गयो परलोक गेँंवायो 
वासु कियो विखियान सो वेंठिक ऐसेहि ऐस सु बेस वितायो। 

साचु कहौ सुनि लेहु सब जिन प्रेम कियौ तिन हो प्रभु पायो 


इस प्रकार सिख गुरुग्रो ने साहित्य की रचना, सरक्षण 
श्र प्रोत्साहन तीनो ही प्रकार से अद्भूत सेवा को है। 
घमें-सावना और साहित्य दोनों ही क्षेत्रों के जिज्ञासु इनसे 
भ्रच॒र प्रेरणा पाते रहे है । 


१७वी जताव्दी में आनदघन नाम के एक जेन संत कवि 

हो गए है जिनकी कई पुस्तक (जन धर्म संबंधी) प्राप्त हुई 

हैं । ऐसा जान पडता है कि अंतिम वयस से ये 

आनदघन  निग॒ंण मास की ओर प्रवत्त हुए थे । आनंदघन 

चौवबीसी' और आनदघन बहोत्तरी' में यही 

निगम ण भाव के भजन हे । परतु इन दोनो में हो और संतों 
को भी वाणियाँ मिल गई है । 

मलूकदास नाम के एक संत (१५७४-१६८२) हुए 

हुँ जिनको गहियाँ, कड़ा, जयपुर, गृजरात, मृलतान, पटना, 
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नैपाल श्रौर काबुल तक में स्थापित हुई थी। इनकी दो 
पुस्तके 'रत्नखान' और “ग्यानबोध! पहले से 

मलूकदास प्राप्त हैं । प्रसिद्ध है कि इन्होने € पुस्तकों की 
रचना की थी। लखनऊ विश्वविद्यालय के 

डा० निलोकीनाथ दीक्षित ने इनकी कई श्रप्रकाशित रच- 
ताञ्रो का पता लगाया है। वेलवेडियर प्रेस ने इनकी फुटकल 
वाणियो का एक सग्रह भी प्रकाशित किया है। इनकी रचनाग्रो 
मे प्राय. वही सब बातें हे जो अन्य सत कवियों ने लिखी है, 
यद्यपि इनके सप्रदाय का तत्ववाद अन्य सप्रदायों के तत्ववाद 
से कुछ भिन्न है। भाषा में प्रवाह है और अन्य संतो की भाषा 
के समान सधुक्कणी वृत्ति का श्राधिक्य नही है । 


सत्रहवी शताब्दी के मध्यभाग में अ्रक्षर अनन्य नामक 

एक प्रतिभाशाली सत वर्तमान थे। ये पहले दत्तिया 'के 

राजा पृथ्वीचद के दीवान थे। इनका 

अक्षर अनन्य जन्म-स्थान दतिया राज्य के अ्तर्गत सेनुहरा 

गाँव बताया जाता है। विरक्‍त होकर ये 

साधु हो गए । योग और वेदात पर इनके कई प्रथ प्राप्त होते 

है । राजयोग, विज्ञानयोग, ध्यानयोग, सिद्धातबोधघ, विवेक- 

दीपिका, अनन्यप्रकाश श्रादि इनकी पुस्तकें हे । इनमें वैराग्य- 

मूलक धर्म का उपदेश है और ससार सागर से तरने के लिये 
योग और भजन का उपदेश है । 


निरजनी सप्रदाय के सत तुरसीदास (१७व्री शताब्दी) 
की रचनाएँ राजपृताने में बहुत प्राप्त होती है । इनकी रचनाओं 
में निरजनी सप्रदाय की बाते कही गई हें 
सततुरसी गूरु, साधु और भगवान्‌ की सेवा का उपदेश 
दिया गया है श्रौर मनुष्य जन्म को भजन-के 

द्वारा चरितार्थ करने की सलाह दी गई है। 


4 
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१७वी शताब्दी के अंत में यारी साहब नामक मुस्लिम संत 
हुए जिनकी “रत्तावली” नामक रचना में अध्यात्म-योग और 
संत-साहित्य की अ्न्यान्य परिचित बातों का उपदेश है। 
उदाहरणाथे--- 


वाजत अनहंद गॉसुरि तिरवेनी के तीर । 
राग छतीसो होइ रहे गरजत गगन गंभीर ।। 


इसी समय विहार में वावा घरणीदास नामक संत हुए 

जिनकी 'प्रेम प्रगास और “रत्नावली' नाम को पुस्तके प्राप्त 

हुई है, फिर गाजीपुर जिले के वूला साहब हुए 

धस्णीदास जिनकी कुछ फुडकल रचनाएँ और 'शब्दसागर' 

गुलाल साहव नामक अ्रथ उपलब्ध हुआ है । १७वी शताब्ई 

के आरंभ में संत गुल्लेशाह हुए जिनके विषय 

में प्रसिद्ध है कि वे पहले वलल के बादशाह थे और फिर मियाँ 

समीर से मिलकर फकोर हुए । इतकी साधना-भूमि कसूर में 

थी । इनकी रचनाओं मे सूफियाना भाव हैं ओर भाषा में 

फारसी का मिश्रण है । इसो समय गाजीपुर के वसहर तालुका 

के सत्त गुलाल साहव हुए और वारावंकी 

दूलनदास जिले के सरवधा गाँव में चंदेल वन् में उत्पन्न 

जगजीवनदान हुए डिन्होनें सतनामी संप्रदाय 

चलाया । इनके शिष्पों में सब से प्रसिद्ध दूलनदास हैं 

जिनको धोड़ी-सी वाणियाँ प्राप्त हुई है। फिर 

यरीबदास गरीददासी सम्रदाय के प्रवत्तेक संत गरीबदास 

और विहार वाले दरियादास और मेवात के 

संत चरण दास हुए जिनकी वापियाँ संत-साहित्य के परिचित 

विपयो से ही भरी पड़ी हे । इसी काल में झिवनारायणी 
संप्रदाय के प्रव्तक प्रसिद्ध उंत शिवनारायण हुए ॥ 


( ११८ ) 


चरणदाप्त की जिप्या दयावाई झौर सहजोबाई भी अपनी 
रचनाओं के लिये प्रसिद्ध हैं । ये दोनों ही 
१८वी थताब्दी के उत्तरा्ड में वर्तेमान थी ।| 
इन दोनों महिलाओं की रचताम्नों में गृसभवित और भगवत्मम 
का वर्णन है । ह 
१८वी शताब्दी के सत-कवियों में गतानुगतिकता की मात्रा 
बढती गई ओर सप्रदाय-स्थापना की स्पर्द्धा उत्तरोत्तर चढ़ाव पर 
ही रही । जो सत्त-काव्य जगत्‌ के समस्त झ्राड- 
सतमत मे. वरो को ध्वस्त करके सहज भगवर्प्रेम का पथ 
गतानुगतिकता प्रशस्त करने का ब्रत लेकर चला था वह भ्रतत 
तक साप्रदायिक प्रतिद्न द्विता, निरर्थक-प्रहेलिका- 
क्रीड़ा भर व्यर्थ के शव्दजाल का शिकार हो गया। १८वीं 
शताब्दी के अत तक उसकी ऋतिकारी भावना समाप्त ही गई 
और वह भी श्रन्य निहित स्वार्थवाले मठो के समान, अपने ही. 
बनाए हुए बंधनों में क्रमश जकडता गया । जिन लोगो ने माया 
को ललकारने का साहस किया था उसके अ्रनुयायी माया के 
घरौधो में बद हो गए । श्राखिरी खबे के सतो में भक्तिभावना 
और धर्मबृद्धि की मात्रा कितनी थी यह बता सकना कठिन है । 
पर सहज मार्ग पर पड़ी रहनेवाली गदगी को दूर करके सहज 
सत्य तक पहुँचने का मार्ग प्रशस्त करने के लिये जिस श्रेणी 
के साहसिक मनोभाव की श्रावश्यकता होती है वह क्रमश. क्षीण 
होता गया और इसीलिये वे ऐसे साहित्य की सुष्टि न कर सके 
जो मनृष्य को नया आलोक देता है और कठिनाइयो और विप- 
त्तियो से जूभने की प्रेरणा देता है। यह साहित्य केवल शाव्दिक 
मायाजाल प्रस्तुत करता है श्लौर मनुष्य की स्वतंत्र चितन- 
शक्ति को रुद्ध करता है। कम सतो की वाणियो में बँधी-सँघी 
बोलियो के बाहर की बात मिलेगी; सब में एक ही वक्‍तव्य 
विषय, एक ही शब्दावली, एक हो शैली में बार-बार दुहराया 


चरणंदास 
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गया है । कबीर, दादू श्र नानक की रचनाओ्ो में जो ताजगी 
है वह यहाँ आ्ाते-आते समाप्त हो जाती है श्लीर सामाजिक मगल- 
भावना की जो तड़पनआरभिक रचनाग्री मे मिलती है वह 
एकाएक गायब हो जाती है । १८वीं शताब्दी के भ्रत तक श्राकर 
संतो का कातिकारी साहित्य केवल निररथंक रूढियो शरीर 
भाराक्रात पदावलियो का भलभलंया भर रह जाता है । 
क्यो ऐसा हुआ ? अत्यत शक्तिशाली महात्माश्रो के 
उपदेश “उत्साह के दवते ही” क्यो इस प्रकार निष्प्रभ हो 
गए ? यह प्रण्न केवल साहित्य के विद्यार्थी को 
ह्वास का कारण हो विचलित नही करता, इस देश के समाजशा सत्र 
के विद्यार्थी को भी उलझन में डाल देता है । 
कवीरदास रूढियो के प्रति विद्रोह करने की श्रपार शवित लेकर 
पैदा हुए थे पर उन्ही के पथ के परवर्ती साहित्य का क्या हुप्रा । 
जिस घमंवीर ने पीर, पेगवर, औलिया आदि के भजन-पूजन 
का निषेघ किया था, उसी की पूजा चल पडी, जिस महापुरुष 
ने ससकृत को कृपजल कहकर भाषा के वहते नीर को वहुमान 
दिया था उसी की स्तुति में श्रागे चलकर सस्कृत भापा में अनेक 
स्तोत्र लिखे गए और, जिमने वाह्याचारो के जंजाल को भस्म कर 
डालने के लिये अ्रग्नि-तुल्य वाणियाँ कही, उसकी उन्ही वाणियो 
से नाना वाह्माचारो की क्रियाएँ सम्पन्न की जाते लगी । इससे 
बढकर श्राइचर्य क्या हो सकता है ”? कबीरोपासना-पद्ध ति में 
सोने का, उठने का, बैठने का, दिश्वा जाने का, तू वा धोने का, 
हाथ मटियाने का, धोने का, दातून करने का, जल में पंठने का. 
स्नान करने का, दपेण करने का, चरणामृत देने और लेन का, 
जल पीने का, घर बहारने का, चल्हें मे आग डालने का, परसने 
का, अचाने का तथा अन्य अनेक छोटे-मोटे कर्मो का मंत्र दिया 
गया है, टोपी लगाने का, दीपक वारने का, आसन लगाने का, 
कमर कसने का, रास्ता चलने का सुमिरन दिया हुआ है । ये 


आओ 


सत्र बीजक आ्रादि ग्रथो की वाणियों से लिए गए हैं । आवश्यकता 
जुसार उन में थोडा-बहुत घटा-बढा लेने में विशेष संकोच चही 
झनभव किया गया | नई वाणियों भी ज़रूरत पड़ने पर वना 
ली गई है । इस प्रकार दातून का मच्र यह है “- 

सत्त की दातीन सतोपष की मारी । 

सत्त नाम ले घसो विचारी | 

किया दातोन भया परकास । 

करजर नाम गहों चिहवास ॥ 

अमी नाम ले पहुँचे आय | 

कह कबीर सब लोक सिधाय । 
चुल्हे में आग देन का मत्र इस प्रकार है :-- 


चल्हा हमारे चोहटे सब घर तपे रसोई । 
सत्त-सुकृत भोजन करे हम को छुत न होई। 
थारी परसने का मत्र -- 


चंदन चौका कंचन थारी । हीरालाल पदुम की भारी । 

बहुत भाँति जेवनार बनाये । प्रेम प्रीति सो पारस कराये । 

सत सुहेना भोजन पायो । सत्त सुकृति सत्त नाम गुसाई । 
वह कौन-सी वस्तु है जो अनुयाथियों को अपने गुरु के उप- 
देशो के प्रतिकूल चलने को बाध्य करती है ? यह कहना अनुचित 
है कि अनुयायी जात-बूककर अपने धर्म ग॒रु के वचनो की अवमानना 
करते हे, वस्तुत' भ्रनुयायी धर्मंगुरु की प्रतिष्ठा बढाने के लिये 
ही वहुवा गलत मार्ग ग्रहण करते है । वे लक्ष्य की प्राप्ति के लियें 
ऐसे साधनों का उपयोग निस्सकोच करने लगते हे, जो लक्ष्य 
के साथ मेल नही खाते श्रौर बहुधा उसके विरोधी होते है | 
हज रत ईसा मसीह अहिसामाग्ग के प्रवर्तक थे; परतु उनकी 
भसहिमा संसार में प्रतिष्ठित करने के लिये सो-सौ वर्षों तक रक्त 
की नदियाँ वहती रही हे। हमें इतिहास को ठडे दिमाग से समझ ना 


॒ 
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चाहिए। सचाई का सामता ईमानदारी के साथ करना 
चाहिए । 


जब किसी महापुरुप के वाम पर कोई संप्रदाय चल पडता 
है तो आगे चलकर उसके सभी श्रनुयाथी कम ब॒द्धि मान ही होते 
है, ऐसी वात नही है। कभी-कभी शिप्य-परपरा में ऐसे भी 
शिप्य निकल आते हैं, जो मल सप्रदाय-प्रवर्तक से भी भ्रधिक 
प्रत्तिमाआालो होने है । फिर भी सप्रदाय-स्थापना का अभिणाप 
यह है कि उसके भीतर रहने वाले की स्वाधीन 
चिता कम हो जाती है। सप्रदाय की प्रतिप्ठा ही जब सबसे 
बड़ा लक्ष्य हो जाता है तो सत्य पर से दष्टि हट जाती है, प्रत्येक 
बड़े 'यथार्थ' की सप्रदाय के श्रनकल सगति लगाने की चिता 
ही वडी हो जाती है । इसका परिणाम यह होता है कि साधन 
की गृद्धि को परवाह नही की जाती । परतु यह भी ऊपरी 
बात है । साधन की गद्धि को परवाह न करना भी असली 
कारण नही है, वह भी कार्य है, क्योंकि साधन की अशुचिता 
को सत्यश्रप्ट होने का कारण मान लेने पर भी यह प्रइन 
वना ही रह जाता है कि विद्वान्‌ और प्रतिभाशाली व्यक्ति 
भी साधन की अग॒चिता के शिकार क्यो बन जाते है ? 


स्पष्ट ही मालूम होता है कि घर जोडने की माया 

बडी प्रवल है और संसार का विरला ही कोई इसका शिकार 

होने से वच सकता है । इतनी प्रवल शक्ति के 

घर जोडने की यथार्थ को उलटा नही जा सकता । उसको 

माया मानकर ही उसके श्राकर्षण से बचने की बात 

सोची जा सकती है। स्वय कबीरदास ने न 

जाने क्रितनी वार इस प्रवल माया की शक्तित के प्रति लोगो 
का ध्यान आक्ृष्ट क्रिया है । 
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ई माया रघुनाथ की बोरी खेलन चली अहेरा हो । 
चतुर चिकनिया बुनि चुनि मारे काहु न राखे नेरा हो 
मौनी पीर दिगम्वर मारे ध्यान धरन्ते जोगी हो। 
जगल मे के जगम मारे माया किहहू व भोगों हो । 
वेद पढन्तें वेदुआ मारे पूजा करत स्वाम्ती हो। 
अरथ विचारत पडित मारे बॉँधे सकल लगामी हो । 
इत्यादि । 


कवीरपथी साहित्य के अ्रध्ययन से यह वात अधिकाधिक 
स्पष्ट हो जाती है कि इदं-गिदे की सामाजिक व्यवस्था का 
भ्माव बडा जबरदस्त साबित हुआ है। उसने सत्य, शान, 
भक्ति और वैराग्य को बुरी तरह दवोच लिया है। केवल 
कबीरपथ में ही ऐसा नहा हुआ है। सव बडे-बडे मतो की 
यही अवस्था है। समाज म मान-प्रतिष्ठा पाने का साधन पैसा 
है । जब चारो ओर पैसे का राज हो तब उसके आकर्षण को 
काठ सकना कठिन है। पथ की प्रतिप्ठा के लिये भी पैसा 
चाहिए । जो लोग इस आकर्षण को नही काट सकने वालों की 
निंदा करते है वे समस्या को बहुत ऊपर-ऊपर से देखते है । 


१८वीं शताब्दी के बाद का सतों का अ्रधिकांग साहित्य 
सप्रदाय की श्रतिप्ठा बढाने के उद्देश्य से लिखा गया हैं । 
उसमे अस्तिगर्भा वाणियों की अपव्याख्या करने की प्रवृत्ति 
है। जिस चीज को दुनियाँ बडी समझती है उसी अर्थ को 
संतो की वाणियों से मिकालने का प्रयत्न किया गया है। 
इसीलिये वह शक्ति निरंतर क्षीण होती गई है और अपेक्षा- 
कृत तवीन सत-साहित्य निर्जीव हो गया है । उसमें बुभौचल- 
जैसी वाणियों का प्रचार बढता गया है । 
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एिस शाया के अध्ययन के लिये सहायक ग्रव-- 

(१) मिप्षवध्‌ विनोद; (२) रामचद्र शुक्ल हिंदी साहित्य का 
इतिहास, (३) प० परणशुभराम चतुबंदी, (क) उत्तरी भारत की सत्त- 
पर॒परा, (ले) सत काव्य सम्नह;। (४) हजारीप्रसाद हिदेदी * कबीर, 
(५) रामझुमार वर्मा सन बबीर ।] 


प्र 
कृष्णभक्ति का साहित्य 


ः 
कष्णुभक्ति का साहित्य 


हमसे पूर्व मध्याय में देखा है कि महातमु वरलभाचार्य 
के शुभागमन 3 बाद उत्तर भारत मे कृष्णमपित के साहित्य 
को नथा आदर्श और नई प्ररणा-भत्िन प्राप्त 
खोवागान की. हई परत छीफज़ृप्णभभीन की परपरा 
परम्परा... सूरदास से पहले कुछ थी ही नहीं, ऐसा नहीं 
समता चाहिए। श्रीकृष्ण-फवा_ दीघ॑कान 
से उसर भारत में परिवित थी। बतलभाचार्य _के 
आगमन से उसमें नई शम्रित आ गई । साहित्य 'प्राऊत जन- 
"ज़रित से हटकर भगवत््‌ लीला की श्लोर प्रवृत्त हो गया । 
महाप्रन ने लीलागाव एर बहत अधिक बल दिया । भागवत” 
महावुराण ने ही इस मन का प्रचार _किया था। 524 
दुमवा-ग्या रहवी शताब्दी में भागवत-परपरा से भिन्न रर्भ 
कोई लोलागान- को शास्त्रीय परवरा थी । जयदेव का गीत 
गोविद पूर्णरूप से भागवत-परवरा का ग्रथ नही है। 
उमम राधा प्रमुख गोपी हें जो भागवत में भ्रपरिचित हे | 
फिर गोतगोविद का रास वसत-रास है जबकि भागवत का 
शरद-रास । 


जो हो, नीला के पद बहुत पहले से. ही.-लिखे.जाने-लगे 
थे। कब्र से लिखें जाने लगे, हु सक्रना तो कठिन है 
किनु दममबीं-ग्या रहवी शताव्दी में मात्रिक छदो के गेंय पदो 
में कंष्ण लौला गान करने की प्रथा अवद्य-चल-. पड़ी थी । 
वारहवा शताब्दी में जबदेव कवि का गीतगोविंद इसी प्रकार 
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के माचिक छुंदो के गेय पदों मे लिखा गया था । पड़ितो ने 
अतृमान किया है कि उन्त दिनो उड़ीसा में इसी प्रकार। के 
गान लोकभाषा में प्रचलित रहे होगे, उन्हीं के अनुकरण पर 
जयदेव ने ये गान लिखें होगे । बोद्ध सिद्धों के गेय पद इतना 
तो सूचित करते ही है कि पूर्वी भारत में गेय पदो का 
साहित्य बहुत पहले से रचित होने लगा था। जयदेव का 
जन्म बगाल के बीरभूम नामक जिले के केन्दुलि (केन्द्रविल्व 
ग्राम में हुआ था । इधर कुछ उडिया विद्वानों ने यह बताने 
' का प्रयत्त किया है कि उतकी जन्मभूमि उडीसा में ही थी। 
उनकी जन्मभूमि चाहे यहाँ भी रही हो, इतना तो निश्चित 
हो है कि उनको साधनाभूमि जगन्नाथपुरो हो थी। जयदेव 
के बाद लोकभापा में गेय पदों क्रा कष्णलीला-परक साहित्य 
मिथिला के विद्यापति और बंगाल के चंडोदास नामक दो 
कवियों ने लिखा । विद्यापति की पदावली का परिचय तो 
हिंदी साहित्य के विद्यार्थी को है ही। साधारणत यह 
विश्वास किया जाता है कि श्रीकृष्णलीला से सबद्ध गेय पद 
के साहित्य की उत्सभूमि पूर्वी भारत ही है और वही से चलकर 
यह प्रथा पश्चिमो भारत म आई है। बौद्ध सिद्धों के गान, 
जयदेव का गीतगोविद, चडोदास और विद्यापति के पद--- 
सभी इस प्रकार के विश्वास को बल देते है । 
चडीदास और विद्यापति के पदो ने आगे चलकर बंगाल 
के बहुत बडे वेष्णव भक्ति-आदोलन की प्रेरणा दी है। 
चंडीदास के पदो में राधिका के अत्यंत कोमल 
चडीदास और और सुकुमार हृदय का परिचय मिलता है 
विद्यापति कितु विद्यापति के पदो में राधिका अधिक 
विलासवती और विदग्घा हे । विद्यापति 
बशुंगार रस के सिद्धवाकु कवि थे। उनकी -पदावली में 
राधा और कृष्ण की जिस प्रेमलीला का चित्रण है वह अपू्वे 
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है। इस वर्णन मे प्रेम के शारी र-पक्ष की प्रधानता अवश्य है पर 
इससे सहृदय के चित्त में विकार नही उत्पन्न होता बल्कि भावों 
की सान्द्रता और अभिव्यक्ति की प्रेषणीयगुणिता के कारण बह 
बहुत ही आ्राकषंक हो गया है। विद्यापति के इन पदो ने ब्र॒ज- 
भाषा को कविता को कितना प्रभावित किया यह कहचा कठिन 
है | शायद बहुत कम । पश्चिमी भारत म भी क्ृण्णली ला- 
परपरा पहले से ही वर्तमान थी, इसका प्रमाण मिल जाता है। 
क्षेमंद्र (११वी शताव्दी) के 'दशावतार चरितम्‌' मे 
कवि ने एक जगह लिखा है कि जब गोविद यानी श्रीकृष्ण 
क्षेमेंद्र मथ्रापुरी को चले गए तो वियोग- 
क्षिप्तहदया गोपियाँ गोदावरी (?) 
किनारे पर गोविंद का गृणगान करने लगी-- 
गोविन्दस्य गतस्य गतस्थ कसनगरी 
व्याप्ता वियोगार्तिना । 
स्निग्धव्यामलकललीनहरिणे 
गोदावरीगद्धरे । 
रोमन्थ स्थितगोगण परिचयादु-- 
त्कर्णमाकणितम्‌ । 
गप्त गोकुलपललवे गुणगण 
गोप्य सरागा जगु. । (८5-१७३) 
गोपियो ने जो ग्रान गाया उसे कवि ने मात्रिक छंद में 
लिखा है । अ्रतमान किया जाता है कि क्षेमेद्र ने इस प्रकार के 
गान अपने आस-पास सुने थे और इस गान में उन्होने 
उन्ही लौकिक गीतो का अनुकरण किया है । गीत इस 
प्रकार है-- 
ललितविलासकला सुखखेलन-- 
ललनालोभनशोभनयौवन 
मानितनवमदने । 
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( (७१ ) 


वास्तविक प्रत्न॑ंब-काव्य नहो हो सका है । वह वस्तुत्त. गीति- 
काव्य-सग्रह ही है । सूरदास भ्रादि त्रजभाषा के कवियो ने भी 
बहुत-कुछ इसो पद्धति को अपनाया है । श्रीकृष्णलीला का 
गान करने के पहले जयदेव ने दशावत्तार का स्मरण कर लिया 
है। ऐसा जान पडता है कि ग्यारहवी शताब्दी में दर्शावतार- 
वर्णन बहुत श्रावश्यक समभा जाने लगा था। मूल रासो में 
भी दक्मावतार-वर्णन-परक कुछ कर्त्रिताएँ अवश्य रहो होगी । 


वर्तमान पृथ्वीराजरासो में भी दशावतार नाम का एक 
अ्रध्याय जुड़ा हुआ है । मूल ग्रथ से यह लगभग स्व्रत्तत्र ही है। 
इसमें अच्छे कवित्व का परिचय है। जान 
चद का दसम्‌ पडता है कि क्षमेद्र के दशावतारचरितम की 
भाँति यह भो देशी भाषा में लिखा हुआ कोई 
स्वतत्र ग्रय था। वर्तमान रासो म॒ इसका दसम्‌ नाम अब 
भी सुरक्षित है। दसम्‌ श्रर्थात्‌ दशावतारचरित। यद्यपि 
वतंमान रासो में यह दूसरे समय के रूप में श्रंतभु क्त किया 
गया है तथापि इसका दसम्‌ नाम उसमें दिया हुआ्ना है। 
सपादको को इस नाम की व्याख्या में कहना पडा है कि 
दसम भ्र्थात्‌ द्वितीय समय । जब तक यह स्वीकार न॒ किया 
जाय कि दसम्‌ नाम दश्यावतारचरित विषयक कोई 
अलग ग्रथ था जो बाद में रासो में जोड दिया गया त्तब 
तक 'दसम' अर्थात्‌ द्वितीय” की ठीक-ठीक संगति नही लग 
सकती । 
परंतु यह सब कहने का यह मतलब नही है कि यह 
दसम्‌ नामक रचना चद कवि की लिखी होगी ही नही । 
इसमे बहुत ही सुन्दर कविता का परिचय मिलता है। 
निस्सदेह यह किसी अ्रच्छे कवि की रचना है। यह लीला- 
काव्य का उत्तम निदर्शन है । 


( १७२ ) 


यदि रासो का यह 'दसम्‌' (दश्ावतारचरित) बारहवी 
गताब्दी की रचना है तो पश्चिम भारत की लीलावाले 
साहित्य के रूप का सुन्दर परिचय देता है। क्षेमेद्र के काव्य के 
साथ मिलाकर देखा जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि श्रीकृष्ण- 
लीला विषयक्र काव्य और गेय पद दोनों ही की परंपरा 
पश्चिम भारत में एकदम अपरिचित नही थी । सूरदास के 
साहित्य में वह एकाएक नहीं प्रकट हुई है । 


वजभाषा काव्य निश्चय ही बहुत पहले से बनने लगा 
था | परतु वास्तविक समृद्धि के साथ वह सूरदास के भजनों 
में ही प्रकट होता है) वस्तुत सूरदास ही ब्रजभापा के प्रथम 
कवि हें और लोलागान का महान्‌ समुद्र 'सूरसागर' हूं 
उसका प्रथम काव्य है । सूरदास भारतीय साहित्य के विद्यार्थी 
के लिये अपरिचित नही हे। समूचे भारतवर्ष में उनका 
नाम श्रद्धा भक्ति के साथ लिया जाता है । 


प्रसिद्ध है कि कविवर सूरदास महाप्रभु_ वल्लभाचारय के 
शिष्य थे । साप्रदायिक अनुश्रुतियों के अनुसार वे बल्लभाचायें 
से दस दिन छोटे थे । वल्‍्लभाचार्य की शरण 

सूरदास शआ आने के पहले सूरदास की काफी खझुूयात्ति हो 
चुकी थी । 'चौरासी वैष्णवन्त की वार्त्ता' के 

अनुसार इनका जन्म-स्थान रनकता या रेणुका-क्षेत्र है। ये 
मथुरा और वृन्दावन के बीच गऊघाट पर रहते थे, भजन 
गाया करते थे और सेवक अर्थात्‌ शिष्य बनाया करते थे। 
जब महाप्रभ उघर पधारे तो सूरदास के सेवकों ने उन्हें 
सूचना दी कि दिग्विजयी महाग्रभु वल्लभाचार्य पधारे हे 
जिन्‍्होने सव पडितों को जीतकर भक्तिमार्ग की स्थापना 
की है । यह सुनकर सूरदास जी उनसे मिलने गए । उस समय 


हाप्रभु भोग लगाकर और स्त्रय भी, प्रसाद पाकर गद्दी पर 


( १८३ ) 


विराजमान थ । स्रदास जो को देखकर उन्होने भगवद्भजन 
करने का भझ्रादेश दिया । आज्ञा पाकर सूरदास जी ने दो भजन 
गाए--'प्रमु हो सब पतितन की टीकौ” झौर "हो हरि 
सब पतितन को नायक” । महाप्रभु ने दो ही भजन सुने 
झोौर फिर डाँट कर कहा--'पूर हूं के ऐसो घिधियात काहें 
को ही, कछु भगवत्‌॒ लीला वणन करि ।” कितु सूरदास 
को भगवत्‌लोला का कुछ ज्ञान नहीं था। तब श्रों 
महाप्रभ जा ने पहले तो सूरदास जी को नाम सुनाया, 
पीछे समर्पण करवाया और फिर भागवत-दश्मस्कंध की 
अनुक्रमणिका कही, और तब श्रो 'मूरदास जी ने भगवत्‌- 
लीला वर्णन करा! | इस घटना से यह सूचित होता है कि 
ललभाचार्य से भेंट होने के पहले सूरदास जो भजन बनाया 
करते थे उसमें लीला का कोई स्थान नही था। लीला का 
वर्णन सूरदास की वल्लभाचार्य से पाई हुई विशेष दृष्टि है । 
श्रो गोकूलताथ जी की निजवार्त्ता से यही मालूम होता है 

कि वलल्‍लभाचार्य से ये केवल दस दिन छोटे थे। श्री हरिराय जी 
के भावप्रकाग से पता चलता है कि 

क्या सूरदास सूरदास दिल्ली से चार कोस दूर सीही ग्राम 
जन्माव थे ? के सारस्त्रत कूल में पंदा हुए थे । जन्म से ही 
अबे थे | परतु सगुण भाव के भजन बनाकर 

गाया करदे थे और सेवको को सुनाया करते थें। पहले तो 
अठारह वर्ष तक एक तालाब के ऊपर पीपल वक्ष के नीचे भजन 
करते रह फिर गऊधाट झा गए । यही महाप्रभु॒ वल्लभाचार्य 
से भेट हुई और लीलागान करने की प्रेरणा मिली । महाप्रभ 
प्यार से इनकों सूरसागर कहा करते थे। सूरसागर के भीतरी 
प्रयोगो को देखकर भी कुछ लोगो ने अनमान किया है कि ये 
जन्म के अधे थे। श्री हरिराय के भावप्रकाश तथा श्रीनाथ भट्ट 
की सस्कृतवार्ता मणिमाला के अनुसार भी ये जलन्‍्मांघ थे। 


( (७४ ) 


परतु सूरदास के प्राकृतिक शोभा झौर रूप वर्णन को देखकर 

अधिकाग विद्वान यह नहीं मानना चाहते कि बे जन्मांघ 
थे । सूरसागर के कूछ पदो से यह घ्वति अवदय मिकलतों है 
कि सूरदास अपने को जन्म का श्रधा और कमे का अभागा 
कहते हे पर सब समय इसके अक्षरार्थ को ही प्रधान नहा 
मानना चाहिए । यह मानसिक ग्लानि को अ्रवस्था से कही 
हुई बात है जिसमें अपनी हीनता को अतिरजित करने की 
प्रवृत्ति काम करती रहती है । 

सूरदास ने अपने इदेंगिदे जिस समाज को देखा था 

उसका कोई ऊँचा आदर्भ नही था, लोग खाते पीते थे, रोगी 
या निरोग होते थे, और चार दिन हँसकर या होकर चल 
पडते थे । युवावस्था को विलास-क्रीडा का काल माना जाता 
था । लोग 'यौवनमद, जनमद, घनमद और मादकमद' के 
शिकार हो रहे थे। क्‍या पुरुष क्‍या स्त्री, सवका लक्ष्य 
भोगलिप्सा ही था । जो लोग धाभिक प्रकति के होते थे वे 
पुराण सुन लेते थे, तुलसीदल का भोग लगा देते थे और 
शालिग्राम शिला की पूजा भी कर लिया करते थे । जो लोग 
संगलकामी थे, वे एकादशी द्वादणी का सयम नियम का व्रत पाल 
लेते थे और ग्रहो का जाति-स्वस्त्ययन करके अमंगल का 
शमन कर लिया करते थे । सूरदास जी ने इसी प्रकार का 
समाज देखा था | लोगो में झूठी शान, थोथी मानप्रियता 
और उद्देश्यहीत घर्माचार का बालवाला था । भावुक सूरदास 
इस अवस्था से विरक्षित अनुभव कर रहें थे और न जाने 
किस शुभ महत्ते मे सब कुछ छोडकर विरक्त हो गए । उस 
समय उनकी अवस्या तरुण रही होगी । यदि अनुश्रु तियो को 
प्रामाणिक माना जाय तो यह भी स्वीकार करना पडेगा कि 
उनके अग-अत्यंग से लावण्य की छटा छिटकती रहती थी । 
विघाता ने सब कुछ दिया था, सिर्फ शआ्ाँखें नहीं दी थी । 


( (७५ ) 


श्रनुश्ुतियो की वह कहानी भी बहुत अ्रधिक प्रसिद्ध है कि 
किस प्रकार किसी तरुणी के रूप से आकृष्ट होकर उन्होने 
उसका अनुसरण किया और बाद में अ्रपनी श्राँखे फोड़ या 
फुडत्रा ली । सूर होने के बाद वे दीघेकाल तक भगवान्‌ को 
कातर भाव से पुकारते रहे, उस समय के उनके भजनो में 
देव्य का स्व॒र है और ग्रात्मगलानि की पीडा है। न जाने 
कितने दिनो तक उन्होने अपने श्राप को “अ्रशुची अकृती 
अपराधी” समझता, “सब पतितन कौ टीकौ” माना और 
“जदुपति बिना बीते” दिनो के लिये पश्चात्ताप करते रहे । 
उस समय उनके चित्त में एक ही बात से शाति मिलती थी-- 
लोग उन्हें इयाम का गुलाम समभते थे : “सब कोउ कहत 
गुलाम श्याम के सुनत प्रिरात हियो ।” ऐसी आत्मग्लानि की 
अवस्था में अपनी हीनता को अतिरजित करने की प्रवृत्ति 
मनुष्य मे आ जाती है। ऐसे ही अवसरो पर सूरदास अपने को 
जन्म का अ्रधा और कर्म का अभागा कह देते थे । इसके 
अक्ष रार्थ को बहुत भ्रधिक महत्त्व नही देना चाहिए । परवर्ती 
पुस्तकों में केवल सुनी-सुनाई बातो का उल्लेख है। सूरदास 
का साहित्य कभी जन्माध व्यक्ति का लिखा साहित्य नही 
हो सकता । 

'चौरासी वेष्णवन की वार्त्ता से स्पष्ट है कि महाप्रभु 
के तिरोधान के बहुत बाद तक सूरदास जीवित रहे । श्रनुमान 
किया जाता है कि सन्‌ १५२३ ई० के आसपास वे वल्लभा- 
चार्य जो के सपक में आए होगे । महाप्रभु ने इन्हें श्रीनाथ जी 
के सामने कीत्तंत करने का भार दिया था परतु जब 
कृष्णदास मदिर के अधिकारी नियुक्त हुए तो सूरदास 
को वहाँ से हटकर पारसौली ग्राम में चला जाना पडा था 
झौर वही उनकी मृत्यु भी हुई । उनकी मृत्यु के समय 
वल्लभाचार्य के सुपुत्र गोस्वामी विदृठलनाथ जी उपस्थित 


(६ १७६ ) 


थे | विदृूठलनाथ जी की मृत्यु सन्‌ १५८६ ६० में हुई थी 
इसलिये सूरदास जी की मुत्यु उसके पहले ही हो गई थी । 


सूरदास की प्रसिद्ध रचना सूरसागर" ही है। इसके 
निर्माण के वाद उन्होने ६७ वर्ष की अ्रवस्था में 'धुरसागर 
सारावली' पुस्तक लिखी थी। उनकी लिखी 
सूर को. समझी जाने वाली एक और पुम्तक 'साहित्य- 
रचनाएँ. लहरी' मिली है जिसमे दृष्टकूट के पद 
सकलित हूँ ।' इसो साहित्यलहरी में ११८ 
नवर का जो पद है उसमे सूरदास को वश-परपरा दी हुई 
है जिसमे बताया गया है कि सूरदास चदवरदाई के वंशज 
थे और उनके पिता का नाम हरिचद था। हरिचद के 
सात पुत्री में सबते छोटे सूरजदास या सूरदास थे । 
मुसलमानों से लडते-लडते जब छ भाई मर गए तत्न अ्रंथे 
सूरदास इधर-उचर भटकते रहे श्रीर अत में 
साहित्यलहरी एक कुए मे जा गिरे जहाँ से भगवान्‌ ने 
उनका उद्धार किया । भगवान्‌ ने उन्हे यह भी 
बताया क्रि "प्रबल दच्छिन विप्रकुल ते गन्रु हे हे नास 
अर्थात्‌ दक्षिण के ब्राह्मण कुल से शत्रु का नाश होगा | 
कुछ विद्वानों ने इस पद को प्रक्षिप्त माना है क्योकि इसमें 
“प्रबल दच्छिन विश्रकुल ते” बब्दो के द्वारा दच्छिन के पेश- 
१ सुरसागर (१) नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ १८२०, (?) कृष्णलाल, आगरा १८२२५ 
(३) ईंजादे किशन प्रेस, आगरा १८८२५ (४) वेंकटेख्र प्रेस, बबई १८६७, (५) 
जगन्नायप्रमाद रत्नाकर स० ( कई भाग मात्र ) बनारस १६३४, (६) नददुलारे 
वाजपेयी १६४१ । 
२ (१) साहित्यलहरी, सड्नविलास अस, बॉकीपुर १८६० 
(२) दृष्कृूट (सरदार कवि की टीका) वनारस १८६६ 
(१) ७». »+. सवलकिंगोर श्रेसत,-लखनऊ १८६० ' 


श- 


( १४५१ ) 


माप्रों का बोध होता है । परतु मुझे ऐसा लगता है कि यह पुरी- 
को-वरी साहित्यनहरों' सदेशर्पद रचना है । एफ तो सूर- 
साथयर के विद्यार्ी को यही विश्वास करने में फठिनता मालूम 


होती है कि सूरदास-जैसा सहज भगत अलकार शरीर नायिकफा- 


'मेद्द के प्रदर्शन भर कैसे उनके पड़ा । टूसरे, १०६वें पद में गंश 
की निधि और समाप्ति का निर्देश कर चूफने के बाद वढ़ 
'अपने जानि भर वश का उल्लेसा क्यों करन लगेगा ? ग्रथफी 
तिथि के संबंध म प्रथक्वार ने लिखा है--'मुनि पुनि रसन 
के रस सेस; दसन गौरानद फो लिसि सुफल रावत पेस 
इसका अर्थ १६२७ सं० किया जाता है । इसमें “रसन' शब्द 
में रस+नतच्शूल्य ओर रसनच|'दो, इत्यादि सीचतान 
करके १६२७ स० बनाया गया है। पटित रामचंद्र शुक्ल 
ने पुनि को सुनि बनाकर सुनि का श्रर्थ शून्य किया है श्रौर 
इस प्रकार १६०७ स० अथ किया है। परवतु वस्तुत इसका 
अर्थ १६७७ होना चाहिए। मुनि का श्र्थ सात है, पुनि का 
श्रर्थ है फिर से मुनि अर्थात सात और रसना का रस अर्थात्‌ 
पदरस (छ ) है श्लौर गौरीनदन का दशन श्रर्थात्‌ एक है । 
इस प्रकार ग्रंथ का निर्माण स० १६७७ श्रर्थात्‌ सन्‌ १६२० 
६० पड़ता है जो सूरदास की मृत्यु के बरहुत वाद का समय है। 


इस प्रकार यह किसी अन्य सूरजदास नामक कवि की 
रचना है । इसमे सूरदास के भी कुछ पद श्रा गए हो तो 
कोई झ्राइचय नही श्रौर ११८वाँ पद तो निर्चितरूप से 
प्रक्षिप्त है। श्री ब्रजेश्व॒र वर्मा का श्रनुमान है कि यह किसी 
भाट का सूरदास को स्व्रजातीय बनाने का प्रयत्न है। इस 
पुस्तक को अधिक महत्त्व देना उचित नही।'* 


£« यरदात के नाम पर कई पुस्तकें निकली ई जिनमें कई तो चूरसागर के पदोंका 
. सम्रद मात्र हैं, परतु कई ऐसी है जिनझो प्रामाणिकता के थारे में संदेह दे। कुछ 


( (१७८ ) 


वार्ता साहित्य से पता चलता है कि सूरदास का यश, 

_ सुनकर बादशाह भ्रकबर भी उनसे मिले थे। अ्रकवर जैसे 
गुणग्राही सम्राट के लिये यह वात असंभव, 

सूरका. नहीं है । सूरदास के विषय में अ्रधिक कुंछ * 
वैशिप्टय.._ मालूम नही है परंतु सूरसागर के पढने से 
सूरदास का स्वभाव, रुचि, निष्ठा और 

| व्यक्तित्व का बहुत स्पष्ट परिचय मिलता है। सूरदास के 
साहित्य को पढते समय हमे इस बात को याद रखता 
चाहिए कि निखिलानद-सदोह भगवान्‌ श्रीकृष्ण ही उसमें 
| श्रुभिव्यक्त प्रेम के आलबन हैं। आलवबन दो प्रकार के 
होते हे--विषयरूप आलबन और श्राश्नयरूप आलबन । 
दुष्यत को देखकर यदि शकुतला के हृदय में प्रेम-भाव 
उत्पन्न हुआ हो तो दुष्यत विषयरूप झालवन है और शकुतला 
झाश्रयरूप आलबन । वैष्णव भक्त भगवान्‌ को विषयरूप 
झालबन के रूप में ही देखते हे । गोपियाँ, यशोदा, नंद, 
गोप-वाल, उद्धव आदि सभी भक्त श्राश्रयरूप श्रालवन 
है । इन सबकी एकमात्र अभिलाषा यही होती है कि भगवान्‌ 
हमसे प्रसन्‍त हो । श्रगर हम इस बात को ध्यान में रखे बिना 


पुस्तकों के नाम नीचे दिये जा रहे दै-- 

(१) यरसागर-रतन, वनारस १८६७, (२) यूर-सगीत-सार, कलकत्ता १६०५१ 
(३) सर इत विनय-पत्रिका, वबई १८६९, (४) चर झत विनय, वनारस १८७० 
(५) सरशतक, बनारस १८६६५ (६) वही, पटना १८६६, (७) सूर रामायण) 
बनारस १८६९, (८) वही, सुरादाबाद १८६८, (६) विसातिन लोला, फतेहगढ 
श्८७६, (१०) वही, वेंकटेश्वर प्रेस के एक संग्रह में, (११) सँवरगीत, लखनऊ 
१ृ८ज८) (१२) भोरध्वण कथा, बंबई १८८३, १८६०५. (१३) वाललीला, बंबई 
श्प्ण३३ (१४) सूर-पंचरत्तन, वनारस १६२४, (१४५)  अमरगीतसार, बनारसः 
इत्यादि इत्यादि । ४ 


छः 
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वेष्णव साहित्य को पढेगे तो हम घाटे में रहेंगे। यह भाव 
नानाभाव से भवत कवि की कविता में आएगा, इसे इसी रूप 
मे न देखने का परिणाम यह हुआ कि सूरदास की वर्णन की 
हुई श्रीकृष्ण की बाललीला को बडें-बडे सहृदयो तक ने इस 
प्रकार समझा है मानो वे स्वभावोक्ति के उत्तम उदाहरण हे । 
नही, वे स्वभावोकति के उदाहरण नही है, वे उससे बड़ी 
चीज है । ससार के साहित्य की बात कहना तो बहुत कठिन 
है वयोकि वह बहुत बड़ा है और उसका एक अशमात्र 
हमारा जाना है। परंतु हमारे जाने हुए साहित्य में 
इतनी तत्परता, मनोहारिता और सरसता के साथ 
लिखी हुई बाललीला अलभ्य है। बालकृष्ण की एक-एक 
चेष्टाश्रों के चित्रण में कवि कमाल की होशियारी और 
सूक्ष्म निरीक्षण का परिचय देता है। न उसे शब्दों 
की कमी होती है, न अलकार की, न भावो की, 
न भाषा की । क्यो ऐसा है ? क्‍या कारण है कि दाताधिक 
पदो में बार-बार दुहराई हुई बात इतनी मनोरम होगई है ? 
क्या कारण है कि उपमाओ्रो, रूपको और उत्प्रेज्षाओ की जमात 
हाथ जोड़कर इस बार-बार दुहराई हुई लीला के पीछे दौड़ पड़ी 
है ” इसका कारण यशोदा का निखिलानद सदोह भगवान्‌ 
बालकृष्ण के प्रति एकात आत्म-समर्पण. है। अपने आपको 
मिटाकर अपना सर्वेस्व निछावर करके जो तनन्‍्मयता प्राप्त 
होती है वही श्रीकृष्ण की इस बाललीला को संसार का 
प्रद्धितीय काव्य बनाए हुए है। यशोदा को उपलक्ष्य करके 
वस्तुत सूरदास का भक्‍त चित्त ही शत-शत रसस्नोतो में उद्देल 
हो उठता है। वही चित्त मोपियो, गोपालो, और सबसे बढकर 
राधिका के रूप मे ही अभिव्यक्त हुआ है। इसीलिये सूरदास 
की पुनरुक्तियाँं जरा भी नहीं खटकती और चाक्‌ चातुर्ये 
इतना उत्तम कोटि का होकर भी व्यगार्थ के सामने अत्यन्त 


[१४० .) 


तिरस्कत होगया है । वर्णन कौशल वहाँ प्रधान नही है, वह 
भक्‍त के महान आत्म-समर्पण का अग मात्र है, कितु साधक 
भक्त लोग लीला के विरह रूप को जितनी आ्रासानी से अनुभव 

कर सकते हैँ मिलन रस को उतना नही । जिस दिन साधक सिद्ध 
हो जाता है और भवित श्रर्थात्‌ चिन्मय रस के एकमात्र आकर 
निखिलानद सदोह भगवान से मिलकर एकमेक हो जाता है 
उस दिन कुछ कहने को बाकी नहीं रह जाता। यही 
कारण है कि भक्त की विरह॒ कथा अधिक सरस, अश्रधिक 
भाव-प्रवण और अधिक द्रावक होती हे। यथोंदा द्वारा 
कथित निम्नलिखित पदो में सूरदास का हृदय फूट पडा है--- 


मेरे कान्ह कमल दल लोचन, 

अवकी बार वहुरि फिरि आवहु, कहा लगे जिय सोचन । 

यह लालसा होत जिय मेरे, वंठी देखत रहौ। 
गाइ चरावन कान्ह कुंवर को कवहें जान न देहो। 

शौर-- 

यद्यपि मन समृझावत लोग, 

शूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन के मह जोग । 

प्रातकाल उठि माखन रोटी को बिन माँगें देहे । 

अरब उहि भेरे क्‌ वर कान्‍्ह को छिन छिन अक मे ल॑हें । 


यशोदा का यह रूप तभी समझा जा सकता है जब पूर्वे- 
वर्ती बाललीलाओं को इसी प्रेम का एक रूप साना जाय । 
स्वभावोविंत का चमत्कार देखनेवाले इस और उस रूप में 
कोई एक रूपता नही खोज पाएँगे । 

राधिका के रूप में सूरदास ने भकत-हृदय का जो चित्र 
खीचा है वह इसी अपूर्व तन्‍्मय प्रेम का आश्रय भेद से परि- 
वर्तित रूपातर मात्र है। यह प्रेम अपना उपमान आप ही 
है । इसमें उस जाति के प्रेम की गंध भी नही है जो प्रिय 


( रप१ ) 


की संयोगावस्था में उसके विरहाशका से उत्कंठित और 
वियोगावस्था में मिलन-लालसा से व्याकूल 
राधिका के रूप हुआ रहता है । वह सयोग में सोलह आना 
में भक्त- संयोगमय और वियोगावस्था में सोलह आना 
हृदय वियोगमय है। राघा और कृष्ण के नाम पर प्रेम- 
काव्य अनेक लिखे गए हे। रीतिकाल का 
तो प्राय. समचा साहित्य ही इस प्रेमलीला का विस्तार है 
और उसमे वियोगी के सभी रूपो का--पूर्वे राग, मान, प्रेम- 
वेचित्य और प्रवास का--वाह्म रूप जेसे का तेसा मिल जाता 
है।पर प्रेम का वह वास्तविक चित्रण जिसमे बाह्य रूप 
(फॉर्म) गौण हो जाता है, जिसमे चतुरो के बताए भेद-उपभेद 
होकर भी घन्य होते हैं और न होकर भी धन्य होते हे, दुर्लभ 
है। नाता भावो और विभावो के चित्रण मात्र से और 
राधाक्ृष्ण का नाम ले लेने मात्र से कविता उस श्रेणी की नही 
हो जाती जहाँ भक्त राधा और अन्य गोपियो के बहाने अपने 
आपको दलित द्वाक्षा के समान निचोड़ कर सर्वात्मना भगवान्‌ 
के चरणो में निछावर कर देता है । वहाँ भावो और हावो के 
सूक्ष्म भेद भूल जाते हे । वेष्णप भक्त भगवान्‌ के साक्षात्‌ 
चिद्घन विग्रह रूप का अर्थात्‌ जिस रूप में चतन्‍्य ही घनी- 
भूत होकर प्रकट हुआ है, लीलागान करते है, और गोपियों 
के बहाने अपना प्रीति-निवेदन करते है । , 


यह ध्यान में रखने की बात है कि लौकिक प्रीति होने 

पर प्रेम जडोन्मख होता है श्रौर जब वह प्रेम 'चिद्घन विग्रह 
भगवान्‌ के प्रति होता है तब वह चिन्मुख 

चिन्मुख और होता है । लौकिक प्रेम से भिन्‍नता दिखाने के 
जडोन्मुख लिये भक्‍तो ने इसका नाम “उज्ज्वल रस” दिया 
प्रेम है । सपपण की बनना तीज होती है मार्ग को वही लोग अपनाते है जिनमे 
भात्म-समर्पण की भावना तीब्र होती हैं। 
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[ ईैंद३ 


प्रराद्ध फरता है । ऐमे समालोसकों की लपेट से सूरदास भी 
नहीं इच है । में लोग एफर्स भूत जाने है हि फाब्य के 
प्रतियाय के मोतर ही गीतियाय्यात्मकना हो सकती 2, भ्रौर 
उप्त प्रसिताय को देकर महाकराब्य को रचना उाहासाल्‍्ाद 
प्रवत्त हो समता है । सूरदाम ने यदि राधिका के प्रेम को 
लेकर गोसिकाब्य की रचना ने करके प्रवध-फाब्य की रचना 


| 
ब्न्प 
पं 
पक 


« तो प्रसफल दुए होते | गीतिकाब्यात्मक मनोरागों 
पर प्राधारित विशाल महाऊराब्य ही सूरसागर है। बर्णन- 
ग्य और भापागत मादुर्य के प्रशह में पड़ा हुआ सहृदय 
हैं भूल ही जाता हे कि सूरदास मे राधिका और श्रीऊप्ण के 
प्रेम का एफ ऐसा सपूर्ण चित्र खोचा है, जो गीतिकाब्यों के 
सीत्तर से महाकाव्य के तप म प्रकट हझ्ा है । 'नूर-माहित्य' 
में विन्तारपूर्वक मेने इस बिवय की चर्चा की है । अन्य भक्‍त 
कवियों की भाँति मूरदास ने राधिका और ऊप्ण को एकाएक 
नहीं मिला दिया। यही कारण है कि पूर्व-राग की वह व्याकुल 
वेदना सूरसागर में नहीं मिलेगी, जो चटीदास या विद्यापतति 
की पदावलियो में प्राप्य है । परतु उसमें एक विशेष प्रकार 
को बेदना है, जो मूरदास की अपनी विशेपता हे । राधिका 
और श्रीकृष्ण एक हो साथ खेलते-खाते बड़े होते है, फिर भी 
पूर्वं-गग की एक विचित्र वेदना दोनों ही श्रनुभव करते है । 
यह कुछ ऐसी चीज है जिसको श्रालंकारिक बता नही सकते । 
प्रेम के इस स्वच्छ और मारजित रूप का चित्रण भारतीय 
साहित्य में किसी और कवि ने नही किया । यह सूरदास की 
अपनी विद्येपता है । वियोग के समय राधिका 

प्रेमका का जो चित्र सूरदास ने चित्रित किया है, वह 
भमाजित भी इस प्रेम के योग्य है। मिलन के समय की 

स्प मुखरा, लीलावती, चचला श्र हंसोड़ 
राधिका वियोग के समय मौन, शात, श्रौर 


की 
मन 
| 
न््ग्दू 
50 ०२६ 


हि ! ५ | 
6 ७4 
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गम्भीर हो जाती है। उद्धव के साथ अन्यान्य, हैं 
ग्रोपिया काफी बक-झक करती हे पर राधिका वहां जाती 
भी नही। उद्धव ने श्रीकृष्ण से उनकी जिस मूर्ति का वर्णन 
किया है उससे पत्थर भी पिधघलन सकता है । उन्होंने राधिका 
की आँखो को निरन्तर वहते देखा था, कपोल-देश वारि- 
घारा से श्राद्रं था, मुखमडल पीत हो गया था, आँखें घेंच 
गई थी, शरीर केवल ककाल-शेप रह गया था | थे दरवाजे 
से आगे त बढ़ सकी थी। प्रिय के प्रिय वयस्क ने जब 
सदेश माँगा तो वे मूच्छित होकर गिर पड़ी । प्रेम का वही रूप 
जिसने संयोग में कभी विस्हा्का का अनुसान नही किया, 
वियोग में इस मूर्ति को धारण कर सकता है। वास्तव में 
सूरदास की राधिका शुरू से श्रखीर तक सरल बालिका है । 
उनके प्रेम में चडीदास की राधा की तरह पद-पद पर सास- 
ननद का डर भी नही है और विद्यापति की किशोरी राधिका 
के समान रुदन में हास भौर हास में रून की चातुरी भी 
नही है। इस प्रेम से किसी प्रकार की जटिलता भी नहीं 
है । घर में, वन में, घाट पर, कदव तले, हिडोले पर---- 
जहाँ कही भी इसका प्रकाश हुआ है, वही पर अपने आप 
में ही पूर्ण है, मानों वह किसी की अपेक्षा नही रखत्ता 
और न कोई दूसरा ही उसकी खबर रखता है । 

सूरदास जब अपने प्रिय विषय का वर्णन शूरू करते ' 

है तो मानों अलकार शास्त्र हाथ जोड़ कर उनके पोछे-पीछे 
दौड़ा करता है । उपमाञ्रो की बाढ़ आ जाती 

सूरदास का है, रूपकों की वर्षा होने लगती है । संगीत के 
कवित्व अश्रवाह में कवि स्वय वह जाता है। वह अपने 

को भूल जाता है | काव्य में इस तन्‍्मयत्ता 

के साथ शास्त्रीय पद्धति का निर्वाह विरल है । पद-पद पर 
मिलनेवाले अलकारों को देखकर भी कोई अनुमान नहीं 


( १८५ ) 


कर सकता, कि कवि जान-बूक कर अलकारों का 
उपयोग कर रहा है । पन्ने पर पन्ने पढते जाइये . केवल 
उपमाश्रों श्ौर रूपको की घटा, अन्योक्तियो का ठाठ, लक्षण 
और व्यजना का चमत्कार--यहाँ तक कि एक ही चीज 
दो-दो, चार-चार, दस-दस बार तक दुहराई जा रही है 
फिर भी स्वाभाविक और सहज प्रवाह कही भी आहत नही 
हुआ । जिसने सूरसागर नही पढा उसे यह बात सुनकर कुछ 
अजीब-सी लगेगी, शायद वह विश्वास ही न कर सके, पर 
बात सही है । काव्यगूणो की इस विशाल वनस्थली में एक 
अपना सहज सौंदयें है । वह उस रमणीय उद्यान के समान 
नही, जिसका सौदय्य पद-पद पर माली के कृतित्व की याद 
दिलाया करता है, बल्कि उस अकत्रिम वनभमि की भाँति 
है जिसका रचयिता रचना में ही घुल-मिल गया है । 


महाप्रभु वलल्‍्लभाचाये के पुत्र गोस्वामी विद्ठलनाथ जी से 
महाप्रभु के शिष्यो मे से चार और अपने शिप्यो में से चार 
कवि भकक्‍तो को चुनकर अष्टछाप की स्थापना 
अष्टज्ाप की थी। महाप्रभ वल्लभाचार्य के शिप्यो 
में--१. सूरदास, २ कृष्णदास, ३ परमानंद 
दास, ४. कुंमनदास, और गोस्वामी विट्ठलनाथ के शिष्यो में 
१. नेंददास, २ चतुभ जदास, ३. छीतस्वामी और ४ गोविद 
स्वामी, अष्टछाप की मर्यादा पा सके थे। इनमें सभी सुकवि' 
थे, पर सूरदास और नददास सबमें श्रेष्ठ थे । 
वल्लभाचायें के जिन चार शिप्यो को अष्टछाप से गि्े 
जाने की मर्यादा प्राप्त हुई थी उनके वृत्तात “चौरासी वेष्ण- 
वन की वार्ता' में और विट्ठलनाथ के शिष्यो के वत्तात 'दो 
सौ वावन वेष्णवन की वार्ता' में सगृहीत है । इन पुस्तकों से 
वल्लभाचार्य श्रीर उनके पुत्र के शिप्यो के व्यक्तित्व का पता 
चलता है जो बहुत ही आकर्षक है | 


( १५६ ) 


कष्णदास अधिकारी छूद्र थे, किंतु अपनी योग्यता के 
अल पर श्रीनाथजी के मदिर के अधिकारी नियुक्त हुए थे । 
वार्ता में इनकी कूटबुद्धि और दुर्देभ शासन- 
कृष्णदास कौशल का बडा अच्छा परिचय मिलता 
है । श्रीनाथजी के पुजारी बगाली थे, 
कृष्णदास उनको निकालना चाहते थे, प्रचार कर दिया कि ये 
चुटिया में देवी की मूर्ति रखते हे और श्रीटाथजी के भोग 
लगाने के पहले देवी को भोग लगा देते है । फिर एक दिन 
जब बगाली लोग पूजा में लगे हुए थे तो उनकी कौपडियो में 
आग लगा दी । बेचारे पूजा छोड़कर जब घर की भश्रोर दौड़े 
तो वहाँ कृष्णास के आदमियों ने “हँ-हें चार-चार लाठी 
चंगालिन को दीनी” । फर्पाद करने गए तो कहा कि तुम पूजा 
छोडकर भागे क्यो ? और निकाल दिया । रूप और सनातन 
गोस्वामी ने जरा सहारा देना चाहा तो धमका आए, तुम झूद्र 
होकर ब्राह्मणो से पैर पुजवाते हो, हम तुम्हे देख लेंगे । बिचारे 
डरकर चुप हो रहे । शासन का झातक इतना कि गोस्वामी 
विटृठलनाथ भी आतंकित रहते थे और सूरदास को पारसौली 
जाना पडा था । स्त्रय श्रीनाण्जी भी सशक रहते थे | कृष्णदास 
की मनचाही नतेक्नी की दृष्टि जब उनके भोग की ओर पड़ , 
जाती थी तो भूख हो सो जाते थे । कई दिन जब ऐसे ही बीते 
ओर पेट कुलकुला उठा तो मन्दिर के भितरिया को कसकर 
लात जमाई और वोले कि 'में भूखा हूँ" तव जाके रहस्य खुला ! 
नवोन कुएँ का निर्माण कराते समय उसका निरीक्षण करने 
यए तो उसी से मिरकर मर गए । वचार्ताकार ने उल्लसित 
होकर किसी के मुख से यह टिप्पणी कराई है कि--अधो- 
गच्छन्ति तामसा.। और फिर भी कृष्णदास सप्रदाय में 
जड़े सम्मान के साथ स्मरण किए गए है । जितने ही प्रचड 
उतने ही सरल । गुरु और सप्रदाय की मानरक्षा के लिये वे 
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अच्छा वरा सब्र करने को प्रस्तुत थे। उनकी भवित का 

बाह्य रूप अनेक प्रकार के अवाछित और विसदश रूपो में 

प्रकट हुआ है कितु उपमे सचाई और निष्ठा है, इसमे 
नही । 


कुमनदास जेसे मस्तमोौला फतक्रद उस काल में कम हुए 

होगे । ये भी शृद्र थे और श्राठ पुत्रों के पिता थे। थोडी-सी 

जमीन थी, जीविका-निर्वाह बडा कठिन था, 

कुंबनदास फिर भी किसी से दान नही लिया । महाराजा 

मानसिह ने कुछ स्वीकार कर लेने का आग्रह 

किया, पर उन्होने स्त्रीकार नहीं किया। जब बहुत हठ करने 

लगे तो यही माँगा कि तुम हमारे आगे से चले जाझो | इस 

प्रकार के निर्लोम, निरीह श्रौर स्पष्टवादी भक्त विरले ही होते 

है । अकबर ने फरवेहपुर सीकरी बुलवाया, पैदल ही गए और 

श्रीनाथजी का दर्शन न कर सकते के कारण व्याकल होकर 
तुरत लौट आए । पछता के रह गए -- 


सतन को कहा सीकरी सो काम । 


आवत जात पनहिया टूटी बिसरि गए हरिताम। 
जिनकौ मुख देखे दुख उपजत तिनको करन परी परनाम । 
कुंमनदास लाल गिरिधर बिनु और सबे बेकाम । 


परमानददास बहुत उच्चक्रोटि के कवि थे । एक बार 
नक्री एक रचना सुनकर महाप्रभु कई दिन तक बेसुध रहे । 
इनकी पुस्तक परमानदसागर* प्रसिद्ध है। 

परमानद कहते है कि इसमें भी लक्षावधि पद थे परतु 
खोज से जो प्रति प्राप्त हुई है उसमे 5३५ ही 





१० परमानदसागर, रामचद्र जित्रेदी, जयपुर १६१४ 
दि लीला, हसनी प्रेस, दिल्‍ली १८६७ 
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पद हें। इनके पदो में भाषा का लालित्य दर्शनीय है। इस 
प्रकार महाप्रभु वललभाचाय के जिन शिष्यो को अप्टछाप की 


सर्यादा मिली थी, उन सबसे विशिप्ठ व्यक्तित्व दिखाई 
देता है । 


गोस्वामी विट्ठलनाथ के शिप्यो में सबसे प्रमुख नंददास 
हैं । इनकी कई पुस्तके प्राप्त हुई है, जिनमें रास पचाध्यायी, 
सिद्धात पचाध्यायी, अ्रनेकार्थे मंजरी, मान मंजरी, 
नददास॒ रूपमजरी, रसमजरी, विरहमजरी, भअ्रमरगीत, 
गोवद्धंनली ला, इ्यामसगाई, रुक्मिणी मगल, सुदामा- 
चरित, भाषादशमस्कथ भौर पदावली मुख्य हें। दो सो 
बावन वेष्णवन की वार्ता' में इनके सबंध में वताया गया है 
कि ये तुलसीदास के छोटे भाई थे । परतु इनका सबसे पुराना 
उल्लेख नाभादास के 'भकतमाल' में है। उसमे इनके भाई का 
नाम चद्रहास दिया हुआ है | इधर जिन पुस्तको के प्रचारित 
होने से सोरो को तुलसीदास की जन्मभूमि होने का गौरव 
प्राप्त हो रहा है, उनके अनुसार ये तुलसीदास के चचेरे और 
घंद्रहास के सगे भाई थे । वार्ता से जान पडता है किये भी 
युवा अवस्था में उसी प्रकार की निक्षष्ट वासना के शिकार 
हो चुके थे, जिसकी चर्चा सूरदास और तुलसीदास भ्रादि भक्तों 
के प्रसंग में की जाती है । किंतु विटठलनाथ जी के सपर्क में 
झाने के बाद ये परम भगवदीय हो गए । अपनी कई पुस्तकों 
में इन्होंने लिखा है कि उन्होने किसी परम रसिक मित्र 
की आज्ञा से उन ग्रंथो की रचना की है। यह परम रसिक मित्र 
कौन थे, इसके विषय में विद्वानो की अनेक कल्पनाएँ है। 'दो 
सौ बावन वेष्णवन की वार्ता में लिखा है कि किसी एक 
हिंदू राजा की पुत्री रूपमजरी अकवर को व्याही गई थी, पर 
वह उसका स्पर्श नही करती थी | उसको देखकर ही श्रकवर 
सतुष्ट रहा करता था । रूपमजरी नित्य मुह में गृदा रख 
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कर नंददास के पास जाया करती थी । यह बहुत उच्चकोटि 
की भक्त थी | यहाँ तक बताया गया है कि योवद्धंवनाथ जी 
लित्य प्रत्यक्ष होकर रूपमंजरी के यहाँ स्वयं भोग लगाने जाया 
करते थे । कहते हैं, नंददास कृत 'रूपमजरी' चामक पुल्तक में 
रूपमजरी नाम की नायिका यही भवित्त महिला हे । इस पुस्तक 
का दूसरा महत्वपूर्ण पात्र इन्दुमती, जो रूपमजरी की प्रिय 
नर्मे सखी है, स्वव कृष्णदास है । इस प्रकार जिस परम रसिक 
मित्र के झाग्रह पर उन्होंने रसमजरी','रास पचाध्यायी , आदि 
ग्रंथ लिखे हे वह यहों रूपमजरी हैं । परतु यह अनुमाव ही 
अनुमान है । इस वात को सिद्ध करने के लिये कोई बहुत , 
प्रवल और पुष्ठ प्रमाण हमारे पास नहीं है। 


नंदशस बहुत प्रतिभाजाली कवि थे | इनकी रचनाओं 
से अनेक प्रकार के काव्यहपो का परिचय मिलता है! 
'रास पंचाव्यायी और 'सिद्धांत पचाध्णयी, 
के तो मुल्य रूप से भागवत के “रास पचाध्यायी 
काव्य के सरस भाषातर हे। 'सिद्धात पंचाव्पायी में 
उन्होंने भक्तित-सिद्धात के कुछ नियमों का 
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इनका जन्म सनाढय ब्राह्मण वश में हुआ था। विरक्‍त ही 
कर व॒स्दावन से रहने लगे थें। इसके मनोहर 

गोविद गान की व्याति ऐसी थी कि स्वयं तानसैन 

स्वामी इनके गाने सुनने उपरियत हुए थे । गोस्वामी 

विदुलगाथ जा के सपके मे श्राने के बाद ये 

भगवान की सगण लोलाझो के पद रचने लगे । इनकी भी कोई 


वडी रचना प्राप्त नही हुई है, केवल फुटकाल पद ही प्राप्त 
होते है । 


अप्टछाप के सभी कवियों में लीलागान भर भगवान्‌ 

का रूप-माधर्य वर्णन करने की प्रवत्ति है । प्राय: ही ये लोग 
इस सकीर्ण सीमा के बाहर नहीं गए, केवल 

अप्टछाप के नददांत ने कछ अन्य विपयो को 'भी अपनी 
कवियों की कविता का विपथ बनाया था । इनकी 
विजेपता रचनाओ्रो में जिस प्रकार की प्रीढ़ श्ौर 
परिमाजित भाषा का व्यवहार है उसकी एक 

भिरिचित परपरा होनी चाहिए, वह एक दिन की गरढी हुई 
भापा नही है । उसके पीछे निश्चित रूप से कछ शताब्द्ियों 
का इतिहास होना चाहिए । निम्सदेह यह तत्काल प्रचलित ' 
लौकिक रीति-परंपरा का ही रूपात्तर है। इन भक्ति भाव 
की रचनाश्रो के प्रचार के वाद लौकिक रस की परंपरा फीकी 
पड़कर निर्जीव हो गई | इन कवियों ने उसमे नया प्राण 
सचारित किया और नया तेज भर दिया । परवर्ती काल की 
ज्र्जभापा को लीला-निकेत भगवान श्रीकृष्ण के गणगान के 


साथ एकात भाव से बाँध देने का श्रेय इन्ही कवियों को 
आप्त है। 


मीरावाई हिंदी की प्रश्चिद्ध भक्त कवि हे । कर्नल टॉड के 


( १६३ ) 


झनुसार ये महाराणा कुंमा की सन्नी थी, कितु मु शी देवीप्रसाद 
ओर महामहोपाध्याय गौरीशंकर ही राचद पश्ोका 
मौरावाई जैसे इतिहास-लेखको को यह बात इतिहास- 
विरुद्ध जान पड़ी । परपरा के अनुसार 
मीराबाई रावजोवा जी के वंश में उत्पन्न हुई थी। इनके पदों 
में प्राय. ही उनके लिये मेड़तणी शब्द का प्रयोग है जिससे 
सूचित होता है कि वे मेड़ता की रहने वाली थी । मेड़ता को 
सन्‌ १४६१ ई० में राव दुदाजी ने बसाया था, इसलिये मेड़ताणी 
शब्द का प्रयोग इस काल के बाद ही हो सकता है। ऐसी 
हालत में मीरावाई का सवंध महाराणा कुंमा से, जिनकी . 
मृत्यु सन्‌ १४६८ ई० में हो चुकी थी, नही जोड़ा जा सकता। , 
इसलिये इन इतिहास-लेखको ने उदयपुर के किसी और राणा 
के साथ इनका सबंब जोड़ने का प्रयास किया है। नाभादास 
जी के भकतमाल और उस पर प्रियादास की टीका में इस बात 
का वहुत उल्लेख है कि किस प्रकार राणा ने मीराबाई को 
साधुसग से विरत करना चाहा था और जहर देकर मार 
डालना चाहाथा। सबसे पहले विलियम कुक ने सकेत किया 
' था कि मीराबाई वस्तुत. राणा कुमा की स्त्री नही थी बल्कि 
राणा साँगा के पुत्र भोज एज को व्याही गई थी। परपरा यह 
प्रचलित है कि मीरावाई विधवा हो गई थी और इनके देवर 
राणा ने अपने कुल-मर्यादा की रक्षा के लिये नाना भाँति से 
साचुसंग से विरत किया परतु इधर पद्मावती देवी 'शवनम 
से मोरा के अरनक पदों) से यह सिद्ध किया है कि वे वस्तुत 


१ भोराबाई को मुद्रित पुस्तकें--(१)--के भजन, सिद्धे श्वर प्रेस, वनास्स १६०४३ 
(२)--के सजन, कानपुर, (३) शब्दावली, वेल० इलाहाबाद, १६१० (४) मीरा- 
मंदाकिनों (नरोत्तमदास), आगरा १६३० (५) पदावक्ञी (परशराम चलुवेंदो) 
अयाग १६४२५ (६) मीरावाई-बइहत्पदसग्रद (पत्मावतोदेवी) वनास्स १६५२ । 
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सुहागिन थी शौर उनके ऊपर जो अत्याचार हो रहें थे वे 
संभवत. उनके पति की ओर से ही हो रहे थे। श्रपर्याप्त 
सामन्नी के कारण मीराबाई के जन्म आदि के बारे में कुछ भी 
कहना कठिन है । साधारणत' यह विश्वास किया जाता है 
कि मीरावाई सन्‌ ईस्वी की १६वीं जताब्दी के पूर्वाद्ध में 
प्वश्य ही जीवित थी। किवदतियाँ उनका जीव ग्रोस्वामी, 
रेदास, तुलसीदास ओर कृप्णदास अ्रधिकारी श्रादि से 
साक्षात्कार या पत्रव्यवहार होने का समर्थन करती है । उनके 
पदो में रैदास को गृरु फे रूप मे स्मरण किया गया है | यह 
कहना बहुत कठिन है कि ये पद कहाँ तक प्रामाणिक हे। 
उनके विषय में यह प्रसिद्ध है कि उन्होने जीव गोस्वामी से 
दीक्षा ली थी। इस प्रकार उनका सबंध एक तरफतो सगृण- 
मार्गी भकतो से सिद्ध होता है और दूसरी तरफ नि णमार्गी 
भकक्‍तो से भी उनका संबंध जोडा जाता है । फिर उनके भ्जनों 
में किसी ऐसे गुर की भी चर्चा आती है जो नाथपथी साधु 
जान पडते है । इन सब बातो का एक ही निष्कर्ष तिकल 
सकता है कि मीरावाई अत्यंत उदार मनोभावापन्न भक्‍त 
थी । उन्हें किसी पथ-विशेष पर आग्रह नही था । जहाँ कही 
भी उन्हें भवित या चारित्र्य मिला है वही उन्होंने उसे 
सिरमाथे चढाया है । कहते हे कि उन्होने तुलसीदास को भी 
एक पत्र लिखा था, जिसमे उन्होने हरिभक्तो की सत्समति से 
वचित रह जाने के क्लेश का व्यौरा दिया था और पूछा था 
कि ऐसी अवस्था में क्या कत्तेव्य हो सकता है | तुलसीदास ने 
उत्तर में विनयपन्निका का यह पद लिखकर भेजा था-.. 
जाके प्रिय न राम बैदेही, 


सो चर तजिय कोटि बैरी सम जद्यपि परम सनेही । 


इत्यादि | 
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परतु ऐतिहासिक पडितो का अनुमान है कि मीराबाई की 
मृत्यु सन्‌ १५४६ ई० में हो चुकी थी । इसलिये तुलसीदास 
को पत्र लिखने की बात किवदती मात्र है । 


भीराबाई के पदो में भरपूर भाव-विह्नलता और आत्म- 
समर्पण का भाव है । इनके माघधुयय ने हिंदी-भाषी क्षेत्र के 
हु बाहर के भी सहृदयों को आकृष्ट और 
मीराबवाई का प्रभावित किया है। माघुयेभाव के भन्यात््य 
कवित्व भक्‍त कवियो की भाँति मीरा का प्रेमनिवेदन 
और विरह-व्याकुलता अभिमानाश्रित और 
भ्रध्यतरित नही है बल्कि सहज और साक्षात्‌ सबधित है। 
इसीलिये इन पदो मे जिस श्रेणी की अनुभूति प्राप्त होती है 
वह अन्यत्र दुलंभ है। वह सहृदय को स्पदित और चालित 
करती है और अपने रग में रंग डालती है। 


उनके कुछ पदो में निगुणभाव की भवित भी मिलती 
है | परंतु गिरिधर नागर को उद्देश्य करके लिखें गए भजनों 
से मीराबाई जिस प्रकार सहज और स्व-स्थित दीखती हैं, 
उस प्रकार इन भजनो में नही दीखती । वस्तुत, भ्रध्यतरित, 
अनभिमानसिद्ध, सहज ग्रात्म-समर्पण का वेग जितना सगणमार्गे 
के भजनो में है उतना निग णमार्ग के भजनों में नहीं है। 
भगवदुविरह की पीडा को कम दावियो ने इतना मादक और 
प्रभावोत्पादक बनाकर प्रकट किया होगा । 


राघावल्‍लभी सप्रदाय के आचाये गोस्वामी हित्तहरिवंश 

का जन्म गोड़ ब्राह्मण वश में हुआ था | इस सप्रदाय के 
भक्त प० गोपालप्रसाद वर्मा ने इनका जन्म 

गोस्वामी स० १५३० (सन्‌ १४७३ ६०) में माना है, 
हितहरियय परतु ओरछा-नरेश महाराज मधुकर आह के 
राजगुरु श्री हरिराम जो व्यात ने स० १६२२ 


( १६६ ) 


(अर्थात्‌ १५६५ ई०) के आसपास इनसे दीक्षा ली थी । इध्, 
बात को ध्यान में रखकर श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने इनका जन्म 
इसके पश्चात्‌ होना उचित समझा है । गुक्‍्ल जी के श्रतुत्तार 
यह समय स० १५५६ (सन्‌ १५०२ ई०) होना चाहिये। 
उन्होने यह भी लिखा है कि “हितहरिवश जी पहले माध्वा- 
नुयायी गोपाल भट्ट के शिष्य थे, पीछे राधिका जी ने इन्हे. 
स्वप्त में मत्र दिया और इन्होंने श्रपना एक अलग सप्रदावः/ 
चलाया भ्रतएव हित सप्रदाय को माज्व संप्रदाय के भीतर माने 
सकते है । ऐसा जान पडता है कि हित जी के सबंध,म 
प्रामाणिक सामग्री के श्रभाव के कारण अनेक प्रकार की 
अ्रनुमानाश्चित धारणाएँ प्रचलित होगई' । मैने स्वय हिंदी 
साहित्य की भूमिका' में लिखा था कि सनकादि संप्रदाय का 
“एक नाममात्र का शाखा-सप्रदाय राघावल्‍लभीय है, जिसे हिंदी 
के प्रसिद्ध कवि हितहरिवश ने प्रवर्तित किया था। इस 
सप्रदाय में राधा के माफंत ही भक्त अपने को भगवान्‌ के 
पास निवेदित करता है । एक उप-सप्रदाय सखीभाव वालों 
का है जो इसी सप्रदाय का श्रग समझा जाता है ।” मेरी 
यह ॒वक्‍तव्य हिंदू सप्रदायो पर लिखी हुई एक श्ग्रेजी 
पुस्तक पर आधारित था । मेरे इस वक्तव्य से उक्त संप्रदाय 
के भकतो को कुछ कनेश पहुँचा था और सप्रदाय के विद्वान 
भक्‍त श्री किशारीशरण अ्रलि जी ने वृन्दावन से लिखे हुए 
२ जून १६५० झौर १७ सितम्बर १६४० ई७० के दो पत्रों 
में मेरा ध्यात इस ओर प्राकृष्ट किया और क्ृपापूर्वक 
सप्रदाय के मान्य सिद्धातों के विषय सें विस्तत और 
प्रमाणिक रूप से लिखा। पत्र म प्रधान रूप से 'राधा- 
सुधानिधि! को प्रमाण माना गया है। परल्तु मेने 'हिंदी 
साहित्य की भूमिका” में ही लिखा था कि इस पुस्तक के सबंध - 
में चुन्दावन के राधावललभीय और गौडीय वैष्णवो में मतभेद॑ 


(६ १६७ ) 


हैं यौड़ीय देप्णवो का विर्वास है कि यह पुस्तक उनके ही 
संप्रदाय के किसी भक्त की लिखी हुईं है । परंपरा से यह 
हित जी की रचना मानी जाती रहो है । जब तक बहुत पुष्ट 
प्रमाण न प्राप्त हो जाएं त्व तक परंपरा को यों ही अस्वीकार 
नही किया जा सकता । इसलिये श्री किल्लोरीश्रण अलि जी 


की दात में संदेह करने का कोई कारण नही दौखता । 
नाभादास जी ने इनके विषय में लिखा है। 


श्री हरिवंश गुसाई भजन की रीति सकृत कोउ जानिहै । 
श्री राघाचरण प्रधान हृदय अति सुदृढ़ उपासी। 
कुंज केलि दम्पदी तहाँ की करत खथबातसी। 
सरवत्त महा प्रसाद प्रसिद्ध ताके अधिकारी। 
विधि निषेध नहिं दास अनन्य उत्कद ब्रतघारी ॥ 
श्री व्यास सुवत पथ अनुसर सोई भले पहिचानि है । 
श्री नाभाजी के उक्तत छप्पव से स्पष्ट है कि गोसाई 
हितहूरिवश को उपासना-पद्धति अन्यान्य सप्रदायो की भक्ति- 
पद्धति से शिन्‍व थी। इसे कोई विरला 
गो० हितहरिदश ही जान सकता है। इस मत को प्रधान 
का उल्लेख योग्य वाते ये हे--१. श्री राधाचरण 
भक्तिमत की प्रधानता. २. कुंजिकेलि दंपति की खवासी 
अर्थात्‌ किकरी और सली-भाव, ३- महाप्रसताद 
की निष्ठा, ४. विधि-निषेध का सर्वया त्याय, ५० अनन्य 
दास भाव ॥ 
गौड़ोय संप्रदाय के सहात्मा श्री भागषत्त सुद्धित जी ने 
अपने 'रसिक झननन्‍्य माल' नामक ग्रंथ में बताया है--- 


जे आए हरिवंश पथ, सिद्ध भएं जू अनन्य । 
भगवत तिनकी प्रिचयी वरणो होहि सुबनन्‍्य | 


( इृ्ष ) 


भौर--श्री हरिवंग सुधर्म दृढ़ जगत क्रिया ते ऐंण । 
श्री राधावललभ इष्ट भजि, तोरी प्राकृत मैण । 


इससे भी सिद्ध होता है कि श्री हितहरिवंश का संप्रदाय' 
स्वतत्र है। उनके इष्ट राधावल्‍लभ है और वे प्राकृत विधि- 
निषेध की व्याख्या को नही मानते । ५ 


१. श्री किशोरीगरण अलि जी में बताया है कि इस 
संप्रदाय मे श्री राधा हो परम इृष्ट है और भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
स्वेष्ट सबंधी (प्रियतम) होने के कारण ही प्रिय और समात्य 
हैँ । वे इष्ट नही हे । 


२ वे (कृष्ण जी) श्री राधा जी की किंकरियों से श्री 
राधा प्रसाद की प्राप्ति के लिये सदा चाटुकारिता करते रहते - 
है और विनयावनत बने रहते है । 


३, यह किकरी और सखी स्वरूप हो इस संप्रदाय का 
अपना निज और नित्य रूप है (परकीया गोपी रूप नहीं 
जिनका कि श्रीकृष्ण से स्वतत्र कात संबंध रहता है और 
श्री राधा जी से सपत्नी भाव)। सलिगमागम से अ्रगोचर' 
सच्चिदानदघन विग्रह श्रीराधाकृष्ण नित्य किशोर युगल रूप 
से श्री व्‌ दावन में ऐसी प्रेमक्रीडा किया करते है जो स्व- 
कीया ओर परकीया भाव से असप्रज्ञात है और यथासमय 
स्वेच्छा से ये युगल ब्रजेद्रनंदन और श्री वृषभानुन द्विनी 
नाम से ब्रज में प्रकट होकर अपनी रसरहस्यलीला से निज. 
रसिकजनो को आनदणप्लावित किया करते हैँ। तब श्रीकृष्ण 
विषय और श्रीराधिका सह समस्त गोपियाँ झाश्वय होती. 
है। इसी श्रूतिगोचर ब्रजलोला की उपासना तथा गान अन्य 
समस्त रपफ्तिको ने किया है। हे | 


( १६६ ) 


श्री गोसाई हितहरिवंश जी की संस्कृत रचना श्त्यंत 

सरस और प्रौढ़ है ओर उनकी ब्रजभाषा की रचनाएँ भी उसी 

प्रकार की उच्चकोटि की हैँ ।" श्री राधादेवी 

रचनाएं. के सबंध में ऐसी मोहक श्रोर आकर्षक कविता 

वही लिख सकता है जिसने सर्वात्मना अपने को 

उनकी प्रीतिप्रसाद के लिये ही समपित कर दिया हो । 'हित- 

चौरासी' नामक ग्रय ही छ॒पा है। परतु खोज रपोर्ट में उनकी 

कूछ और रचनाओं का भी पता चला है। अनन्य भक्ति 

ओर मधुर पद-बघ दोनो हो दृष्टियों से हितह॒रिवश जी ब्रज- 
भाषा के चोटी के दो-तीन कवियों में गिने जाने योग्य हैं । 


यह काल भक्त कवियों का है । ऐसे अनेक कवि भी इस 
काल में हुए जो लोकिक रस की कविता के लिये प्रसिद्ध 
हैं । कभी-कभी ऐसे कवियों में भी भक्ति की 

इस काल के घारा प्रवल रूप में प्राप्त होतो है । ऐसे अनेक 
कुछ अन्य भक्त कवि इस काल में हुए जिन्होंने तत्कालीन 
कवि धर्म साधना को प्रेरणा दी है। (१)'हरिचरित्र 

झोर 'भागवतदशमस्कध भाषा' के लेखक 

लालचदास ( सन्‌ १५२८ ई० ) जिनकी भाषा अवधी 
है भर दोहा-चोपाई की शैली अश्रधिक मान्य है, (२) 
सूरदास मदनसोहन (भ्रकवर के समकालोन) जिनकी बहुत- 
सी कविताएँ सूरदास की कविताओं में घुल गई हू और 
जिनके विषय में प्रसिद्ध है कि वें अकबर के अमीन थे 
आर उनके खजाने का १३ लाख रुपया साधु सेवा में बिना 
अनुमति के व्यय कर दिया था, (३) 'सुदामाचरित' के लोकप्रिय 


१. मुद्रित पुस्तकें---(१) बृन्दावव शतक, लक्ष्मी वेंकटेश्बर, कल्याय (८६४; 
(२) हितचौराती जी (गोज्वामी गोवर्धन लाल), वृन्दावन १६०६३ (३) दित्त- 
सुधासायर (श्री नारायय) अलोगढ १६३६० 


दरवाजे पर दर्शनार्थ बड़े-बड़े राजा भी खडे रहा करते थे: 


( २००७ ) 


लेखक नरोत्तमदास (सन्‌ १५४५ ६०) ; (४) चैतन्य महाप्रभु के 
दीक्षाप्राप्त शिष्य भौर उन्हें भाणवत की कथा सुनाने वाले 
दक्षिणी ब्राह्मण गदाधर भट्ट जो ससस्‍्कृत के दिग्गज पंडित 
होकर भी ब्रजभाषा में बडी मधर कविता लिखा करते थे. 


च्छ 


च्क् 


और वृन्दावन में वास किए बिना तथा उनके भाव से भावित 
भक्तों का सत्सग किए बिना 3 मसमुद्र के रस का अवगाहन 
कसे हो सकता है, ओर इसी इलोक (समृद्र) को सुनकर , 
सहाप्भु के आाश्चित हुए थे, (५) निंवाकंमतातगंत ट्ट्टी संप्रदाय 
के झाचाय संगीतकला विशारद स्वामी हरिदास (भरकबर के 
समकालीन) जिनके विषय में प्रसिद्ध है कि वेश बदल कर _ 
देशपति भ्रकबर श्रौर तानसेन उनके गान चुना करते थे और 
जिनकी कोई एक निश्चित पुस्तक तो नही परतु 'हरिदासजी 
के ग्रथ', 'स्वामी हरिदासजो के पद, 'हरिदासजी की बानी 
भादि सभ्रह भ्रथ मिलते है श्रोर नाभाजी के अ्रनुसार जिनके 


(६) 'यूगलशतक' के तन्‍्मयी भाव की कविता के लेखक 

भट्ट (सन १५६४ ई० ) जिनको नाभा जी ने मधुर भाव ' 
संमिलित ललित लीला सुवलित छवि” का निरखनहार बताया 
/ (७) बुंदेलखण्ड के लोकप्रिय कवि व्यासजी (१६वीं शताब्दी ) 
ज़ो वृन्दावन आकर ४ आवल्लभी संग्रदाय में दीक्षित हुए थे 
और पहले ओोरछा-नरेश मधुकरशाह के राजगुरु और वेष्णव' 


?« अनाराध्य राधापदास्भोजयुग्म- 


मनाशभित्य बृन्दावी ततपदाइम्‌ । 
असभाष्य प्रदेभावगभीर चित्तानू । 
उत' श्यामलिंधों रसस्यावगाह ? 


| हक ३.) 


संप्रदाय में दीक्षित थे और बाद में हितहरिवंश जी के शिष्य 
हो गए थे, जो सदा श्ञास्त्रार्थ के लियें पडितों से ताल ठोका 
करते थे, परतु हित जी के एक पद से" हमेशा के लिये 
हतदर्प होकर भगवद्भक्‍त हो गए थे और जिनकी राधाभाव 
की कविताएँ जितनी मधुर है उतनी ही प्रभावशालिनी, और 
जिनके 'रास पचाध्यायी' को गलती से लोगो ने सूरसागर में 
मिला दिया है; (८)स्‍स्वप्न में हितहरिवंश जी के शिष्य बने 
ध्रूवदास जी जिन्होने पद, दोहा, चोपाई, सबंया, कवित्त श्रादि 
में छोटे-बड़े चालीस ग्रंथ लिखे हे और नाभा जी के भकक्‍्तमाल 
| के अनुकरण पर भकत-नामावली नाम की महत्वपूर्ण रचना 
लिखी है, (६) ज्ञानभक्ति वेराग्य के मधुर कवि निपट निरजन' 
(जन्म १५३६ई०) , (१०) भ्रमरगीत के विषय पर प्रेमतरगिणी 
काव्य के लेखक लक्ष्मीनारायण नारायण, (११) “बलभद्री 
व्याकरण', 'हनुमन्नाटक', गोवद्धंन सतसई की टीका, भूषण 
विचार! और 'नखसिख' के लेखक महाकवि केशवदास के 
बडे भाई बलभद्र मिश्र, (१२) राधाकृष्ण के एकत्वख्यापक 
'केलिकल्लोल' के लेखक प्रेमकवि मोहन (जन्म १६१७ ई०) 
(१३) अलकशतक' श्रौर 'तिलशतक ' के यशस्वी लेखक मुबारक 
जिनकी चोट करने वाली उत्प्रेक्षाएं और चित्र खड़ा कर देने 
वाली उपमाएँ बेजोड़ मानी जाती हैं, (१४) अनेक जैन ग्रथो के 
रचयिता और प्रथम हिंदी आत्मकथा के लेखक जौनपुर के 
बनारसीदास (जन्म सन्‌ १५८६ई६०) , (१५) वल्लभाख्यात की 
ज्जभाषा टीका के लेखक वललभ मतानयायी ब्रजभार दीक्षित; 
(१६-२१) सुन्दरदास, चतुरदास, भुवाल, धर्मंदास, शुकदेव 
मिश्र, रसिकदास आ्रादि कृष्णभक्त कवि हुए हे । 


१० यह जु एक मन बहुत ठौर करि कहि कौने सचु पाए। 
जहाँ तहँ विपति जार जुबती ज्यों प्रगट पिगला गाए ॥ 
इत्यादि 
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अकबर के दरबार में अनेक उच्चकोटि के हिंदी कवि 

हुए हे । इन सब श्रेष्ठ खानखाना भब्दुरंहीम हे जो 
अ्रकवरी “मीर खुसरो की बा तुर्की, फारसी, प्ररवो, 
दरार के. ओर सस्कृत भाषाओं के जानकार थे और 
कवि... जिनको सास्‍्कृतिक पृष्ठभूमि अत्यत महान 

आर उदार थी। इतका जन्म सन्‌ १५६७ ई० 

भें हुआ था शोर मुगल दरबार के कई राजाझो का आश्रय 
भाप्त करने का सोमाग्य इन्हें मिल चुका था। जीवन के, 
इतने उतार-चढाव देखनेवाले कवि बहुत विरले होते है। 
इनके दोहों में वैभव के दोष और गुण बहुत स्पष्ट भलकते 
है ।१ भत्‌ हरि के इलोको की भाँति उनमे जोवन की अनु- 
भूत सच्चाई है, और सपत्ति मद से विह्वल लोगो के हृदय 
का यथार्थ चित्रण है। नोति और ग्रन्योक्तियों की दृष्टि से. 
रहीम के दोहे बेजोड है। इन दोहो की मर्मस्पशिता का 
सबसे बडा प्रमाण यह है कि साधारण जनता ने इनके आधार 
पर बहुत सी कहानियाँ बना ली है। दोहो के भावों के 
फुपार रहीम के जीवन की परिस्थितियों की कल्पना की 
गई है और इस प्रकार साधारण जनता ने इस विश्वास पर 
भोहर लगा दिया है कि ये दोहे जीवन से सीधे निकले हे । 
मह कह सकता तो कठिन है कि इन गढी हुई कहानियों में 


कितना तथ्य है परतु वे जनचित्त की परिशसा का सकेत 
अवश्य करती है । 


रहीम की रचनाएँ जीवनरस से परिपूर्ण हे । मानसिक 


३ अकाशित गथ--(१ ) नीति कु ढल, आगरा १८६२, (२) बरवे नायिकामेद, भारत 


जीवन प्रेस, यनारस १८६३, (3) खेटकोतुकम्‌, वेंकरेस्र प्रेस १६०९७ (5) - 


रटोम रनावल्ी ( याश्षिक ) १६२८५ (५) रहीम ( रामनरेश त्रिपाठी ) इलाहाबाद 
१६२१५ (६) रहिमनविनोद १६२८, (७) रहिमनसुबा, पटना १९२८५ (८) रहिमन 
रातक, भगवानदीन, काशो १६३० । 
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झौदाये, सास्कृतिक विशालता और धामिक सहिष्णुता के 
विषय में रहीम की तुलना गिने-चुने लोगो में 

रहीम की जा सकती है। इतने विस्तृत सास्कृतिक 
आधार फल पर जीवन को देखने वाले कवि की 

खेट कौतुकम्‌” जैसे अरबी, फारसी, सस्कृत, हिंदी के मिश्रण 
का कौतुक श्र 'मदनाष्टक' की मौज, आइचर्य और कृतृहल 
का विषय बन जाती है। निस्सदेह इस कवि का हृदय 
मानवीय रस से परिपूर्ण श्रोर अनासक्त तथा अनाविल 
सौदर्य दृष्टि से समुद्ध था। जीवन के अनेक घात-प्रतिघात 
के भीतर से भी, राजकीय षड़यत्नो के चपेट मे वार-बार 
आते रहने के बाद भी, और हर प्रकर के उतार-चढाव में 
उठते-गिरते रहने के बाद भी, जिस कवि के हृदय का 
मानवीय रस निशेष नही हुआ उसके हृदय की अ्रदूभुत 
सरसता का भनुमान सहज ही क्रिया जा सकता है । इनका 
बरवे नायिकाभेद! इतनी सरस रचना है कि, कहते हे कि, 
गोसाई तुलसीदास जी उससे प्रभावित हुए थे भौर वरव छद 
में रामायण की कथा लिखने को उत्साहित हुए थे। इन्होने 
रास पचाध्यायी पर भी एक पुस्तक लिखी थी जो अ्रभी तक 
प्राप्त नही हुई है । इनके ग्रथो में 'रहीम दोहावली', “बरवे 
नायिकाभेद', 'मदनाष्टक' झौर “श्गार सोरठ” तथा “रास- 
पचाध्यायी' नाम की पुस्तके प्रसिद्ध हे । गोस्वामी जी की मृत्यू के 
दो वर्ष बाद सन्‌ १६२४५ ई० में इनकी मृत्यु बताई जाती है। 
ग्रकवर के दरवार में एक और बडे श्रेष्ठ कवि थे गंग 
(कविताकाल १६०० ई०) जिनकी कोई स्वतंत्र रचना तो 
प्राप्त नही हुई है परंतु फूटकल पद, कवित्त 

गग झ्रादि अनेक प्राप्त हुए है। फिर महापात्र 
नरहरि बदीजन (सन्‌ १५१५--१६१० ई० ) 

जिनके 'रुक्मिणी-मगल, “छप्पयनीति', श्लोर कवित्त- 
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संग्रह? प्राप्त हे, महाराज बीरबल जो सम्राट भ्रकबर के 
अ्त्यत अंतरंग और सहृदय मित्र श्रौर मत्री बताए जाते 
है; महाराज टोडरमल जो भ्रकबर के भुकर विभाग के मत्री 
थे; तथा अ्रकबर के दरबारी कछवाहा धरदार मनोहर कवि 
आदि कई कवि अकबर के दरवार में हिंदी कविता के 
| उच्तायक थे। स्वयं सम्राट अकबर भी हिंदी में कविता 
लिखा करते थे । एक मौजी कवि होलराय थे जो अपने 
आश्रयदाता श्रीहरिवशराय का यशगान किया करते थे। ये 
अकबर के दरबार मे प्राय' जाया करते थें। एक बारु 
तुलसीदास जी के लोटे पर प्रसन्न होकर, कहते हैँ, कह उठे 
थं--लोटा तुलसीदास को लाख टका को मोल । इस पर 
तुलसीदास ने प्रसन्न होकर कहा--'मोल तोल कछ है नही 
लेहु राय कवि होल ! / 


ऊपर प्रसंगवश जिन कवियो की चर्चा कर दी गई है 
उनमें भी श्रीकृष्णभक्ति का कुछ-त-कुछ प्रभाव अवश्य 
मिलता है। वस्तुत. श्रीकृष्णमक्ति इस काल का प्रमुख 
काव्य-विषय है । सत्रहवी शताब्दी तक के साहित्य में इसकी 
प्रधानता वनी रही। यद्यपि कृष्णकाव्य श्रागे चलकर 
साहित्य की प्रमुख धारा नही रह गया पर उसका प्रभाव 
बीसवी शत्ताव्दी तक के साहित्य पर भी रहा है । 


श्रीकष्णमक्ति विषयक काव्य में एक ऐसा साधुर्य 
है जो धर्म श्रौर विश्वास के बधनो से बहुत ऊपर है।इस 
काल में मुगल सम्राटो का शासन था । कितने ही भकतो के 
विषय मे प्रसिद्ध है कि उन्हे सम्राट भ्रकबर ने बुलाकर , 
सम्मानित किया । सूरदास, कुभनदास, स्वामी हरिदास आदि 
के मधुरभाव के भावित भजनों ने सम्राट का हृदय हरण किया 
था। बादशाह के अपने कर्मेचारियों में सडीले के श्रमीन 


| 
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सुरदास मदनमोहन के विषय में प्रसिद्ध हैं कि उन्होंने सारा 
कोश साधुओं की खातिरदारी में खर्च करे दिया और फिर 
रातोंरात सडीला छोड़कर भाग गए । बादशाह ने जब सुना 
तो उसने उनका अपराघ क्षमा कर दिया । यह सूरदास बहुत 
अच्छे भक्त कवि हुए है । इनके पदो में ऐसा सुन्दर माधुय 
भाव पाया जाता है कि भकतवर नाभादास ने इन्हें “गान 
काव्य गुनरासि सुहृद सहचरि अ्रवतारी” श्रौर “राघाकृष्ण 
उपासि, रहस सुख के अ्रधिकारी” कहा हैं। जिन भजनो में मधुर 
भाव बोलता दिखता हो उनके लेखक को “रहस सुख के 
अधिकारी” कहना ही उचित है ! वृन्दावन उन दिनो ऐसी 
मधुर भवित का केंद्र था। शायद ही ससार के किसी अन्य 
साहित्य में मनुष्य की भीतरी अनुराग-लालसा को इतनी 
महिमा से मडित करके प्रकट किया गया हो । वृन्दावन का 
भव्िति साहित्य सब प्रकार से अपूर्व है । 
जैसा कि ऊपर बताया गया है, श्रीकृष्णभक्ति के साहित्य 
में जिस मधुर भाव पर बहुत अधिक बल दिया गया है उसमे 
विश्वजनीन तत्त्व है। धर्म सप्रदाय और 
रसखानि विश्वासों के बाहरी बधन उस विश्वजनीन 
माधुय तत्व के आकर्षण को रोक नही सके हे । 
उन दिनो अनेक मुस्लिम सहदय इस मधुर भाव की भक्ति- 
साधना से आकष्ट हुए थे । इन सबमे प्रमुख है 'बादसा वंश 
की ठसक' छोडने वाले सुजान रसखानि । इस नाम के दो 
मुसलमान भक्त कवि बताए जाते है । एक तो सेयद इत्राहीम 
पिहानी वाले और दूसरे गोसाई विदठलनाथ जी के क्रपापात्र 
शिष्य सुजान रसखान । दूसरे अधिक प्रसिद्ध हे। संभवत 
ये पठान थे । इसी लिये अपने को 'बादसा वश का लिखा 
है । “दो सौ बावन वैष्णवत्त की वार्ता” में इनके आरभिकर 
यौवन-काल की कृत्सित प्रेम-भावना का उल्लेख है । कहते हूँ 
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चार महात्माओ के सत्संग से इनकी गलत ढंग की प्रेम-वासना 
भगवदभविंत में वदल गई । इतकी दो रचनाएं प्राप्त हं-- 
सुजान रसखानां और पप्रेमवाटिका' । सुनान रसखान' में 
१२६ पच्च है, जिनमें अधिकाश सर्ववा और कवित्त हें, कुछ 
थीडे से दोहे भी है । किंतु श्रेमवाटिका' केवल दोहो में लिखी 
गई है । दोहो की संख्या ५२ है । सहज ब्रात्म-समपंण, अखंड 
विश्वास और अनन्य निष्ठा की दृष्टि से रसलखान को रच- 
नाओ की तुलना बहुत थोडे भक्त कवियों से की जा सकती 
है। इन्होने अपनी 'प्रेमवाटिका' सन्‌ १६१४ ई० में लिखी 


थी । अन॒म्ाान किया गया है कि १६वी जत्ताब्दी के मध्यभाग 
से उनका जन्म हुझा होगा ।* 


७वी झताब्दी में भक्त कवियो की परपरा वराबर 
चलती रही, परंतु आरंभिक भक्ति आदोलन काल में जसे 
मनसस्‍्वी और शक्तिशाली साहित्यकार पेदा 

श्रुददात हुए, वैसे इस काल में नहीं हो सके । फिर 

भी ब्रजभाषा को भक्‍त कवियो ने निरंतर मधर 

और सरस वनाया । भक्ति भाव इन दिलों में भी हिंदी साहित्य 
की प्रधान चालक शक्ति वना रहा । १६वी शताब्दी के शअंत्त में 
श्रुवदात का जन्म हुझ्ना, जो गोस्वामी हितहरिवंश की परंपरा 
में पडते है । इनका काव्य-रचनाकाल १७वीं शताब्दी हो है । 
इनकी लगभग ४० पुस्तक प्राप्त हुई है" जिनमें कुछ के वारे में 





१ रतसखानि छे मुद्रित अथ-- 
२. थी रतलानि शतक, खड़विजास, वोकीपुर १८६२; २ छुजान रतखान, 


भारत जीन, बनारस १८६२३ प्ेम वाटिका (किशोरीलाल गो०), दुन्दः्न 


२८६७, ४-« प्दावली, इलाहाबाद १६३०, ए रनखानि ऊोर घनभानद 
२ भवषदात के अतिद्ध अथ-- 


१- दुन्दादव रत ० लियार रत 


बनारस ३ 


३- रंसरतनावली डे. नेह रूज्री ५. रहस्य 


प 
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वद्वानों को सन्देह है कि वे भ्रुवदास की रचना हैं या नही । 
इनकी भक्त नामावली नामक पुस्तक हिंदी साहित्य के विद्याधियो 
है के बड़े काम की है। यह दो बार प्रकाशित भी हो चुकी है । 
एक वार काशी नागरी प्रचारिणी समा से १६ १६में, फिर इंडियन 
प्रेस, इलाहाबाद से १६९२६ में । कई रचनाएँ दोहा-चौपाई में 
लिखी गई है। नेहमंजरी,रहस्यमजरी, रतिमजरी, प्रेमलता आदि 
पुस्तके दोहा-चौपाई वाली जैली में लिखी गई हे । ऐसा जान 
पड़ता है कि नददास की 'रूपमजरी' इन कथाओं का आदर 
है । परंतु प्रेम-कथानको को भाति इनकी कहानी में लौकिक: 
कथा का आश्रय नही लिया गया । ये सभी शास्त्र-प्रसिद्ध 
राधा और कृष्ण की प्रेमलीलाओो से बनी है । 


इनके कुछ समय वाद प्रसिद्ध भक्त कि आनदघन या 
घनआनद हुए जिनके विषय में प्रसिद्ध हे कि दिल्‍ली के वाद- 
गाह मृहम्मदशाह के मीर मु जी थे और सुजान 

आनंदघन नाम की किसी वेश्या पर श्रासक्त थे। कहते 
है कि एक वार वादशाह की आज्ञा पाकर भी 

इन्होने गान नही किया परतु सुजान के इशारे पर गाने 
लगे । इससे बादशाह वहुत असनुप्ट हुए । बाद में 


मजरी ६. छुख नजरी ७. रति मजरी ८ वन विहार £- *ग जव्िहार १० रस विहार 
११- आनद दला विनोद १२- रग विनोद १३ नृत्य विलाम १४- रग हुलात 
१५- मानरस लोला १६ रहसि लता १७. प्रेमलता श५८ प्रेमावली १६- भज्न 
छुण्डलिया २० भक्त नामावली २१- मन सिगार २२० भजन रुत २9 मन रिक्षा 
२४ प्रीति चोवनी २५ रस सुक्कावली २६५ वावन वृहद्‌ पुराण को भाषा २७. सभा 
मखडली २८. रसानद लीला २६- ख्याल हुलात लीला ३०. सिद्धात विचार ३११ रस 
हीरावली ३२- हित सिगार लीला 33 जच लीला ३४ आनद लता ३५ नुराग. 
लता ३६. जीव दशा ३७ बेच लीला 3८ दान लीला ३६ व्याइलो ४०. व्यालिस 
वानी । इनमें मन शिक्ता, ख्याल हुलात लीला और व्यालिस वानो स्देहारपद हैं । 
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-७ ये वुन्दावन में श्राकर रहने लगे, और भद्दितपरक रचनाएँ 
'(लिखने लगे । वुद्धावस्था में भी दे सुजान गव्द को नहीं 
झूले । अपनी कविताओं में सुजान शब्द का व्यवहार वे किसी- 
न-किसी बहाने झवश्य कर देते है। भक्षति पक्ष भें सुमान 
शब्द श्रीकृष्ण का वाचक है । इनकी कविता में बडी त्तन्‍्मय 
भावना है ।* इनकी मृत्यु नादिरशाह के निपाहियो के हाथ 
सन्‌ १७३६ ई० में हुई । सिपाहियो ने इनके साथ बढ़ा 
अत्याचार किया था। मृत्यु के समय उन्होने जो कवित्त लिखा 
था, उसमे उनकी झतन्य मक्ति और एकान निष्ठा प्रकट हुई 
है । इस कवित्त में भी वे सुजान का नाम नही भूलें, भौर यदि 
यही कविता उनकी अत्तिम कविता है, तो कहना पड़ेगा कि सुजान 
का नाम लेकर ही उन्होने अपने भक्ति-काव्य को समाप्त किया ? 
बहुत दिनान की अवधि आस पास परे 
खरें अरबरे है भरे हें उठि जान कों । 
कहि-कहि आवत छत्वीले मनभावव को 
गहि-गहि राखति हो दे दे सनमान को ॥॥ 
भूठी वतियानि की पत्यानि तें उदास छू के 
अब ना घिरत 'घन आनेंद' निदान को । 
अधर लगे हे आमनि करिके पयान प्रात 
चाहत चलन ये सेंदेसों ले पुजान को ॥॥ 
इतके कृपाकाडनिवंध,' “रसकेलिवल्ली,,.. 'सुजान- 
सागर' और “बानी नाम के ग्रथ प्राप्त हुए है। 'वानो' में 
रावाकृष्ण के विहार और अष्टयाम के पद हे । शुद्ध त्रजभाषा 


के पद लिखने में वहुत थोड़े कवियो के साथ इनकी तुलना 
की जा सकती है। 


$- लुड्ित रचतवाएँ--(१) उनानलायर (मांग १ ) शरिप्रकाश ओरेस, बनात्त शृष४७ट 
(२) विरहलोला, काशी नागरी प्र० सभा ११०७ (३) घनश्यनंद और 
आनदधन, पसाद परिषद काशी १६४ 


रह ) 


कृष्णगढ़ के राजा यश्चवंतर्तिह नागरीदास नाम से 
अवकित साहित्य में प्रस्यात है । ये वलल्‍लभ-क्रुल के शिष्य थे । 
नागरीदास नाम के श्रौर भी कई महात्मा हो 
नागरीदात गए हैं । प्रथम नागरीदास की कथा 
'चौरासी वैष्णवन की वार्ता में आई है। 
ये वल्लभाषायें के शिष्य थे, और आगरे के निवासी थे । 
टूसरे नागरीदास श्री हरिदास की शिष्य-परपरा में, तीसरे 
गोस्वामी हितहरिवश के संप्रदाय में, और चौथे महाप्रभूु 
चतन्य के संप्रदाय में दीक्षित थे । यद्यपि वादशाह अहमदशाह 
ने इन्हें ही कृष्णगढ़ का राजा बनाया था परंतु इनके भाई 
चहादुरसिंह ने विद्रोह करके गदही पर अधिकार कर लिया 
था । बाद में मराठो की सहायता से इन्होने गद्दी पर अधि- 
कार किया । परंतु गृह-फकलह से बडा धक्का लगा। राज 
काज से ऊब कर ये ब्रज की ओर चले आए । सन्‌ १७६४ ई० 
में इनका स्वरगंवास हुआ | जीवन के अंतिम चालीस वर्षो में 
इन्होंने मिरतर साहित्य-सेवा की । इनके ग्रथो की संख्या ७५ 
बताई जाती है, इनमें से ७३ पुश्तको का संग्रह प्रकाशित हो 
चुका है । इन रचनाओ में वेराग्य, श्वगार और भक्ति के 
पद हैँ । इनकी पत्नी वनीठनी जी भी रसिकविहारी छाप 
देकर कविता लिखा करती थी । इनकी एके रचना “इश्कचमन' 
है, जिससे इनके फारसी साहित्य और परपरा के ज्ञान का 
पता चलता है। 
भक्ति काव्य की परंपरा वृन्दावन में श्रद्यावधि चलती 
झाई है। श्८थवी शती के आरभ में महात्मा वशीभअ्रली 
५ के कृपापात्र शिष्य श्री अलवेली अ्रलि जो 
अलवेलो हि हे 
अंलि नामक महात्मा हुए, जिनंक्री एक पुस्तक 
समय प्रबंध-पदावली' बाबू जगनन्‍नाथदास 
द्वारा संपादित होकर सन्‌ १६०१ ई० में प्रकाशित 
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हुई । ये भाषा और संस्कृत के अच्छे कवि थे। इनको 
रचनाश्रो में श्री राधिका के प्रति भक्ति-भावना प्रदर्शितं की 
गईं है। इनका विश्वास था कि--- 
विविध भाँति के श्लौर भजन जे लौन विना ज्यों विजन, 
श्री राधा-पद-कमल कृपा बिन को पावै रस की कन॥| 
अर्थात्‌ श्री राधा जी के चरण-कमलो की कूपा से 
मनुष्य सच्चे रस का अधिकारी हो सकता है । 
राधावललभीय सप्रदाय में गोस्वामी हितरूप जी 8 
जिनके शिष्य चाचा हितवृन्दावन दास हुए, जो तत्कार्न 
गोसाई जी के भ्राता होने के कारण चाचाथी ' 
चाचा कहलाने लगे । इनका कृविता-काल सन्‌ १७३८ 
वुन्दावददास ६० से आ्रारभ होता है, और कहा जाता है 
कि इनके बनाए पदो की सख्या लक्षावधि 
थी । दुर्भाग्यवश् इनकी सब रचनाएँ प्रकाशित नही हुई हैं, 
झौर सभवत प्राप्य भी नहीं हे। इनकी ग्यारह पुस्तक 
उपलब्ध हुई है ।* 
१८वीं शताब्दी के मध्यभाग मे श्री हरिदास जी के (टट्टी- 
संस्थान' में श्री भागवत रसिक नामक भक्त हुए, जो ईस 
सस्थान के अतिम आचाये ललित मोहियी 
भागवत दास जी के शिष्य थे। यद्यपि इन्हें गद्दी की 
रसिक अधिकार प्राप्त हो रहा था, तथापि इन्होने उसे 
स्वीकार नहीं किया। इनकी एक पुस्तक 
अनन्य निरचयात्मक ग्रथ' को लखनऊ के केदारनाथ जी वह 
ने छपवाया था । इनके लिखे कुडलिया छंद भविति निरूपष 
के सबंध में बेजोड़ है । 
१. (१) श्री अजप्रेमानद सागर; (२) हिंढोला, (३) छद्य लीला, (४) चौबीस लीला 
(५) श्रीकृष्ण गिरिपूजन मंगल, (६) श्रीकृष्ष मगल, (७) रास रस, (८) आष्टयामी 
(६) समय अवध, (१०) भक्त आर्यनावली, (११) ओ हितरूप चरितावली॥+ 
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लगभग इसी समय श्री हितहरिवश जी की परपरा में 

हठी नाम के कवि हुए, जिन्‍्होते 'राधासुआाशतक' नाम का 

काव्य लिखा । राधिका के सबध मे इतने 

ह्‌ठी भक्ति भरे कवित्त शायद ही किसी दूसरे 

कवि ने लिखे हो । राधिका के चरणो के 

प्रति इनकी भक्ति-भावना बडी ही मध्र है। इस काल के 

बहुत कम भक्त कवियो में इतनी काव्य-मर्मज्ञता रही होगी । 

खूब भकक्‍क्ति-भाव के साथ काव्य-म्मज्ञता के मणिकाचन 

गरग के कारण इनकी कविता सहृदयो को आक्ृष्ट करती है ॥ 
राधिका के चरणो के संबध में ये कहते ह-- 


नवनीत गुलाब ते कोमल हे, हठी कज की मजुलता इनमें [ 
गूललाला गलाल प्रबाल जपा छवि ऐसी न देखी ललाइन में । 
मुनिमानस मदिर मध्य बसे वस होत है सूधे सुभाइन में । 
रहु रे मत तू चित चाइन सो वृषभानु कुमारि के पाइन में । 


पमहिमामयी राधिका जब श्रीकृष्ण का रूप धारण 
करती हे तब तो शोभा के समुद्र मे ज्वार आ जाता है-- 


मोर पा गरे गज की माल किए नव वेष वडी छवि छाई। 
पीत पटी दुपटी कटि मे लपटी लकूटी 'हठी' मो मन भाई। 
छूटी लटे डले कु डल कान बज मुरली घुनि मद उछुहाई । 
कोटिन काम गूलाम भए जब कान्‍ह हु भानुलली वनि आई । 


फिर टट्टी सस्थान की पर॒परा में ही सहचरिशरण जी 
नाम के भक्‍त कवि हुए, जो १८वी शताब्दी के श्रतिम भाग में 
वर्तमान थे। इनकी दो पुस्तके प्राप्त हुई है 
सहचरिदारण 'ललित प्रकाश, २ 'सरस मजावली” 
'ललित प्रकाज' में टट्टी सस्थान के सिद्धातो 
की व्यारया और आचार्यों के जीवन-वृत्त है, और 'सरस 
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, हुई । ये भापा और सस्कृत के अच्छे कवि थे। इनकी 
' चनाओं में श्री राधिका के प्रति भवित-भावना प्रदर्शित की 
ई६ है । इनका विद्वास था कि--- ह 
विविध भाँति के और भजन जे लौन विना ज्यों विजन, 
श्री राधा-पद-कमल कृपा विनू को पावे रसकों कन॥॥ 
अर्थात्‌ श्री राधा जी के चरण-कमलो की कृपा से 
मनुष्य सच्चे रस का अधिकारी हो सकता है । 
'. राधावल्लभीय संप्रदाय में गोस्वामी हितरूप जी हुए, 
जिनके गिष्य चाचा हितवृन्दावत दास हुए, जो तत्कालीन 
गोसाई जी के अता होने के कारण चाचा दी 
चाचा कहलाने लगे। इनका कविता-काल सनू १७३८ 
वृन्दावबदास॒ ६० से आरभ होता है, भौर कहा जाता है 
कि इनके बनाए पदो की सल्या लक्षावधि 
थी । दुर्भाग्यवग इनकी सव रचनाएँ प्रकाशित नही हुई है, 
और संभवत प्राप्य भी नहीं हे। इनकी ग्यारह पुस्तकें 
उपलब्ध हुई है ।" 
१८वी शताब्दी के मध्यभाग में श्री हरिदास जी के 'टट्टी- 
सस्थान' में श्री भागवत रसिक नासक भक्त हुए, जो इस 
सस्थान के अतिम आचाये ललित मोहिनी 
भागवत दास जी के धछिप्य थे । यद्यपि इन्हें गद्दी का 
रसिक अधिकार प्राप्त हो रहा था, तथापि इन्होने उसे 
स्वीकार नहीं किया। इनकी एक पुस्तक 
अनन्य निश्चयात्मक ग्रंथ को लखनऊ के केदारनाथ जी वैश्य 
ने छपवाया था । इनके लिखे कू डलिया छंद भवित निरूपण 
के सवध मे बेजोड़ है । 
१- (६) ओऔ अजप्रेमानद सागर, (२) हिंटोला, (३) छम्य लीला, (४) चौदोस लौलाः 


(५) श्रीक्षष्ण गिरिपृजन मंबला (६) श्रीकृष्ण मगलः (७) सत्त रस, (८) अध्ययामः 
(६) समय ग्रव्घ, (१०) मल ग्राथनावली, (११) भरी हितरूप चरितावली | 
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लगभग इसी समय श्री शितहस्विय जी की परपरा में 

हृठी नाम के कब्रि हुए, जिन्होंने “राधथासुवाभतका नाम का 

काव्य लिया | राखिफा के सवध मे इतने 

हठी भक्ति भरे कचित्त जायद हो किसी इसरे 

कवि ने लिखे हो । राबिका के चरणों के 

प्रति इनकी भवक्ति-भावना बडी ही मघुर है । इस कान के 

बहुत कम भक्‍त कवियों मे इतनी काव्य-मर्मज्ञता रही होगी । 

खबर भवक्िति-भाव के साथ काव्य-मर्मज्ता के मणिकाचन 

योग के कारण इनकी कविता सहृदयों को आाक्ृष्ट करती है ॥ 
राधिका के चरणो के संवध में ये कहते हँ--- 


नवनीत गलाव ते कोमल है, हठी कज की मजुलता इनमें । 
गूललाला गलाल प्रवाल जपा छुवि ऐसी न देखी ललाइन में । 
मुनिमानस मदिर मध्य वसे वस होत है सूत्े सुभाइन में । 
रहु रे मन तू चित चाइन सो वृषभान्‌ कमारि के पाइन में । 


यह महिमामयो राधिका जब श्रीकृष्ण का रूप धारण | 
करती हैं तव तो ज्योभा के समृद्र में ज्वार आ जाता है 


मोर पखा गरे गज की माल किए नव वेष वडी छवि छाई। 
पीत पटी दृपटी कट्टि में लपटी लकूटी 'हठी' मो मन भाई | 
छुटी लटे डले कु डल कान बज मुरली घृनि मद उुंहाई । 
कोटिन काम गुलाम भए जब कान्‍्ह हूं भानुलली वनि आई । 


फिर टट्टी सस्थान की परपरा में ही सहचरिशरण जी 
नाम के भक्‍त कवि हुए, जो १८वीं छाताव्दी के अतिम भाग मे 
वर्तमान थे । इनकी दो पुस्तके प्राप्त हुई है--- 

सहचरिशरण १. ललित प्रकाश, २ 'सरस मंजावली' । 
'ललित प्रकाञ' में टट्टी संस्थान के सिद्धातो 

की व्याख्या और आचार्यो के जीवन-वृत्त हे, और 'सरस 
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मंजावजो' में मंजु छंशे मे भगवात्‌ को और राधिका की रूप 
साधुरी का वणन है । 


१्८वी शताब्दी के अत में कृष्ण-चैतन्य सप्रदाय के भुण- 
मंजरीदास हुए । हिंदी में महाप्रभु चेतन्यदेव के सिद्धांतों 
का प्रचार इन्हाने हो किया है। फिर इसी समय स्वामी 
नारायणदास जी हुए, जिनकी भक्ति विषयक कविताएँ बहुत- 
लोकप्रिय हुई । १८वी शताब्दी के अंत भाग में लखनऊ के 
अग्रवाल कूल के श्री ललितकिश्चोरी जी हुए जिनके भक्ति 
भरे पदों ने भारतेदु जेसे सहृदय काव्य-मर्मज्ञ का हृदय हरण 
किया था । 


इस प्रकार १५वीं घताच्दी में ब्जभूमि में जिस प्रेम- 

भक्ति का बीज वपन हुआ, वह सेकड़ो वर्ष तक भक्ततों को 

प्रेममक्ति का.“ नंरचना की प्रेरणा देता रहा, और सहृदयों 

हर रहा शत्ताव्दी के 

साहित्य को मुम्ध बनाए रहा। १७वी शत्ताच्दी के वाद 

के भक्ति साहित्य में सल्ली भाव की साधना 

का प्राधात्व होगया | इस काल के तीन जक्तिशाली संप्रदायों 

ने इस भाव-घारा को प्रोत्साहित किया--१ महाप्रभु चैतन्य 

के शिष्पो द्वारा प्रवतित 'गौड़ीय वैष्णव सप्रदाय', २. गोस्वामी 

हित्तहरिवश द्वारा सस्थापित 'राघावल्नभीय सप्रदाय और 

३ गोत्वामी हरिदास द्वारा पोषित 'टट्टी संस्थान । इन 
सप्रदायो द्वारा प्रचारित भक्ति सिद्धातो में आत्म-समर्पण का 
बेंग है, और यह आत्म-समर्पण स्त्री रूप में सबसे अधिक 
झभिव्यक्त होता है । स्त्री आत्म-समपेण का प्त्यक्ष विश्न॒ह है । 
आगे उलकर भक्तों ने इस भाव को वड़ी सरस और मधुर्रु 
भाषा में व्यक्ष किया है) इसका प्रभाव रामभक्तित-बाखा 
पर भी पड़ा है। वृन्दावन की भाति अयोध्या भी सखी-सप्र- 
दाय के भवतो का केद्र बद गईं । १८वीं शताव्दी के साहित्य 
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में सख्वी भाव की साधना में आतरिक प्रेम-निवेदन की भावना 
के साथ-ही-साथ बाह्य उपकरणो मे भी स्त्री भाव का अनु- 
करण प्रवेश करने लगा; और भक्‍तो ने कई बार केवल स्त्रो 
नाम ही नहीं ग्रहण किया, स्त्रियो की वेश-भूषा और हाव-भाव 
का अनुकरण भी आरभ किया। यह बात साधना पक्ष के ह्ास 
की ओर इगित करती है । इससे प्रकट होता है कि श्रातरिक 
प्रेम-प्रदशेन की शक्ति क्षीण हो श्राई है, और वह अपनी 
यथार्थ अभिव्यक्तित के लिये बाह्य उपकरणो का सहारा लेना 
चाहता है। यह आदरचर्य की बात है कि रामभक्ति-शाखा में 
यह बात अधिक स्पष्ट हुई है । 
श्रीकष्णमक्ति का साहित्य मनृष्य की सबसे प्रबल 
भूख का समाधान करता है। वह मनष्य को बाह्य विषयों 
की श्रासक्ति से तो अलग कर देता है, लेकिन 
इस साहित्य. उसे शुष्क तत्त्ववादी और प्रेमहीन कथनी 
के गूण-दोष का उपासक नहीं बनाता । वह मनुष्य की 
सरसता को उदब॒द्ध करता है, उसकी 
अतनिहित अनु राग-लालसा को ऊध्वेमखी करता है, और 
उसे निरंतर रससिक्त बनाता रहता है | यह प्रेम-माघना 
ऐकातिक है, वह अपने भक्त को जागतिक द्वद और 
कत्तंग्य-गत संघर्ष से हटा कर भगवान्‌ के अनन्यगामी प्रेम की 
शरण में ले जाती है, | यही उसका दोष है, क्योकि जीवन 
केवल प्रेमनिष्ठा तक ही सीमित नही, यह केवल उसका एक 
पक्ष है । मनुष्य को पूर्णछप से सजग बनाने के लिये ऐसे 
साहित्य की आवश्यकता होती है, जो उसको कत्तंव्य-पथ पर 
चालित करें और जीवन के प्रत्येक सघर्षे में विजयी होने की 
उमग सचारित करे । कष्णभक्ति के साहित्य ने दसरे पक्ष को 
क्रमश गौण क्रिया है शोर अंत तक एकदम भूला दिया है 
इसी का यह परिणाम हुआ है कि इतना मधुर और मोहक 
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साहित्य १९वीं शताब्दी में एकदम क्षीणबल हो गया। 
वह साधारण गृहस्थो के काम की चीज नहीं रहा, उसमे 
जीवन-सधण्ष से ऊर्े हुए ऐकातिक प्रेमनिष्ठा के भक्तों का 
ही प्राधान्य हो गया । उसकी मधुरता और मोहकता आज 
भी ज्यो की त्यो बनी हुई है । आज भी उसमे मनृप्य को 
भतिरिक्त अनुराग लालसा को मडित करने की जक्ति है। 
परंतु फिर भी वह जीवन का संबल नहीं वन सकती, क्योकि 
वर्तेमान काल के सघर्ष-सकुल जीवन में वह नई प्रेरणा नहीं 
दे सकती । 


पद्रहवी शताब्दी में भक्ति के साहित्य ने नवीन जीवन 
दृष्टिकोण और नवीन जीवनादर्श दिया था । चार सौ वर्षों तक 
उस आदर्श न भक्ति की प्रेरणा दी परतु अतिम दिलों में यह 
प्रेरणवेग क्रश. एकागी और क्षीणबल होता गया। 
भक्ति साहित्य ने भाषा में उत्तरोत्तर माधुयें भरा कितु अंत 
तक वह माधुयय मात्रा को अतिकम कर गया । 


[इस साहित्य के अध्ययन मे सहायक ग्रथ--मिश्रवध्‌ मिश्रवधु- 
विनोद, रामचद्र शुक्ल . हिंदी साहित्य का इतिहास, दीनदयालु गुप्त : 
भ्रष्टछाप के कवि, रामकुमार वर्मा हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक 


इतिहास, ब्रजेह्वर वर्मा . सूरदास, मुशोराम शर्मा सूरसौरभ; वियोगी 
हरि - ब्रजमाधुरीसार , ] 


द्‌ 
सगुणमार्गी रामभक्ति का साहित्य 


जा: 5 न आन: 


दर 
सगुणमार्गी रामभक्ति का साहित्य 


स्वामी रामानंद द्वारा प्रचारित रामभक्त ने दो मार्गों 

में अपने आपको प्रकट किया । नि्गुण मार्ग के रूप में 
उसका विकास कबीर, दादू आदि निर्गुण- 

रामभक्ति की परपरा के भक्‍तो में हुआ । परंतु स्वय स्वामी 
दो शाखाएँ रामानद निगु ण मार्ग के उपासक नही थे। उनकी 
लिखी समभोी जाने वाली पुस्तको से उनका 

सगृणोपासक होना ही सिद्ध होता है । गुरुग्रथसाहेब में पाए 
जाने वाले भजन से उनकी उदार मनोवृत्ति का परिचय मिलता 
है । वे साधना के क्षेत्र में निर्जीव आचारो को बहुत महत्त्व 
नही देते थे । उनका उपदेश शिष्यो के ही सस्कार 
और रुचि के भ्रनुकूल विकसित हुआ । उनका उपदेश भगवान्‌ 
की अनन्य भक्ति करना ही था। इसी को वे बडा समभते थे । 
यह ऐकातिक भक्ति ही उनका एकमात्र उपदेश था | इसके साथ 
ही रामानद के शिष्यो ने एक और सर्वे-सामान्यतत्त्व उससे ग्रहण 
किया--रामनाम । निगुंण और सगृण दोनो ही मार्ग के 
अनयायियो ने उनसे इस महासत्र को ग्रहण किया । 
रामनाम के बारे में दोनो मतो में कोई विरोध नही है। 
राम' के अर्थ के बारे में अवश्य दोनो मतो में मतभेद है। 
कबी रदास इसका मर्म दूसरा ही बताते हे और सगुणमार्गी 
भक्‍त कुछ भ्रौर ही बताते हैँ । कबीरदास ने कहा था कि 
“दसरथ सुत तिहुँ लोक बखाना । राम नाम को मरम है भ्राना । 
उधर भकक्‍्तप्रवर तुलसीदास जी ने मानो इसी उक्ति का 


उत्तर देते हुए कहा था--- 
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जेहि इमि गावहि वेद बुध, जाहि धरहिं मुनि ध्याव | 
सोइ दसरथ सुत भगत हित, कोसलपति भगवान ॥ 
इसलिये दोनो प्रकार के भक्तो के मन में मतभेद 'राम के श्रथ 
के सवत में था । निग्‌ णमार्गी भ्रवतारों में विश्वास नहीं करते, 
थे, इसलिये उनके राम 'दसरथ-सुत' नही हो सकते थे, कितु 
सगुणमार्गी अवतारो मे पूर्ण श्रास्था रखते थे, इसलिये उनके 
'राम” 'दसरथ अजिर बिहारी' नररूपधारी थे। यहीं दोनों 
'के दृष्टिकोण में अतर हो जाता है। लीला मे सभी भक्तों 
का विश्वास था किंतु निर्गुणमार्गी भक्त के लिये सपूण 
दिग्देशकाल उस लीला को भूमि था जब कि सगुणमार्गी 
भकक्‍तो के लिये लीला का अर्थ था नरबेश में अवतरित 
भगवान्‌ की जावनचर्या । 
सयोग से निगुण मार्ग की रामभकति को भारम में ही 
कबीर और नानक जेसे शक्तिशाली सत मिल गए । परतु 
तलसीदास “ण मार्ग की रामभक्ति को कुछ 388 
का तुलसीदास जैसा भक्त प्राप्त हुआ | वैतते 
आविर्भाव ' मार्गी रामभक्ति केक्षेत्र में भी महान्‌ 
साधकों की कमी नही थी परंतु साहित्य के 
साध्यम से इस साधना के प्रकाश के विकीणे होने में कुछ 
समय लगा । सन्‌ ईस्वो की सोलहवी जताब्दो के अ्रत में 
हू सुयोग प्राप्त हुआ । परंतु जब वह्‌ प्राप्त हुश्ना तो उसे 
ऐसे शक्तिशाली महापुरष का सहयोग मिला कि साधना के , 
क्षेत्र के साथ ही साहित्य का क्षेत्र भी धन्य हो गया । विरले 
अववसरो पर ऐसा शुभ सयोग प्राप्त होता है जब मनुष्य के 
*पर्वोत्तम' को, प्रकट होने के लिये, इस प्रकार भाव और 
भाषा का सहारा प्राप्त होता है। १६वीं शताब्दी के मध्य 
भाग में किस्ती समय तुलसीदास जी का जन्म हुआ था । ठीक- 
डीक तिथि मालूम नहीं, किवदतियाँ जितना धुआँ उड़ेलती 


है उतना प्रकाश नहीं | परतु इतना सत्य है कि उन्होने 
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में आरभ किया था । इसके तीस-चालीस वर्ष पहले उनका 
जन्म हो गया होगा । 


तुलसीदास का महत्त्व बताने के लिये अनेक विद्वानों ने 

श्रनेक प्रकार की तुलना-मूलक उक्तियो का सहारा लिया है। 

नाभादास ने इन्ह 'कलिकाल का बाल्मीकि' 

तुलसीदास का कहा था, स्मिथ ने इन्हें 'मुगलकाल का सबसे 

महत्व. महान्‌ व्यक्ति! माना था, ग्रियर्सन ने “इन्हें 

बुद्धदेव के बाद सबसे 'बडा लोक-तायक' कहा 

था, श्रौर यह तो बहुत लोगो ने बहुत वार कहा है, कि उनकी 

रामायण उत्तर-भारत का बाइविल है । इन सारी उक्तियों 

का तात्पयें यही है, कि तुलसीदास असाधारण शक्तिशाली 
कवि, लोकनायक और महात्मा थे । 


यह खेद को बात है, कि इतने बडे महापुरुष की जन्म- 
तिथि और जन्म-स्थान का कुछ निश्चित पता नहीं चलता । 
इधर इस प्रकार की प्रवृत्ति बढने लगी है, 

तुलसीदास कि तुलसीदास के साथ अपने गाँव या कुल 
विषयक या प्रदेश का कोई-न-कोई सबंध स्थापित 
जानकारी कर लिया जाय । इसका परिणाम यह हुग्रा, 
तुलसीदास के शिष्यो की डायरी” से लेकर 

उनके सगगे-सबधियों के ग्रथ तक उपलब्ध होने लगे हैँ । नये-नये 
दावे और नई गढी हुई अनुश्रुतियाँ इतिहास-लेखक के मार्ग 
को निरतर कटठकाकीर्ण करती जा रही है | तुलप्तीदास के 
साहित्य के उन शक्निशाली तत्त्वों की आलोचना गौण हो 
जाती है, जो इतने दिनो से लोक-चित्त को प्रभावित, उन्नीत 
झौर महिमान्वित करते रहे हे, और केवल उनकी भौतिक , 


जी 
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काया के कपोल-कल्पित संवधो पर विचार ही मुख्य हो उठता 
है । भूठो पुस्तको, अ्र्थहीन दावों और बेंबुनियाद स्थापनाशरां 
को महत्त्व देतें का परिणाम यह हुआ्ना, कि नित्य नंत्रीन दावों 
की बाढ आती जा रही है । इतिहास की पुस्तकों में ऐसी 
पुस्तकों की उपेक्षा ही चाछ्नीय है । अस्तु । 


तुलसीदास की जो पुस्तकें प्रामाणिक मानी जाती हैं. 
उनके देखने से स्पष्ट होता है कि जिस काल में उनका जन्म 
हुआ था, उस समय उन्होंने जिस समाज को 
घुलसीदास का देखा था, वह बहुत ऊँचे श्रादर्शों पर नही चल 
देखा हुआ रहा था। उच्च स्तर के लोग विजलासिता के 
समाज पक में डूबे हुए थे, शौर निचले स्तर के स्त्री- 
पुरुष दरिद्र, रोगी और अशिक्षित थे । वैरागी 
हो जाना सामूली बात थी । जिनके भी 'नारि मुई घर सपति 
नासी' वही मूड मुडा के सन्‍यासी हो जाता था । वस्तुत. 
मुस्लिम सपक के बाद हिंदू-समाज से आत्म-रक्षा की जो 
भावना उत्पन्न हुई थी, उसने समाज में अनावश्यक सावधानी 
का भाव भर दिया था। जाति-पाँति की प्रथा और भी 
कठोर हो उठी थी। जन्म से ही नीच माने जानेवाले लोगों में 
यदि कुछ भी स्वाघीत विचार उत्पन्न हुआ करता, तो वे इस 
कठोर बंधन की विषम वेदना से विचलित हो जाते, और 
साधु बन जाते थे । इस वात को यदि सहानुभूति की दृष्टि से 
देखा जाय, तो यह आवश्यक सामाजिक रोग के रूप में 
दिखेंगी । पर यदि समाज-स्थिति के ढाचे को ज्यो-का-त्यो 
बचा रखने की दृष्टि से देखा जाय, तो समाज को बर्बाद कर देने 
वाली कुश्रथा के रूप में ही दिखेगी | तुलसीदास ने अत्यत दु.ख 
के साथ इस कुप्रथा का उल्लेख किया है | सारा देश सैकडों 
सप्रदायो और अखाडो मे बेंटे हुए इन साधुओं ' से भरा हुआ 
था। नाथ-मार्गी साधुओं का प्रभाव अब भी पूर्ण मात्रा में था, , 
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अनख' की आवाज गर्म तो थी, पर तुलसीदास ने श्रत्यंत क्षोम 
के साथ देखा था, कि ये श्लल जगाने वाले कुछ भी नही 
लख पाते थे । भक्ति की जो नई घारा आई थी, वह इन 
अधिक्षित, नाथ-प्रभावित, जास्त्रज्ञान-विवजित और विवेक- 
हीन साधवुों के हाथों कुछ-का-क्ुछ वनती जा रही थी । कलि- 
काल के य 'अधम' भक्‍त साखी, सत्रदी, दोहरा, कहनी, और 
उपखान (उपाल्यान) कह-कह कर भक्ति का निरूपण करते 
थे और वेद-पुराणो को निदा करते थे । जिन जातियों को 
परपरा से नीच समझा जाता था, उनमे कुछ अत्यंत धर्मात्मा 
और प्रभावशाली सत हो चुके थे, जिन्होन सहज भक्त मार्ग 
का उपदेश दिया था, और वेद-पुराण प्रतिपादित मार्ग की 
निदा की थी । उनका प्रभाव तथाकथित नीच जातियो पर 
पड़ा था, और उनम आत्म-विश्वास का सचार हो गया था । 
शिक्षा के भ्रभाव में इस आत्म-विश्वास ने दुवह गवें का रूप 
घारण किया था । ये लोग शास्त्राभ्यासी पडितों को 'वरावरो 
का दावा' करते थे, और कहते थे कि “हम क्‍या तुमसे कुछ 
कम हें ?' सामाजिक सगठन को ज्यो-का-त्यों रखकर उसके 
स्वर को उन्नति करने के प्रयत्नशील तुलसीदास को ये बातें 
चिन्ताजनक मालूम हुईं थी। जो जातियाँ परंपरा से थुविधा 
भोगने की अभ्यस्त थो, उन्हे इस प्रकार की बाते चिढ़ाने- 
वाली सिद्ध हुई । यद्यपि तुलसोंदास स्वय 'अगृन और 
सगुन' में कुछ विशेष भेद नही मानते थे, परंतु उन "“श्रज 
अकोविद अवध अभागी' लोगों की नियं ण उपासना और सगण- 
अ्त्याल्यान शैली से वहुत खिन्‍न थे | जिनके चित्त में विषय- 
विकार को काई लगी हुई थी, और जो 'पाखडो हरि-पद 
विम्ख' थे, और तुलसीदास का पक्‍का विश्वास था, कि ये 
ञभागे 'जातनहिें कूठ न साँच । उनका विज्वास था कि 
ये झगण-सगण विवेक से विल्कुल अपरिचित थें, और 


रे 
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मूढतावश अनेक पथो की जल्पना-कल्पना किया करते थे। 
इस प्रकार तुलसीदास के युग में हिंदुशने के समाज का 


५ फौलादी ढाँचा जहाँ एक तरफ अतिरिक्त सावधानी के 


कारण अधिकाधिक कसा जा रहा था, वहाँ 
हिंदू समाज में उसी कसाव के परिणामस्वरूप धामिक और 
सकीर्णाता का साहित्यिक क्षेत्र में यथा-स्थिति मर्यादा पर 
कसाव कस के चोठें भी की जा रही थी । अ्रतिरिक्त 
सामाजिक सावधानी का शिकार स्वय तुलसी- 
दास को भी होना पडा था, जान पडता है कि काशी के पडित 
लोग उन्हें धृत, अ्रवधृत और जुलाहा तक कहने लगे थे तथा 
उनकी जाति-पाँति तक को सदेह की दृष्टि से देखने लगे थे । 
समाज में घन की मर्यादा बढी हुईं थी । दरिद्रता हीनता का 
लक्षण मानी जाती थी । लोग पेट के लिये ऊँचे नीचें सब 
कम करने को प्रस्तुत थे--बेटी-बेटा बेचने तक से नही 
हिचकते थे । उनके जीवन से कभी ऐसा अकाल पडा था, 
कि न किसान के खेत में अन्न होता था, न कोई भीख ही 
देता था | भिक्षाजीवी ब्राह्मणों में भीरुता झआ गई थी। 
वे अपने आदशे से च्यूत हो गए थे। स्वय तुलसीदास 
दरिद्रता के भीतर से बडे हुए थे। टुकडे माँग कर ही वें 
पेट पालते थे, चार चने ही मिल गए तो चारो पदाथे 
समभते थे । कथरी-करवा लिये द्वार-हर बिलबिलाते 
फिरते थे । दरिद्रता के कारण उन्हें निरादर भी भोगना 
पड़ा था। पडितो और ज्ञानियो की दुनियाँ अलग थी, 
साधारण जनता की अलग । समूचा समाज विश्वखल, अस्त- 
व्यस्त और जर्जर हो गया था । तुलसीदास की पुस्तकें उस 
काल की सामाजिक समस्याओो की उलभनो के समझने का 
बहुत ही उत्तम सकेत देती है । 
उन्होने स्थान-स्थान पर अपने बारे में जो कुछ लिखा है 
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बहुत ही हृदय-द्रावक है । जन्म होते ही माता-पिता 
चल वसे, बड़ी कठिनता से भीख मॉग कर 

उनका आत्म- उन्होंने अपना पेट पाला, दाँत निकाल-निकाल 
परिचय कर द्वारद्दधार उन्होने अपनी दीनता प्रकट की 

थी, खोची मॉँग-सॉग कर वे जीवन-निर्वाह 

भर का अन्न-सग्रह कर पाते थे | बहुत जहर पीने के बाद 
उन्होंने अपनी कविता की अमृतधारा दान दी थी। जन्म 
उनका अच्छे कुल में हुआ था, और गुरु उन्हें अच्छे मिल 
गए थे | सूकरखेत या सोरो मे उन्होने इन्हें वहुत प्रकार से 
तत्त्व-ज्ञान समझाने का प्रयत्न किया । उन दिनो तुलसीदास 
बालक थे, ठीक से समझ नही सके । परतु गरु ने प्रयत्न नही 
छोड़ा, वार-बार समझाया और कोमल-मति बालक 
तुलसीदास ने अपनी बुद्धि के अनुसार उसे ग्रहण भी 
किया । रामायण में उन्होने अपने गरु को 'कृपासिव नर- 
रूप हरि! कहा है । इस पद से श्रनूमान कर लिया गया है 
कि उनके गुरु का नाम 'नरहरि” रहा होगा ।" युवावस्था में 
उनमे यौवनोचित चचलता आई थी। विनय-पन्निका में 
उन्होने एक जगह जरा-सा आभास दिया है कि युवावस्था 
में 'बोवन युर युवती कृपथ्य करि भयो चत्िदोष भरि मदन 
बाय । अनमान कर लिया जा सकता है कि इसमे उस 





१ श्रयोध्या के कुछ वेष्णव सप्रदायों की ग्रुरु-परपरा में तुलसीदास 
नरहरिंदास के शिष्य बताए गए हैं । श्री-संप्रदाय की दुरु-परपरा में रामानंद जी के 
शुरु राववानद जो थे । उनके वाद तुलसीदास जी तक का क्रम इस प्रकार है-- 
रापवानद--रामारंद---छुस्सुरानद--माधवानद---गरीवानद--- लच््मीदास---गोपालदास--+ 
नरहरिदात--घुलसीदात । (श्री प्रेमलता जी का दृहद जीवन-चरित्र) 
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इकवदती की ओर इशारा है, जिसमें कहा गया है कि 
उनकी पत्नी जब पितृ-गृह चली गई थी, तो बरसात की भरी 
गया को तैरकर उनके पास हाजिर हुए थे, और उन्तकी फटकार 
सुनी थी । पत्नी ने कहा था कि मेरे ऊपर जितना प्रेम है, उतना 
यदि राम पर होता, तो तुम्हारा कल्याण हो जाता । उसी समय 
ये विरक्‍्त हो गए । फिर नाना तीर्थो में श्रमण करते हुए 
अगवान्‌ का भजन करते रहे । चित्रकूट, भ्रयोध्या और 
काशी इनके प्रिय स्थान थे । अयोध्या में ही स० १६३१ 
(१५७५ ई० ) म इन्होने सुप्रसिद्ध रामचरितमानस झआरभ किया 
था। काशी में इन्हे लोगो ने बहुत तग किया था । एक बार 
इसी काशी में भयकर महामारी का प्रकोप हुआ, लोग 
तडप-तडप कर मरने लगे । सभवत्तः यह प्लेग को बीमारी 
थी । तुलसोदास के बाहु-मूल में कभी भीषण पोड़ा हुई। 
अनुमान किया जा सकता है कि यह प्लेण को ही गिल्टी 
रही होगो । अ्रम्लपित्त के वे शुरू से ही रोगी थे, गायद 
इसीलिय सर के सब बाल झड गए थे, और पितरो को भेंट 
देने लायक एक बाल भी उनके सिर में नहीं रह गया था | 
इस नई बीमारी ने उन्हें बहुत विचलित किया । बवाहु की 
पीड़ा से वे व्याकुल हो उठे । आगे चलकर 'पाँय पीर, पेट 
पीर, बाहु पीर, मूह पीर, जजेर सकल सरीर पीरमई” हो 
गया । शायद उनका प्नेग सेप्टिक भी हो गया । उन दिनो 
इस महाव्याधि करी कोई उचित चिकित्सा भी नहीं थी। 
उनके सारे शरीर में छोटे-छोटे फोड़ो के रूप में 'घोर बरतोर' 
निकल आए । सभवतः इसी रोग से वे सं० १६८० (सच 
१६२३ ई०) के श्रावण मास से साकेतवासी हो गए। 
तुलसीदास का व्यक्तित्व उनके ग्रथो में बहुत स्पष्ट 
होकर प्रकट हुग्ना है | श्रत्यता विनम्नर॒ भाव, सच्ची अनभति 
के साथ अपने झाराध्य पर अटूट विश्वास उनके व्यक्तित्व 
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के प्रधान तत्व हे । उनके सपूर्ण साहित्य मे यह तथ्य भरा 
पड़ा है । आराध्य की ऐसी एकनिष्ठा भक्ति, 
उनका व्यक्तित्व ऐसा अनन्य विश्वास श्रौर इतनी अ्रखड 
श्रास्था संसार के इतिहास में दुर्लभ है। 

निरंतर विषपान करने से जो व्यक्ति नील-कंठ हो गया था, 
उसके मह से झ्राशा और विश्वास को यह अद्भुत वाणी 
निकली है । कवीरदास की भांति तुलसोदास भी गलदश्र्‌ 
भावुकता के पक्षपयाती न थे । केवल एक हो प्रसग पर उनकी 
वाणी म गदगद भाव दिखाई पडता है--जब कभी श्री रामचद्र 
के मनोहर रूप का वर्णन आ जाता है, तभी उनकी लेखनी में 
भाव-विह्नलता की भाषा उतर आती है । जनकपुर मे सीता 
जा की एक सखी ने कहा था कि ऐसा तनुधारी ससार में 
नही है, जो इस रूप को देखकर मोहित न हो जाय । 
तुलसीदास ने सखी के इस वचन को आदि से अ्रत तक 
याद रक्‍खा है । जब कभी देवता से लेकर राक्षस तक 
भगवान्‌ की नील सरोरुह काति को देखते हे, तभी मोहित 
हो जाते है, और जब स्त्रयं तुलसीदास के सामने इस मनोहर 
रूप की स्मति आती है, तो वे भी गदगद हो जाते है । श्रन्य 
स्थलो पर वे बराबर सावधान रहते हे, इस प्रकार अपने 
अखड विश्वास और गम्भीर अध्ययन के योग से वे एकदम 

नवीन जगत का निर्माण कर सके हे । 

तुलसीदास के ग्रथो की भीतरी गवाही के बल पर हमें 
इतना ही मालूम होता है। कितु कुछ और भी पुरानी पुस्तकें 
प्राप्त होती है, जिनमें तुलसीदास के जीवन- 

उनके परिचय के चरित विषयक कुछ सामग्री मिल जाती है। 
अन्य लोत इनमें तीन स्रोत विश्वसनीय हे--(१) 
नाभादास का भकतमाल, (२) भक्तमाल 

पर प्रियादास की टीका, और (३) गोसाई गोकुलनाथ 
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हारा लिखित कही जाने वाली 'दो सौ बावन वैष्णवन को 
वार्ता' । कई इतिहास-लेखक वेणीमाधवदास की लिखित 
कही जानेवाली एक छोटी पुस्तिका 'मूल गोसाई चरित' का 
और किसी बाबा रघुवरदास की लिखी बताई जानेवाली एक 
दूसरी अल्प-प्रकाशित रचना 'तुलसी चरित' का भी इस प्रसंग 
मे उल्लेख करते है । पर मेरे विचार से ये दोनो पुस्तक 
अप्रामाणिक है । इनका इस प्रसग में उल्लेख भी नही होना 
चाहिए । 'झिवर्सिह सरोज” में वेणीमाधवदास की लिखी एक 
विस्तृत पुस्तक की चर्चा है। शिवर्सिह जी ने इस पुस्तक को देखा 
था, और लिखा था कि “इस पुस्तक से गोसाई जी महाराज 
के सब चरित्र प्रकट होते हे, पर इस पुस्तक मे (शिव्सिह 
सरोज मे) इस विस्तृत कथा का कहाँ तक विस्तार करूँ ॥” 
इसी इशारे को पकड कर इस पुस्तक की रचना हुई होगी । 
पर शिर्वसिह ने जिस पुस्तक को देखा था, उसमें तुलसोदास 
के जन्म सवत्‌ का उल्लेख नही था। इसीलिये उन्होने 
अनुमान के भरोसे लिखा था, कि “ये तुलसीदास प्राय सबत्त्‌ 
१५०३ के करीब उत्पन्न हुए थे ४ परन्तु इस छपे हुए 'मुल 
गोसाई चरित' में इनका जन्म सवत्‌ १५५४ दिया हुआ है । 
स्पष्ट ही शिवसिह की देखी पुस्तक इससे भिन्‍न थी। यह 
कहना ठीक नहीं कि शिवसिह ने गोसाई चरित देखा ही नही 
था। उनका कथन बहुत ही स्पष्ट है। उससे यही सूचित 
हीता है कि उन्होने गोसाई चरित देखा अवश्य था । तिथियाँ 
तो इस पुस्तक में अशुद्ध हें ही--जैसे हितहरिवश का 
तिरोधान सवत्‌ १६०६ मे हो गया था, पर इस पुस्तक के 
अनुसार वे १६२० तक तो जीवित थे ही, इसके अनुसार 
स० १६०६ में सूरदास ग्रोकुलनाथ गोसाई का पत्र लेकर 
तुलसीदास से मिले थे जो समव नही जान पड़ता, क्योकि 
उस समय गोकुलनाथ.की उम्र सिफे ८ साल की थी, इस 
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पुस्तक के अनुसार रामचद्रिका १६४३ सं० के आसपास 
लिखी गई, जबकि केशवदास ने स्वय कहा है कि यह पुस्तक 
१६५८ स० में लिखी गई, इत्यादि | 'सत्य शिव सुन्दरम जेसे 
आधुनिक प्रयोग भी इसमे हे, फिर, यह डायरी की शैली 
पर लिखी गईं है जो बिल्कुल आधुनिक प्रथा है। इसी प्रकार 
संवत््‌ १६६६ की मर्यादा में श्री इद्रनारायण ने बाबा रघुवर 
दास की रचित कही जानेवाली एक पुस्तक तुलसी चरिता 
की सूचना दी थी । यह बहुत बडा ग्रथ था, इसमे १३३६६२ 
छद थे । दुर्भाग्यवश इसका बहुत थोंडा अञ्य ही मर्यादा 
में छपा, ओर पूरो पुस्तक कभी दुनियाँ के सामने आई हो 
नही । इसका जितना अश छपा है, उतना इसकी श्रश्रामा- 
णिकता बताने के लिये पर्याप्त है। इधर कुछ और रचनाएँ 
मिली है, जो काफी प्रामाणिक हे। उनसे इस पुस्तक का 
एकदम मेल नही है । आगे हम इन पुस्तको की चर्चा करेगे । 
'भकक्‍तमाल' में गोसाई तुलसीदास के सबंध में सिर्फ एक 
छप्पप मिलता है । इससे कोई विशेष बात नही जानी जाती । 
सिर्फ इतना ही जान पडता है, कि तुलसीदास 
भवतमाल आदि बड़े अच्छे कवि और भवक्‍त थे, और भकतमाल 
का परिचय के लेखक नाभादास के समकालीन थे ॥ 
नाभादास के थिप्य प्रियादास के भक्तमाल पर 
जो टीका लिखी थी, उसमे चमत्कारों का ही अधिक विस्तार है। 
जीवनी लेखक के काम की कोई ठोस वात उत्तमे भी नही है । पर 
गोकुलनाथ जी की लिखित कही जानेवाली 'दों सौ वावन 
वेष्णवन की वार्ता से कई बातो का पत्ता चलता है । ये बाते 
सक्नप में इस प्रकार हे--तुतसीदास नददास के छोटे भाई थे, 
वे कान्षी में रहते थे, और भापा में रामायण लिखी पी, वे 
कभी बज गए थे और नददास से और बुलाई विट्ठलनाथ से 


शा 


भी मिले थे और ये राम के सननन्‍प भवयेत्त थे। इसमे सर्वो- 
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घिक महत्त्वपूर्ण सूचना यह है कि वुनसीदाय नंददास के 
आई थे । 
अब तक यह विध्वास किया जाता रहा है कि तुलसीदास 
'राजापुर के रहने वाले सरवरिया ब्राह्मण थे, पर इधर सोरों 
को तुलसीदास का जन्म-यथान मानने के यक्ष में 
जन्म-स्थान कुछ प्रमाण उपचच्च हुए है। पहले पहल लाला - 
सोवाराम ने अपने सपादित राजापुरवाले 
अ्रयोध्या काड के सस्क्रण म यह इशारा छिया था कि सूकर 
खेत या सोरो तुनसोदास को जन्म-भूमि हो या नही, वहाँ वे 
रहें जहर थे । मगर सूकर खेत सोरो है या गोडा जिले में 
स्थित शूकर क्षेत्र प० रामचद्र शक्ल गोडेवाले को ही 
असली शूकर क्षेत्र समकते हे। उनका दावा है कि तुलसी की 
भाषा यही की भापा है । इधर १० रामनरेश बियादी नें 
अनेक खोज के बाद यहो निर्णय दिया है, कि सोरो (सूकर 
खेत) ही तुलसीदास का जन्म-स्थान है । जब से यह बात 
कुछ वल पकड़ने लगी है, तव से कुछ ऐसी नई सामग्रियों 
का पता लगा है, जो आइचये जनक ढग से सगति रखनेवाली 
और ऐतिहासिक तथ्यों को प्रकाश में ले आनेवाली सिद्ध 
हुई है ! तुलसीदास के पूर्व-पुरुष एटा जिले के रामपुर नामक 
आम में, जिसे उनके चचेरे भाई नददास ने नाम बदल कर 
इयामपुर कर दिया था, रहते थे । यह स्थान सोरों से दो 
मील द्र है । विशेष परिस्थितियों के कारण तुलसीदास के 5 
पिता आत्माराम शुक्ल को सपरिवार सोरो मे जाना पडा | 
पर उनके भाई (नद॒दास के पिता) उसी गाव मे रहें। 
तुलसोदास की दोहाचली के अनेक दोहो से इस तथ्य का 
समर्थन ऊिया गया है, क्रि उनका निवास-स्थान सारो के 
इसी मूहल्ले में था। उनकी ससुराल बदरिया ग्राम में थी। 
इधर नंददास के एक पुत्र कृष्णदास का भी पता चला है ।* 


न 
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उनकी लिसो दो पोवियाँ भी प्राप्त हुई हे जिनमे एक का नाम 
सूकर क्षेत्र माहात्म्य' है श्रीर दूसरी का 'वर्षफल' । दोनो में 
ही कृष्णदास ने सावधानी के साथ अपने पिता के नाम के 
साथ अपने बड़े चाचा का उल्नेग किया है और अपनी 
माता कमला और चाची रत्तावलों के चरणों की बदना भी 
की है । यूकर क्षेत्र का माहात्म्य स० १६७० (सन्‌ १६१३) 
ई० में लिखा गया, और वर्षफ़ल स० १६५७ (१६०० ०) 
में । इसमें भी रत्नावली माता का स्मरण कर लिया है। 
इन क्ृप्णदास के लिये लिखी गई एक रामायण की खडित 
प्रति भी मिली है, जो सवत्‌ १६४३ (सन्‌ १५८६ ई०) की 
लिखी गई है | इसमें भी लिपिकार लछमनदास यह लिखना 
नही भूले हे कि “श्री तुलसीदास गुरु की श्राज्ञा सो उनके 
अतता-युत कृष्णदाप्त सोरो क्षेत्र निवासी हेत लिखित ।” फिर 
नददास' के पुत्र का नाम 'कृष्णदास' भी उचित ही जान पडता 
है! सब मिलाकर सोरो से प्राप्त होन वाली सामग्री जितनी 
साफ सुयरी झोर सुन्दर योजना-समन्वित है, उतनी श्रव तक 
हिंदी साहित्य के इतिहास में श्रन्यत्ष नही देखी गई । इस 
सामग्री में ऐसी कोई बात श्राई ही नही है जिसके विपय में 
आधुनिक पडिती में मतभेद हो सके । ये सिर्फ एक बात का 
पक्का समर्थन करती हे कि तुलसीदास सोरो के निवासी थे । 
आर तो और, स्वय माता रत्नावली के लिखे दोहे भी मिल 
गए है, और उत्तमे देवर नद की चर्चा छटने नहीं पाई है । 
इस प्रकार के एक-मन, एक-चित्त, एक-प्राण लेखक साहित्य 
में दुर्लभ ही है ! 

मुझे सोरो के प्रामाणिक या श्रप्रामाणिक होने के पक्ष 
में कूछ भी नही कहना है। जहाँ तक पुस्तकों से पढ़कर 
समभकने का प्रइन है, मेरा विचार है कि सोरो के पक्ष में 
दिए जानेवाले प्रमाण बहुत महत्वपूर्ण न होते हुए भी 


( र३० ) 


वजनदार है । उनको यो ही टाल नही दिया जा सकता । 
परतु यदि इस प्रकार सुचितित योजना के साथ प्रमाणों की 
बुद्धि होती गई तो यह निर्णय करना कठिन हो जाएगा, कि 
सोरो की वास्तविक जनश्रुति और अनुश्नति क्‍या हैं । तुलसी- 
दास और नददास के जन्म-स्थान का प्रण्न हमेशा के लिये 
घूमिल हो जाएगा । 


तुलसीदास के नाम पर अब तक कोई तीन दर्जन से 
ऊपर पुस्तक प्राप्त हो चुकी है ।* परतु मिर्जापुर के प्रसिद्ध ' 
रामायणो प० रामगुलाम हिवेदी केवल बारह 

तुलसीदास के ग्रथों को प्रामाणिक समझते हे जिनमे छ. छोटे 
रचित ग्रथ. हें और छ. वडे | छुन्नबलाल जी के प्रमाण 
पर और उक्त हिवेदी जी की स्थापना की 

सानकर काशी नागरी प्रचारिणों सभा ने भी इन्ही १२ प्रथो 
को प्रामाणिक माना है। वे ये हे--१- रामचरितमानस 
(रचना काल स० १६३१) । २ रामलला नहछ (जो संभवत: 
जनेऊ के अवसर को मन में रख कर लिखा गया था) । ३- 
वैराग्य सदीपनी (सत्त महिमा, सत स्वभाव और शांति 
को वर्णन करनेवाली दोहा-चौपाइयो में लिखी छोटी-सी 


१--१ कंडखा रामायण २. कु डलिया रामावण, ३. छुप्पय रामावणल, , 
४ पदावली रामायथ, ५ रामलला नहद्यू, ६. रामाबा, ७ पा२्वती-मगत, 

रू जानकी-मगल, & वेराग्व सरीपिनी, १०. बरबे रामायण, ११- सकट मोचन+ 

१९ छद्ावली समायण, १३- रोला रामायण, १४ भूलना रामायण, १५० 

ऋषितावली, १६. गीतावजी, १७ कृष्ण योतावलो, १८. हसुमान वाहक, 

२६ हनुमान चालीसा, ०० रामशलाझा, २१ रामसतसई, २२." विनय पत्रिका, 
२३ दोहावलो, २४ तुलसी सतसई, २५ कलि घ॒र्मोर्थ निरूपय। 


( २३१ ) 
का) । ४. बरवे रामायग, जिसमे केवल ६६ वरवे छदो 
का सग्रद है । (उसकी एक बड़ा प्रति मेने देखी है, जिसमें 
समकऊया का क्रमबद्ध वगन है । एस बडी प्रति के केवल झाठ- 
देस बरब इसमे सगहोत हे। ५४- पावती-मगल--एक सौ 
चौसठ छठो में शिव-यावती-विव्राह, मिश्रवथ उसे प्रामाणिक 
नहीं मानते । ६. जानकी-मगल में २१६ छदो में राम- 
नक्री-विवाह का प्रत्नग है । ७ रामाज्ञा प्रथ्त जिसमें सात- 
सात दोह के सात सप्तको वाले सात सर्ग है, सगून विचा रने 
के उद्देश्य से लिखा गया है। ८- दोहावली--भवित, नीति 
और वंराग्य विषयक ५७३ दोहो का सग्रह | £ कविता- 
वलौ--फवित्त, स्वेया, छप्पय आदि छुदो का सग्रह, जिसमें 
द रामायणी कथा के काडो के भ्रनसार सग्रह कर दिये गए 
हैं, पर कथा क्रम-वद्ध नहीं ० गीतावली--लीला 
विषयक गीतो का सग्रह । ११. श्रीकृष्ण गीतावली के पद । 
१२ विनय पत्रिका--विनय सवंधी गेय पदो का सग्रह । 
इनम रामचरितमानस तथा अ्तिम पाँच ग्रथ बडे हे, वाकी 
छोटे । कछु लोग 'कलिकाल धर्म निरूपण' को भी प्रामाणिक 
मानते है । 
तुनसीदास को जो अभूतपूर्व सफलता मिली उसका 
कारण यह था कि वे समन्वय की विशाल वृद्धि लेकर 
उत्पन्त हुए थे। भारतवर्ष का लोक-नायक 
सकलता के वही हो सकता है, जो समन्वय करने का 
कारण अपार घैर्य लेकरआया हो। भारतीय समाज 
में नाना भाँति की परस्पर-विरोबिनी 
सस्कतियाँ, साधघनाएं, जातियाँ, आचार-विचार और पद्धतियाँ 
प्रचलित हैं । तुलसीदास स्वय नाना प्रकार के सामाजिक 
स्तरों में रह चुके थे । ब्राह्मणग-वश में उनका जन्म हुआ था. 
दरिद्र होने के कारण उन्हें दर-दर भठकता पड़ा था। 


( रहेर ) 


गृहस्थ जीवन की सबसे निकृप्ट आसकितियो के वे शिकार 
हो चुके थे। अशिक्षित और सस्कृति-विहीन जनता में रहने 
का उन्हें अवसर मिल चुका था, और काशी के दिग्गज 
विह्मतो झौर तरोघन सन्यासियों के सस में उन्हें खूब झाना 
पड़ चुका था। उन्होंने नाना पुराणों और निगमागम का 
अध्ययन किया था, और साथ ही लोकप्रिय साहित्य और 
साधता मार्ग की साड़ी पहचानने का उन्हें ग्रवसतर मिला 
था। उस युग॒ में प्रचलित सब प्रकार की काच्य-पद्धतियों 
को उन्होंने अपनी शक्तिशाली भाषा की सवारी पर चढाया 
था। उनकी काव्य-पद्धति का अ्रध्ययन करने से उनकी 
अद्भुत समन्वयात्मिका बुद्धि का परिचय मिलता है । शिक्षित 
जनता में जितने प्रकार की काव्य 


पक “द्धतियो का प्रचलन था, , 
उन सबका उन्होंने सफलतापूर्वक अपनाया था। चंद के 


छप्पय, कुडलिया, कबीर के दोहे और विनय के पद; सूरदास 
शौर विद्यापति की लीला-गान-विषयक भाव-प्रधान गीति- 
पदच्मयति; जायसी, ईश्वरदास झादि की दोहा-चौपाइयो की _ 
शैली; गंग आदि भाट कवियो की सवैया कवित्त की पद्धति; - 

रहीम के बरवै, सबको उन्होने अपनी अद्भूत ग्राहिका जक्ति 
के द्वारा आत्मसात्‌ कर लिया । उन दिनों पूर्व -भारत में 
श्रनेक प्रकार के मगल-काब्य प्रचलित थे। बंगला मेये 
मगल-काव्य मिलते हे, पर हिंदी में सिफे कबीरदास के नाम पद 
चलने वाले और बाद के बने हुए आदि मंगल, अनादि मगल, 
अगाघ मंगल आदि रचनाएँ मिलती हैं, जो सिफे इस बात के 
सवृत के रूप में बची रह गई हे कि किसी समय मंगल- 
काव्यों की वड़ी भारी परपरा भध्यदेश् में भी व्याप्त थी, 
संगल-काव्य, विवाह काव्य और सृष्टि-प्रक्रिया ख्यापक गंथ 
है । नतददास का एक रुक्मिणी-मंगल मिलता है, और चंद- 
बरदाई के रासो में संयोगिता को पत्नीघर्म की शिक्षा देने के 


+ 
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लिये विनय-मंगल नाम का एक अश्रध्याय है, जो स्पष्ट रूप 
से स्वतत्र अथ है । तुलसीदास ने इस शैली को भी अपनाया । 
उन्होने पावंती-मगल और जानकी-मगल नाम के दो काव्य 
लिखे थे | इसी प्रकार उन दिनो साधारण जनता में प्रचलित 
सोहर, नहछ गीत, चाचर, बेली, बसत श्रादि रागो में भी 
होने रामकाव्य लिखे । इस प्रकार साधारण जनता में 
प्रचलित गीति-पद्धति से लेकर शिक्षित जनता में प्रचलित 
काव्य रूपो को उन्होनें अपनाया है । 
तुलसीदास के काव्य की सफलता का एक और रहस्य 
उनकी श्रपूर्व समन्‍्वय-शक्ति में है। उन्हें लोक श्रौर शास्त्र 
दोनो का बहुत व्यापक ज्ञान प्राप्त था। 
समन्वय-वद्धि उनके काव्य-ग्रथो में जहाँ लोक विधियों के 
सूक्ष्म अध्ययन का प्रमाण मिलता है, वही 
शास्त्र के गभीर अध्ययन का भी परिचय मिलता है । लोक 
और शास्त्र के इस व्यापक ज्ञान ने उन्हें अभूतपुवें सफलता 
दी । उसमें केवल लोक और शास्त्र का ही समन्वय नही है. 
वेराग्य और गाहस्थ्य का, भक्ति और ज्ञान का, भाषा और 
संसक्षत का, निगुण और सगुण का, पुराण और काव्य का, 
भावावेग और अ्रनासक्त चितन का, ब्राह्मणओर चाडाल का. 
पंडित और अपडित का समन्वय, रामचरितमानस के आदि 
से श्रत दो छोरो पर जाने वाली परा-क्रोटियो को मिलाने 
का प्रयथत्त है। इस महान समन्वय का आधार उन्होने 
रामचरित को चुना है। इससे अच्छा चुनाव हो भी 
नही सकता था । रामनाम उन दिनो बडे जोरों पर था । 
नि्गण भाव से भजन करनेवाले भक्तो में भी यही नाम 
प्रिय था, और लोक में भी इस शब्द की महिमा प्रचलित हो 
चुकी थी । अग॒ण और सयण के समन्वय के लिये इससे 
बंढकर दूसरा साधन हो नही सकता था । तुलसीदास ने 
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अह्या-राम से भी नाम को बड़ा कहुकर सहज ही नि ण शोर । 
सगृणमार्ग के भीतर की सारी खाई पाट दी है। तत्त्व-ज्ञान 

कुछ भी हो, नाम निस्सदेह मनुष्य को भव-सागर पार करा 
देता हे । उन दिनो और भी दो प्रकार के हरिभक्षित-पथ 
अचलिंत थे-...एक सूरदास का मधुर और सख्य भाव से 
अजन का भागे था, दुसरा कबीर आदि का निगु णमारये । 
पुलसीदास दोनो में से किसी को श्रस्वी कार नहीं कर सकते 
थे। परन्तु फिर भी उन्होने दास्य भाव की भवित को, जो 
सामाजिक मर्यादा की दृष्टि से सबसे उत्तम विनीत मनोभाव 
>प्ने कर दैतो है, श्रेष्ठ बता देते है। प्रसग आते ही वे 
राम के सगुण रूप पर जोर देते हैं। कथा के प्रवाह में 
उत्तम कोटि के भक्त बराबर भगवान्‌ से यही वर माँग लेते 
है कि भगवान्‌ का सैदण रूप ही उनके मन मे बसे । यह 


होता है । उनके चरित्रो का सहज विकास केवल काव्य के - 
मनोरजक गुण के रूप मे नहीं आता, बल्कि निखिलानन्द 
सदाह भगवान्‌ को केवल भक्तों पर अनुग्रह करने की इच्छा 


किया हुआ लीला विस्तार के रूप में गोण होकर ही 
आता है । मुख्य वस्तु है भेगवान्‌ के परम प्रेममय, परम 


_ शमाव सब जगह काव्य की अगुलि के इशारे पर नही - 
चलता, वह उन मार्गों से अग्रसर होता है, जिधर से भक्ति 
रस की प्राप्ति हो सकती है। इसीलिये रामचरितमानस 
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केवल विजुद्ध काव्य दृष्टि से लिखा हुआ कथा-ग्रथ नहीं है । 
उसमे भवित रस की प्रधानता है। समन्वय के प्रयत्न में 
समभौते की जरूरत होती है। तुलसीदास को ऐसा करने 
को बाध्य होना पड़ा है । परतु जिस असामान्य दक्षता के 
साथ तुलसीदास ने इस वात को संभाला है वह अद्भुत है। 
रामचरितमानस कथा-काव्य की दृष्टि से अनुपमेय होने पर 
भी उसके प्रवाह में वाधा पड़ी है । अगर वह विशुद्ध कविता 
की दृष्टि से लिखा गया होता, तो कुछ और ही हुआ होता । 
इसम यहाँ दाशंनिक मत को विवेचना है, तो वहाँ भक्त तत्त्व 
की व्याख्या । फिर भी अपनी असामान्य दक्षता के कारण 
तुलसीदास ने इस काव्यगत अतराय को यथासभव कम किया 
है। अपने प्रयत्न में वे इतने सफल हुए है कि भक्ति विह्वल 
समालोचको को इसमे कोई दोष ही नहीं दिखाई देता । कथा 
का भुकाव इतना वारीकी से पहचाना गया है कि यह बात प्रायः 
ही पाठक भूल जाता है कि रामचरितमानस का लक्ष्य केवल 
कथा ही नही भौर कुछ मी है । शुष्क तत्त्व-ज्ञान तुलसीदास को 
बहुत प्रिय नही रहा । जब कभी वें उसकी चर्चा करते है तो 
काव की भाषा मे । उपमाझ्रो और रूपको के श्रयोग से 
उनका वक्‍षतव्य साफ हो जाता है | और कविता करने के लिये 
जब तुलसीदास कवि की भाषा का प्रयोग करते हे वो वे 
अद्वितोय नजर आते है । , 

चरित्र-चित्रण में तुलसीदास को तुलना संसार के 
गिने-चुने कवियो के साथ ही की जा सकता है। उनके सभी 
पात्र उसी प्रकार हाड़-मास के जीव हे, जिस 

चरित्र-चित्रण प्रकार काव्य का पाठक, परतु फिर भी उनमें 
गलौकिकता है | सवसे अ्रदूभुत वात यह है 

कि इन चरित्रों की अलौकिकता समक में आनेवाली चीज 
है । जीवत पात्र सिर्फ इंवास-प्रदवास ही नही लेते, सिर्फ 
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हमारी भाँति नाना प्रकार की संवेदनाश्रों को ही नहीं 
ग्रनभव करते, बल्कि वे आगे बढते है, पीछे हटते है, अपनी 
उदात्त वाणी और स्फूर्तिप्रद क्रियाओं से हमारे अ्दर ऊपर 
उठने का उत्साह भरते है, हम साथ ले लेते है, हम उनका 
सग पा जाने पर उल्लसित होते हे, उमेंगते है, ओर सन्मार्य पर 
चलने में जो विध्न-वाधाएं श्राती हे उन्हें जीतने का प्रयास 
करते हे । तुलसीदास के जीवत पात्र इसी श्रेणी के हे । 
बहुतेरे सगुणमार्गी भक्तों द्वारा निवद्ध चरित्रो में श्वास-प्रभ्वास 
की क्रिया तो है, सवेदना की तरगे भो हे, परतु श्रागे बढ़ने और 
बढाने की गति नही है । उनकी अलौकिकता पाठक के चित्त 
में केवल आइचयं-जन्य श्रद्धा और औत्सुक्य-जन्य निप्टा जागृत 
करके समाप्त हो जाती है । पाठक सोचता है कि ये लोग 
समर्थ है, और हम नगण्य जीव हे । परतु तुलसीदास के पात्र 
ऐसे नहीं है। उनकी अलौकिकता हमारी नगण्यता को 
नही बल्कि हमारी ग्राहिका शक्ति को उत्तेजित करती है। 
हम उसी मार्ग पर चलने को आतुर हो जाते है । भरत, 
लक्ष्मण, हनुमान, अगद, सीता, कौशल्या जैसे पात्र हमे 
प्रेरणा देते हे । मानव जीवन के किसी-त-किसी अंग पर 
वे प्रकाश डालते हे, या फिर उनसे किसी-त-किसी सामा- 
जिक असगति की तीन आलोचना व्यग्य होती है, या फिर वे 
मनुष्य और मनुष्य के बीच सदभावना और पर-द ख-कातरता 
की सदवृत्तियों को जगाते है । अन्य सगुणमार्गी _ भ्रवत लीला 
के लिये लीला-गान करते थे | तुलसीदास ने ऐसा कही नही 
किया । वें आदशवादी ही नही, आदरशे-स्रष्टा थे, और अपने 
काव्य से भावी समाज की नीव डाल रहे थे। वे उस देश 
में पैदा हुए थे, जहाँ कल्पना की जा सकती है कि राम के 
जन्म होने के हजारो वर्ष पहले रामायण लिखी गई थी, 
अर्थात्‌ जहाँ कवि भविष्य का द्रष्टा और स्रष्टा समझा जाता है । 
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चुलसीदास ऐसे ही भविष्य द्रष्टा थे । श्राज तीन, साढे-तीन सौ 
वर्ष बाद इस विपय में कोई सदेह नहीं रह गया कि उन्होने 
सचमच ही भावी समाज की सृष्टि की थी । आज का 
उत्तर भारत तुलसीदास के श्रादर्शों पर गठित हुझ्ा है । वही 
उसके मेरुदड हूँ । 
भाषा की दृष्टि से भी तुलसीदास की तुलना हिंदी के 
फिसी अन्य कवि से नहीं की जा सकती । जैसा कि शुरू में 
ही बतलाया गया है, उनकी भाषा में भी 
भाषा पर एक प्रकार के समन्वय की चेष्टा है। वह 
प्रभुत जितनी ही लौकिक है उतनी ही शास्त्रीय । 
उसमे सस्कृत का मिश्रण बडी चतुरता से 
किया जा सकता है। उसमें एक ऐसा लचीलापन है जो कम 
कवियो की भाषा में मिलता है। जहाँ जैसा अवसर आया है, 
हाँ वह वैश्ती हो जाती है। जायसी आदि सफल लौकिक 
भाषा के लेखक कवियो की भाषा से मिलान करने पर यह गण 
प्रकट होता है। जायसी की भाषा में एक ही प्रकार का 
सहज सरल भाव है, चाहे वह राजा के म्‌ ह से निकली हो, या 
रानी के मु ह से । कितु तुलसीदास की भाषा विषयानुकल तथा 
वक्ता और वोद्धा के अनुसार हो जाती है । परिचारिका की 
भाषा और रानी की भाषा में अंत्तर है, निबाद की भाषा 
ईजितती हो सरल ओर श्रक्नत्रिम है, वशिष्ठ की भाषा उतनी 
ही वेदग्भ्पमडित और परिष्कृत । तुलसीदास के पढ़ले किसी 
हिंदी कवि ने इतनी मार्जित भाषा का प्रयोग नहों किया 
था । काव्योययोगी भाषा लिखने में तो वे कमाल करते है । 
उनकी विनय-पत्रिका में भापा का जैसा जोरदार प्रवाह है, 
वैसा अन्यत्र दुलंभ है। जहों भाषा साधारण और लौकिक होती 
है, वहाँ तुनसीदास की उतक्ततियाँ तीर की तरह चुभ जाती है 
और जहाँ शा€त्रीय और गभीर होती है, वहाँ पाठक का मन 
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चील की तरह मेंडराकर प्रतिपादित सिद्धात को ग्रहण कर 
लेता है । 


उस युग के किसी भी भ्रन्य कवि को तुलसीदास के समान 
सृक्ष्मदशिनी और सारग्राहिणी दृष्टि नही मिली थी। मानव 
प्रकृति का उन्हें बडा ही प्रदुभुत और सूक्ष्म ज्ञान 
सारग्राहिणी था। बाह्य प्रकृति का उन्होने प्पने काव्यो 
दृष्टि. से बहुत कम ध्याव दिया है। इसमें तो 
सदेह नही कि जहाँ कहो उन्होंने इसे छ्ग्रा 

है वहाँ पर्याप्त सफल हुए है । पर असल में वे इससे 
उदासीन ही वने रहे । जो भावुक सहृदय पद-पद पर फूल- 
पत्तियों को देखकर मुग्धघ हो जाता है, करने और पहाड़ो का 
वर्णन देखने को व्याकुल रहता है, तदी-नालो को देखकर 
तन-मन' विसार देता है, वह उनके काव्य का लक्षी भूत श्रोता 
नही है । यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि वे गलदश्रु 
भावुकता को पसद नही करते थे । वाह्य प्रकृति को उन्होने 
मानठ चित्त को उदात्त भावना से भावित करनेचाली शवित 
नही माना । वे भगवान्‌ की नर-लीला में ही इस महागण 
का भ्रस्तित्व स्वीकार करते हे। यह नर-लीला ही मनष्य को 
मनुष्यत्व के चरम लक्ष्य की ओर ले जा सकती है। वाह्म 
प्रकृति भी किसी परात्पर-शक्ति का भक्टि-विलास ही है, 
परतु फिर भी तुलसीदास नर-लोला के प्रेमी है। उनकी 
भावुकता भगवान्‌ के मयनमोहन और करुणायतन रूप में ही 
भकट होती है। कभी-कभी प्रकृति का वर्णन उन्होने एक रस्मया 
भ्रथा पालन के रूप में किया है। ऐसे स्थलो पर उसका मन 
जैसे रमता ही नहीं। यह एक विचित्र बात है कि उनके 
काव्यो में उपमानो के प्रयोग से काव्यगत रूढियों का बरी 
तरह डुजपयोग हुआ है। कज-लोचन, कजमृख, कंजपद, कंजढ़ति 
झादि में कज केवल प्रपरा-प्राप्त उपसान है, एक ही साथ 
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सब अ्रंगो के लिये जब इसका प्रथोग किया जाता है, तो 
पाठक के चित्त में न तो वह अनुभूति उत्पन्न हो पाती है, जो 
इस उपमान का अभिप्रेत है और न वह झ्रासानी से सामान्य 
धर्मो को हृदयगम कर सकता है | तुलसीदास जैसे कल्प कवि के 
लिये, जो आवश्यकता पड़ने पर नये-नये उपमानो को अ्रनायास 
गढ़ सकता था, यह कुछ विचित्र-सी वात है। पर इसका भी 
समाधान शायद उनकी समन्वयात्मिका वृत्ति से हो जाता है । 
तुलसोदास जैसे मर्यादा-सेवी कवि को वीरता के प्रसग में गन्नु 
नारियो के गर्भस्राव का वार-वार उल्लेख खटक जाता है । 
इसी तरह कई काव्य-रूढियों का उन्होंने इस तरह व्यवहार 
किया है, जैसे उस विपय में कुछ सोचा ही न हो | यह वात्त 
झौर भी विशेष रूप से इसलिये खटकती है कि श्रनूचित,. 
अशोभन और अर्थहीन रूढियो का उन्होने सदा तिरस्‍्कार 
किया है, भले ही उनका समर्थन वाल्मीकि से ही क्‍यों व 
हुआ हो । हा 

तुलसीदास के काव्यो में उनका निरीह भव्रत रूँप बहुत 
स्पष्ट हुआ है, पर वे समाज-सुवारक, लोक-नायक, कवि, पडित 
ओर भविष्य स्नप्टा भी थे। यह निर्णय करना कटिन है कि 
इनमें से उनका कौन-सा रूप अधिक ब्राव्षक था. और 
अधिक प्रभावशाली था। इन सब गुणों ने तृरासोदास में एक 
प्रपूपं समता ला दी थो। एसी सतलित प्रतिमा ने उत्तर- 
भारत को यह महान साहित्य दिया जो दरनियां के पवितरास 
में धपना प्रतिहृदों नही सानता । 


तुव्ीदयास के प्रत्यता खोषशभ़िय शोर प्रभाइयादी 
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धक्कसी प्रकार से चालित या प्रभावित करने में समर्थ 
न हो सके। रामानद की शिष्य-मडली में अ्रनंतानंद 
का नाम आता है । उनके भिष्य कृष्णदास पयहारी को चर्चा 
पहले ही आई है । इन्होंने गलता के मठ को नाथपथियों के 
. हाथ से ले लिया था । इस मठ की शिष्य-परपरा को आगे 
चलकर, रामानदी प्रभाव को स्वीकार करना पडा था, फिर भो 
'उनमें ताय प्रभाव बहुत रह गया है। पयहारी जी के शिष्य 
स्वामी शअग्रदास भ्रच्छु कवि थे, ये भी गलता में ही रहते थे । 
इनका समय सन्‌ १५७७ ई० के आस-पास है । इनको चार 
पुस्तकों का पता लगा हँ--हितोपदेश उपखाण बावती, ध्यान 
मजरी, राम ध्यान मजरी, और कुडलिया। इनकी रचना 
बहुत ललित और मेंजी हुई भाषा में हैं । श्रीराम की लीला 
का वर्णन करते समय इनकी दृष्टि शोभा और सुषमा की शोर 
अधिक रहती है, चरित्र-वर्णन की ओर कम । 
इन्ही के शिष्प नाभादास थे जिनका भकतमाल अपने ढंग 
का अपूर्व ग्रथ हैं । इसमें श्रनेक पुराने और नये भक्तों का 
चरित-वर्णन है । ये तुलसीदास जी के समकालीन 
नाभादास थे, क्योंकि इन्होने अपनी पुस्तक भकतमाल में 
तुलसीदास का उल्लेख वर्तमान काल की क्रिया 
सें किया है । ३१६ छप्पयो मे २०० भकतो का चरित है । यह 
ऐसा अपूर्व ग्रंथ है कि परवर्ती काल मे इसकी एक अपनी 
'परंपरा स्थापित होगई हूँ | इस पुस्तक से ही भक्तो के नाम 
के साथ सिद्धियो और चमत्कारो का बीज-वपन हुआ है। 
सिद्धियो की कथा प्रत्येक नाथपथी सिद्ध के नाम से जुडी हुई 
थी । १४-१ ५वी शताब्दी में निश्चित रूप से इन सिद्धियो 
की कहानी का अ्रम्बार-सा लग गया था । इब्मबतता आदि 
विदेशी यात्रियों ने इन योगियो की सिद्धियों की कहानी सुनी 
थी । हमने पहले ही विचार किया है कि घाभिक विद्वासों 
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की दृष्टि से भक्तिकाल के पहले का काल 'सिद्धिकाल' कहा 
जा सकता है । नाभादास को ऐसी सेकड़ो सिद्धियो की कहानी 
गलता में प्रचलित मिली होगी । उनके दादा गरु कंष्णदास 
पयहारी ने, जिन्हें गलती से श्रष्टछापवाले कृष्णदास 
अधिकारी के साथ गड़्डमड्ड कर दिया जाता है, सिद्धि के 
प्रताप से ही गलता की गद्दी अधिकार की थी । उन्हें वैष्णव 
भकक्‍तो की महिमा बताने के लिये सिद्धियों की कहानी 
ग्रावरयक लगी होगी । भकतमाल ने इस उद्देश्य की पूर्ति की । 
नाभादास जी के शिष्य प्रियादास जी ने भकक्‍तमाल पर 

एक टीका कवित्त सवेयो में लिखी, जिसमे जीवन-वत्त की 
अपेक्षा चमत्कारों का ही विस्तार भ्रधिक 

प्रियादास किया गया । एक विशेष वात इस नवीन 
विकास में लक्ष्य करने योग्य है। यह नाथ- 

सिद्धों और वेष्णव भकतो की प्रवत्तियो का श्रतर स्पष्ट करने 
के लिये पर्याप्त है। नाथ-सिद्धों को अपने तपोवर्ल और योग- 
साधना का गे था । उन्होने दिखाना चाहा था कि वे हवा 
में उड सकते थे, पानी पर खडाऊ पहन कर चल सकते थे, 
छाया पक्रड़ कर स्थूल वस्तु की गति रोक सकते थे, शेर पर 
सवारी कर सकते थे, सर्पों के फण पर गयन कर सकते थे, 
और भी न जाने वया-क्या कर सकते थे । सर्वत्र उन्हे अपने 
तप और योग का भरोसा था। वेष्णव भक्त ऋद्धि-सिद्धि 
सब भगवान्‌ की साँवरी सूरत और मोहिनी मूरत पर 
निछावर कर चुके थे । इसीलिये स्त्रय. भगवान को उनकी 
रक्षा का भार लेना पडा था। भक्‍तमाल के वेष्णव भक्‍तो 
की मान-रक्षा का भार भगवान्‌ पर झा गया है । भक्त अपना 
निरीहें भाव छोडने को वाध्य नही, उस पर जो भी विपत्ति 
आती है, वह भगवान्‌ की शरणागति से दूर हो जाती है। इस 
नई प्रवृत्ति ने भकतो को बहुत लोऋषिय वनाया । सटीक भवक्‍त- 


६ र४४: 
माल का एक अनुवाद बंगला में शीकृष्णदास या लालदास नामक 
भवत ने किया। इसके भ्रत में उन्होने एक लबा परिशिष्ट जोड़ 
दिया, जिसमें गोडीय वैष्णव संप्रदाय के सिद्धातों का समावेश 
है। इस पुस्तक ने परवर्ती बगला साहित्य को कुछ दूर तक- 
प्रभावित किया है। कविवर रवीद्रनाथ ठाकर ने सूरदास 
तुलसीदास, सनातन, कबीर श्रादि भकतो के चरित्रो को आश्रय 
करके जो सुन्दर कविताएँ लिखी थे इसी गंध से प्रभावित 
होकर । इसी प्रकार इसका एक मराठी अनुवाद भी हुआ था, - 
श्रोर पता लगा है कि उड़िया मे भी इस सटीक भ्रथ का 
अनुवाद हुआ था । भ्रव नेक संम्रदायो में भी इस ग्रथ के 
अनुकेरण पर भक्‍तमाल जातीय प्रथ लिखें गए। दादूपंधियों 
४ भेवतमाल लिखा गया, शैव भक्तों की चरितावली बनाई 
गई, श्रौर सिख संप्रदाय में भी भक्तों के चरितवाले ग्रथ 
रचित हुए। इस प्रकार नाभादास की पुस्तक ने साहित्य 
और साधना-पद्धति को गभीर रूप से प्रभावित किया | 
इनकी दो 'अधष्टयाम' नामक उस्तकी का भी पता लगा है, 
जिनमें एक ब्रजभाषा गद्य में है और दूसरी दोहा-चौपाइयों 
की शैली से । 
रामचरित सदा से भारतीय साहित्य का प्रिय विषय 
रहा है। इस काल में तो भक्ति की नई भावधारा ने इसे 
ओर भी अ्रधिक लोकप्रिय बना दिया था। । 
केशवदास॒ क्षेशवदास की प्रसिद्ध रामचद्रिका इसी चरित 


रामचद्विका इन सब ग्रथे बहुत प्रभावित है। प्रसन्न 
राघव से तो ज्यो-का-त्यो पैवाद कई स्थानों पर ले लिया 
गया है । केशवदास ने इस उस्तक की रचना के संबंध में 
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लिखा है कि वाल्मीकि मुनि ने स्वप्त मे कहा, कि 'तू भला- 
बुरा तो गुनता नही, वेकार की वात लिखा करता है, कुछ 
राम का चरित्र गा, नही तो तुझे स्वर्ग नही मिलेगा । फिर 
केशवदास ने इस पुस्तक की रचना की । इससे प्रकट होता 
है कि इससे पहले केशवदास ने बहुत सी व्यर्थ की बाते 
लिख ली थी। निस्सदेह इनमें प्राकृत जनो के सबंध में 
लिखी रचनाएँ हे । 'रतन बावनी' उनको प्राकृत जनो को 
आश्रित करके लिखी हुई कविता है। इसका रचनाकाल 
उन्होने नही वताया । इस पुस्तक की कुछ घटनाश्रो के साथ 
केजव की अन्य पुस्तको में वणित घटनाओं का मेल न देख 
कर समझा जाता है कि इसका कुछ अंश अवश्य प्रक्षिप्त 
है । इसमें नाम को देखते हुए छदो की सख्या ५२ होनी 
चाहिए, पर अभी जो पुस्तक प्राप्त होती है, उसमे यह संख्या 
६८ है । इस पर से भी अनुमान होता है कि कुछ अंश 
इसका प्रक्षिप्त है। यह केशवदास की आरभिक रचना है । 
इसके बाद उन्होंने निम्नलिखित क्रम से पुस्तक रचना को 
थी--“रसिकप्रिया' (सं० १६४८, सन्‌ १५६१ ई०), 'कवि- 
प्रिया' (सं० १६५८, सन्‌ १६०१ ६०), “रामचद्विका' (स० 
१६५८, सन्‌ १६०१ ई०),'वीरसिंह देव चरित्र (स० १६६४, 
सन्‌ १६०७ ई०), “विज्ञान गीता (सं० १६६७, सन्‌ 
१६०१ ई० ), 'जहाँगीर जस चद्रविका' (सं० १६६६, 
सन्‌ १६१२ ई०) । इस 'कविप्रियाः की रचना राय प्रवीण 
को काव्य की शिक्षा देने के लिये हुई थी । रसिकप्रिया और 
कविश्रिया काव्य-आशास्त्र की पुस्तके हें । जिन दिनों वे इन्हें 
लिख रहे थे, उन्ही दिनों बाल्मीकि मुनि ने उन्हे स्वप्न में 
ऐसी बेकार बातों से विरत होने का उपदेश दिया। पर 
विरत होते थोड़ी देर लगी। रामचंद्रिका के आरंभ में 
उनका काव्य-शास्त्र-शिक्षक रूप ही प्रधान हो उठा है, वही 
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तो एक गुरु के छुंद से उदाहरण झुु करने की कोई 
ध्रावद्यकता नही थी । कविप्रिया' भौर 'रसिकप्रिया' कोई 
भवित ग्रंथ तो है नही । 


खोज की रिपोर्टों में 'वाल-चरित्र' भौर (हनुमान-जन्म- 
लीला' नाम की दो भौर पुस्तक भी केशवदास लिखित पाई 
गई है, पर इनकी रचना को शिथिलता के कारण मिश्रव॑धु 
ते इन्हे किसी श्रीर केशवदास को रचना बताई है । 


जान पड़ता है कि इन पुस्तकों में प्राकृत-प्रेम-अ्संग की 
चर्चा करते रहने के कारण केशवदास का चित्त ऊब गया था 
अल और उन्होने इस प्रकार के साधारण मनुष्यों 
किन के चरित को आश्रय करके लिखे गए कार्व्य 
त्व को 5 थ 
व्यर्थ का श्रम समका था ) स्वप्न 
विचार की प्रतिक्रिया थी, और रामचंद्रिका उसी का फंसे । 
केशव पंडित कुल में उत्पन्न हुए थे, उन्होने संस्कृत के ह्ास्त्रो 
का भ्च्छा अध्ययन किया था। भाषा में कविता लिखने के 
कारण वे मस-ही-मन एक प्रकार की हीन भावना का अनुभव 
कर रहें थे, जिसका परिणाम यह हुआा कि उनमें पार्डित्य 
दिखाने का प्रयत्त कुछ मात्रा से अधिक हो गया। रामचंद्विका 
इसीलिये चरित-काव्य न वन कर पाडित्य-प्रदर्शी ग्रंथ बने 
गया है| छंद का परिवतेन इतना भ्रधिक हुआश्ना है कि ऐसा 
जान पडता है कि किसी को छंद सिखाने के लिये ही इसकी , ' 
रचना की गई है । राय प्रवीण को काव्य-शास्त्र की शिक्षा 
देते-देते शायद छुंदः जास्त्र की शिक्षा देने की भी आवश्यकता 
अनुभव हुई हो। सं० १६४५८ में ही कविप्रिया भोर, 
रामचंद्रिका दोनो का आरंभ हुआ था। इन दिनो अनेक पुराने 
जैन अपभ्रंश चरित-काव्यों का संघान मिला है,। इन चरित- 
काव्यो में छंद बदलने की प्रवृत्ति पाई जाती है । पृथ्वी राज” 
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रासो में भी बहुत अधिक छुद बदला है, बल्कि यों कहना 
चाहिए कि पृथ्वीराजरासो छंद परिवर्तन का सर्वोत्तिम ग्रथ 
है । कथानक की गति और प्रवाह में वहाँ छुद बाधक नही, 
साधक है । परन्तु रामचद्विका में छुदो का परिवतंन किसी 
खास उद्देश्य से किया गया नही जान पडता । इससे कथा 
की गति या मोड़ में कोई सहायता नही पहुँचती, 
फिर कथा का प्रवाह भी टूटानटूटा-सा है । केशवदास 
की विशेष रुचि सवादो में है। सुमति और विमत्ति, रावण 
और वाणासुर, राम और परशुराम, रावण और अ्रगद, 
इत्यादि के सवाद काफी मनोरजक हुए है । ऊपर बताया 
गया है कि हनुमन्नाटक और प्रसन्नराघव नाटकों का सवाद 
उन दिनो उत्तर भारत में अधिक प्रचलित था और केशवदास के 
ऊपर भी इसका प्रभाव था । प्रभाव तो गोस्वामी तुलसीदास 
के रामायण में भी है, परतु वहाँ श्रत्यत स्वाभाविक और 
स्वकोयता लिये हुए है । केशवदास के सवाद कथा मे जोड़े 
हुए से लगते है । कवि को जिस प्रकार का स्वेदनधील 
और प्रेषण-घर्म वाला हृदय मिलना चाहिए वैसा केशवदास 
को नही मिला था । दूसरा कवि जिन स्थानों पर अधिक 
जम कर लिखता उन स्थानों पर उनका मन जमा ही नही । 

राम को वनवास देनेवाले दशरथ-केंकेयी प्रसम को सात 
पक्तियो में समाप्त कर दिया गया है. लेक्रिन स्वयवर सभा 
/ में राजाओो के वर्णन में बहुत श्रधिक परिश्रम किया गया है। 

कसी प्रकार के रस या भाव को उद्रविक्त करने का अवसर 

जब मिल जाता है, तव भो वे झ्नलकार-योजना और शध्लेप- 

निर्वाह के चक्‍कर में पड़ जाते हैं । छ और पझनकार ही 

रामचन्द्रिका में प्रतिपाथ विषय वन गए हे । चरित्र को धाश्षय 

करके पहले भी ऐसे काव्य लिसे गए हैँ शिनका उद्देश्य 

व्याकरण झौर घलंकार की शिक्षा देना है। प्रश्चिद्ध महि- 
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काव्य इसी श्रेणी का काव्य है, और बाद का मंछ कवि द्वारा ' 
लिखित 'रघुताथ रो झहपक' भी इसी जाति की रचना है । 
इस दृष्टि से रामचंद्रिका भी यदि छुंद और अलंकार सिखाने 
को पुस्तक होतो, तो उमकी परंपरा में इसे रख दिया जा 
सकता था । परंतु यद्यपि हिंदो मे रामचंद्रिका के पढने-पढाने 
की परंपरा रही है, तथापि ग्रंथकार का मूल उद्देश्य कुछ 
ऐसा नही जान पड़ता । वह चरित-काव्य ही लिखना 
चाहता है। कथा-प्रवाह का हशेथिल्य, छुंद-परिवर्तत को 
ग्रनोचित्य और मामिक्र स्थलो में भी उक्ति चमत्कार का 
मोह इसे उत्तम चरित-कराव्य नही होने देते । फिर भी 
स्थान-स्थान पर इसमे प्रकृति का बडा सुदर चित्रण हुआझा 
है । कई संवादो में चरित्रगत वेशिष्ट्य तो नहीं, लेकित 
परिस्थिति के अनुरूप प्रत्युत्पन्नमत्तित्व का अ्रच्छा परिचय 


मिलता है, और सरस सूक्तियाँ भी पर्याप्त मात्रा में पाई 
जावी है । 


'जहाँगीर जस चद्रिका' और 'वीरसिह देव चरित' 
बहुत साधारण कोटि के ग्रंथ है । केशवदास की वास्तविक 
प्रतिभा 'कविप्रिया' और 'रसिकप्रिया' में ही प्रकट हुई है। 
वस्तुत केशवदास रीति-काल के ही आचाये हे । परपरा से 
प्रसिद्ध है किवे वडे रसिक चित्त के व्यक्ति थे, और श्रपने 
केशो को धोखा देने वाली शुक्लता से बहुत खिन्न हो गए 
थे, क्योकि शत्रु के समान आचरण करनेवाले ये शुक्ल केश 
मृगनयनियो के मुख से उन्हे वाबा संबोधन निकलवा देते थे-८ 


केसव केसन अ्रस करी जस अरिहू न कराहिं। 
चंद्रवदनि मुगलोचनी बाबा कहि कहि जाहिं | - 
पता नहीं इस किवदती का मूल क्‍या है । इससे 
केवल इतना ही सिद्ध होता है कि साधारण जनता केशवदास 
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की रचना में वहुत छिछली और भोड़ी रसिकता का ही 
संधान पाती है। यह दोहा यह भी सिद्ध करता है कि 
साधारण जनता समभती है कि किस कवि की रचना में 
वास्तविक रस है, झऔर किसमें छिछली रसिकता । 
कविप्रिया और रसिकप्रिया वस्तुत रीति-ग्रंथ हे, और 
इनकी चर्चा यथास्थान आगे की जाएगी | जंसा कि पहले 
ही वताया जा चुका है, गोस्वामी तुलसीदास 
अत पे का के लोक-व्यापी प्रभाव ने जहाँ रामचरित को 
अत्यत लोकप्रिय वना दिया, वही रामचरित 
सम्बन्धी अन्यान्य काव्यो को श्रीहीन और 
फीका वना दिया है, इसीलिये परवर्ती काल में रामचरित 
सवधी कोई काव्य वहुत लोकप्रिय न हो सका । उदयराम राम 
ने सन १५६६ ई० में हनमन्नाटक के आधार पर इसी नाम 
की एक पुस्तक लिखी, जो कवित्त और सवया छंंदो में है । 
प्राणचद चौहान ने सन १६१० ई० में रामायण महा-नाटक 
की रचना की । लालदास ने सन १६४३ ३० में सीताराम 
की लीलाओं का ग्रथ अवध विलास! लिखा और सन्‌ 
१६९३ ई० में बाल भक्ति नेह प्रकाश” झौर 'दयाल मजरी'” 
नाम के ग्रंथ लिखें, जिनमें प्रथम पुस्तक सीताराम की 
कहानी है । 
रामभक्ति का साहित्य सामाजिक मर्यादा के रक्षण 
का साहित्य है (वह वेघी भक्ति के श्रासपास सदा बना 
रहा है) जवकि कृष्णभक्ति का साहित्य प्रधान 
राममक्ति रूप से रागानग भक्ति का साहित्य है । 
साहित्य की कत्तंव्य-बद्धि से जो नियम स्थिर किए जाते 
विजेपता हूँ उन्हें 'विधि' कहते हे, और स्वाभाविक रुचि 
से जो वृद्धि उत्तेजित होती है उसे “राग” कहते 
है । जहाँ तक जड़ जगत का स्वंध है वहाँ तक विधि और 
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राग में विरोध रहता है, परंतु जहाँ तक भगवान्‌ का सबंध 
है, विधि और राग में कोई अल्तर नही रहता क्योकि दोनों 
ही स्थान मे इष्ट वस्तु एक ही होती है। वध भक्त की 
तीन अवस्थाएँ होती हे--१. श्रद्धावानू, २ नैष्ठिक ओर 
३. रुचियुक्त । वैधी भक्ति का अनुयायी सामाजिक वधन 
और मर्यादाओं को नही भूलता, जबकि रागानुराग मार्ग का 
अनुयायी इष्ट के प्रति ऐकातिक भाव से आहृष्ट होता है । 
भपने ऐकातिक प्रेम के मार्ग मे यदि वह सामाजिक्र विधि- 
निषेघो को वाधक पाता है, तो वह उनका उल्लघन कर देता 
है । गोपियो का प्रेम ऐकातिक प्रेम है। इसीलिये रागानुग 
मार्ग के अनुयायी भक्त अपने में गोपियो का अभिमान करके, 
श्र्थात्‌ अपने को किसी-त-किसी गोपी का रूप समभ कर, 
भगवान्‌ का भजन करते है । यही कारण है कि कृष्णभवित 
साहित्य मे सामाजिक विधि-निषेध की मर्यादा की ओर कम 
ध्यान दिया गया है, ओर ऐकातिक प्रेम की ओर अधिक | 
दूसरी ओर राम को आश्रय करके लिखे गए साहित्य में 
सामाजिक विधि-निषेध की ओर काफी ध्यान दिया गया 
है । रामभक्ति के साहित्य में मर्यादाओं का इतना अधिक 
ध्यान रखा गया है कि कम प्रतिभाशाली कवियो के हाथ 
में पडकर वह ऊपरी सत्तह की नैतिकता के रूप में प्रकंट 
हुआ है। उसमे पद-पद पर यह चिता है कि कही सामाजिक 
ओर पारिवारिक मर्यादा के जो ऊपरी विधान हे, उनका 
रच मात्र भी इतस्तत: न हो जाए । 
कृष्णभक्ति की ऐकातिक प्रेम-साधना ने धीरे-धीरे 
रामभक्‍्ति के साहित्य और साधना को भी प्रभावित -किया' 
' है। १८वी शताब्दी के बाद अयोध्या-के 
कृष्णभक्ति का रामायत वेष्णवो में इस प्रकार की मधुर- 
प्रभाव भाव की साधना का सूत्रपात हुआ है । 
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मधुर-भाव को उपासना कुछ इतनी श्राकर्षक और 
मनोहर है, कि भक्‍्त-हृदय उसकी भोर से भ्राख नहीं 
मूद सकता । यद्यपि गोस्वामी तुलसीदास ने प्रधान रूप से 
दास्य-माव का हो प्रचार किया है, पर गीतावली के उत्तर- 
काड में कृष्णनक्त कवियों की भाँति माधुय की भ्रोर श्राकृष्ट 
हुए दिखते हैं ।* इसम सखियों का रघुनाथ के सु दर रूप की 
शोर वैसा ही मधुर आकर्षण है जैसा गोपियों का श्रीकृष्ण की 
और, परतु फिर भी तुलसीदास मर्यादा-प्रेमी कवि है, श्ौर 
अपनी माचुर्य-भावना में भी सावधान हैँ । कितु श्रठारहवी 
शताब्दी के बाद अ्रयोध्या में माधुर्यंभाव की उपासना का पूर्ण 
प्रवेश हुआ है। १९वीं शताब्दी के रामचरितमानस के 
टीकाकार श्री रामचरणदास जी ने माधुयेभाव की उपासना 
चलाई । माधुर्यभाव के उपासक कृष्णभक्त सप्रदाय मे गौडीय 
वेष्णवो का संभवत. प्रधान स्थान है। महाप्रभु चैतन्यदेव 
राधाभाव से भगवान्‌ का भजन करते थे, परतु उन लोगो ने 
भी इस साधना को आतरिक भावना पर ही झ्राश्चित बनाये 
रक्‍खा । कभी किसी ने वाह्यरूप में स्त्रीवेश धरके भगवान्‌ 
के सामने हाव-भाव नही दिखाया । परंतु अयोध्या के नवीन 
साधुयोपासको ने स्त्रीवेष घारण करके लाल साहब 
(श्रीरामचंद्र) को नाना ख्ूगारिक चेष्टाश्रो से प्रसन्‍त करने 
की साधना प्रवरतित की है। इस सप्रदाय का नाम 'स्वसुखी 
संप्रदाय या 'स्वसुखी शाखा है। ये लोग सीताजी को सपत्नी 
के रूप में देखते हें। इस सप्रदाय के पास श्रपने पक्ष के 
१ मधुर भाव के उपासक वैष्णव लोग चुलसीदात को (और स्वामी 
रामानद जी को भी ) इसी भाव का उपासक मानते है। स्वामी रामानंद का 
स्थूल शरीर का नाम तो रामानंद था पर आत्मशरीर का नाम रामानंददायिनो था; 


तुलसीदास जी का तुलसी सहचरी जी था और, और तो और, इस सप्रदाय के 
आदि ग्रवतेक श्री हनुमान जो का आत्मसवधी नाम श्री चारशीला जी था। 
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समर्थन के लिये कई पुस्तके हूँ, जैसे 'लोमण सहिता,, “भुशु डि 
रामायण और 'महारासोत्सव तथा 'कोशल खड' इत्यादि । 


इन पुस्तकों में रामचद्र जी की अनेक रासलीलाझो और 
विहारो का वर्णन है। रामावतार में भगवान्‌ ने ६६ रास 
किए थे, केवल एक वाकी रह गया था, 

भधुरभाव का जिसे उन्होने कृष्णावतार में किया । इस 
प्रवेश साधुयभाव की उपासना ने चिरान (छपरा) 

के श्री जीवाराम जी ने कुछ परिवर्तन किया, 

और उन्होने पति-पत्नी भाव के स्थान पर सखी भाव को 
प्राधान्य दिया, और इसी कारण अपने संप्रदाय का नाम 
तत्सुख्ी शाखा रखा। लक्षण किला अयोध्या के यूगलानन्य- 
शरण जी ने सखीभाव की उपासना का खूब प्रचार किया । 
रीवाँ के महाराज रघुराजसिह इनके भक्त थे, और इनकी 
प्रेरणा से चित्रकूट को वृन्दावन की भाँति क्रीडाकू ज का तीर्थ 


बनाने का प्रयत्त किया। इस शाखा के मल प्रवर्तक कोई 


कृपानिवास नाम के एक आचाय॑ बताए जाते है, जिनकी 
कपानिवास पदावली” तामके एक माघुयेभावपरक पुस्तक 
भी छपी है । नर 
इन माधुयेभावोपासक भक्तों में भी रामोपासना का 
प्रधान गूण मर्यादा का पालन एकदम गायब नही हो गया है। 


ऊपरी सतह की सामाजिक और पारिवारिक मर्यादा का , . 


पालन दृढ़ता के साथ किया जाता है। जो साधु राम को 
अपना छोटा भाई समभकर उपासना करते हे, उनके सामने 
भ्राने पर सीता या उनकी सखियो का अभिमान करने वाले 
भक्त तुरत घू घट खीच लेते हे। इसी प्रकार जनक का अभिमान 
करने वाले भक्‍त उनके सामने सतान-वत्सल पिता की भाँति 
ही उपस्थित होते है; इस प्रकार अपनी ऐकातिक प्रेमनिष्ठा 


# 
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डे 238, | 


में मी रामभक्तों ने मर्यादा की अवहेलना नहीं की है 
जिस प्रकार अयोव्या के साधको से रामचद्र जी के चरित्र 


कक 9७... क 
भक्तों नमक, जानका हम कुल: आई 


को प्रधानता दी है उसी प्रकार जनकपुर के भक्तों ने जान 
के चरित्र को प्रधाव वनाकर ही काव्य लिखा 
जनन्पुरके है। सन्‌ १७०३ में ब्रयोध्या के महंत श्री 





अचतों बी 5 रा प्रियाज्दरण ब्लड ी> >> सीतायन नाम का एक 
चदेच। दे रामधप्रयाशरण जा ने सांतायन वाम का एक 
सैचेपता कि काव्य लिखा डे >> न प्रमसखी 
विनेषता काव्य लिखा हैँ। सच्‌ श्छईंड मे प्रमसखा 


नानक एक भक्तत हुए है, जिन्होंने जानकी- 
राम का नलशित्च', होरी छुंद्ादि प्रबंध: और “कवित्तादि 
प्रबंध' नाम की पुस्तक लिखी हे । पहली में श्लीराम-जानकी के 
नखबिख सौंदर्य का वर्णन है. और दूसरी में छीड़ा, प्रेम, 
फाग का सरतस वर्णन हैं। अयोध्या- 
निवासी जानकोरसिकशरण जी ने “अवधी सागर चामक 
एक ग्रंथ की रचना की जिसमें श्री रामचद्र और सीता का 
अप्टयाम लीला, सास, नृत्य, विहार आदि का वर्णन है । 
१८वीं जताब्दी के अंतिम भाग में रामायत सखि-संग्रदाय 
के मूल प्रवर्तेक कृपानिवास हुए, जिनकी भावना पच्चीसी', 
चनय प्रवंध' (अष्दयाम लीला), 'मावुरी प्रकाश (राम और 
सीता के अंग. प्र॒त्यंग के शोभा का वर्णन), जानकी उहंत्न- 
नाम नामक पुस्तक प्राप्त हुई हैँ । इनकी लिखी पदावली 
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को चर्चा उपर की जा चुकी है । 


|) 


रसोदाँ नरेश नसहाराज #््ज्ज्ज्ज्ज्लिद न रिज्कडओ दा ड््ज्ल भारी 3 
रादवा-नरश नसहाराज विश्वचाचासह जा बड़ सारा 
रामभक्त थे । परंपरा से यह घराना क्वीरदास का भक्त 
रामनदंत थ | परपरता से यह घरादा क््वार्ास का भक्त 
रहा है | महाराज विदवनाथ सिंह जो ने (जन्म 

विव्वनाथ रहा हैं | सहहाराड वश्वनायदाप्तह जा न (जन्म 
ब्चनाथ (अब 508 5 ५290.८ ० पांडित्यदरणे अं  स डटीकछा 
सिह्द. पय ईएन्ए इईं०) वीजक की पॉडित्ययू्य दीकछ 

हद निजी ज्सिमें में साकृंतवासी ही सामचंद्र ऊी 

ि लेखी जिसमे सा्कंतदासों श्गी सामचंद्र ऊझो 

श दा प्रत्रिधादन किया। इन्होने शी 
का साकार उप्तन्न्ग क तपादद पक्छा॥ इन्हाने बसा 
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रामचरित को श्राश्रय करके भी कई काव्य लिखे हैं, 
जिनमे “झानंद रघुनंदन' नाटक बहुत महत्वपूर्ण है। इससे 
रामचंद्र जी का ताम हितकारी है, रावण का दिक-शिरा हैं, 
सुप्रीव का नाम सुगल है, अग॒द का भुजभूपण है, ओर हनुमान 
जी का नाम त्रेतामल्‍ल है । इस प्रकार महाराज विश्वनाथ 
सिंह जी ने रामायण के पात्रों के नाम बदल दिए हूँ, यद्यपि यह 
बदलना सार्थक है । इस नाटक में व्रजभापा गद्य का प्रयोग 
किया गया है, किन्तु बीजक की टीका में बघेलखडी भाषा 
का व्यवहार है । उनके लिखे अनेक अ्रन्य ग्रथ हैँ जिनकी 
चर्चा आगे रीतियुक्त भावधारा के प्रसगन में की 
जाएगी । 


अयोध्या के श्री रामचरणदास जी, जो सखी-संप्रदाय के 
स्वसुखी शाखा के प्रवर्तक है, कई पुस्तकों के लेखक बताए 
जाते हें। रामायण पर इनकी टीका तो 

स्वसुल्ली प्रसिद्ध है ही | पाँच और पुस्तकें इनके नाम 
संप्रदाया पर मिलती हे, जिनके वाम हे दृष्टात-बोधिका, 
कवितावली रामायण, पदावली रामचरित्र, 

और रसमालिका । इनकी पुस्तको में माधुयेभाव के भजन 
है। १९वी शवाब्दी के श्री जानकीचरण के भी दो प्रथ 
उपलब्ध हुए है, प्रेमप्रधान भशौर सियारामरसमंजरी । 
अयोध्या के श्री बनादास १९वीं शताव्दी के श्रीरामभक्ति 
साहित्य के बहुत प्रमुख स्थान के अधिकारी है। इनकी रचनाओ्रों 
की सख्या काफो अ्रधिक है, पर सभी प्रकाशित नहीं है। 


इनके ग्रथों में रामचरित के साथ अध्यात्म और संतमत का 
भी मिश्रण है । 


सखी संप्रदाय की तत्सुखी शाखा के प्रवर्तंक श्री जीवाराम 
जी---जिनका ,भकक्‍त नास युगलप्रिया था--की भी दो रचनाएँ 
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भिन्ती है--परदावली पश्ौर प्रप्टयाम | १९वी गताव्दी में 
हे वालप्ली जू नामक भवत ने '"नेह प्रकाश' 
सत्तुगी साला नाम फ्री पुस्तकें लिसी जिसकी टीका जनक- 
लाउिलीथरण जी ने लिखी । इसी समय श्री 
जनकदाजग््धोरोधरण जो भी हुए, जिनका भक्त 
नाम रसिहुग्नली है। इन्होने भी भ्रप्टयाम, सीताराम- 
सिद्धात-मुज्नाबली झ्ौर सीताराम-सिद्दात-अ्रनन्य-तरगिणी 
तामक पुस्तक लिसी है । इस काल में श्रयोध्या के रामभक्ति 
साहित्य में मघुर भाव की साधना का बहुत जोर रहा 
झौर राम-जानकी के अ्रप्टयाम लीलाग्नो श्रौर गूढ प्रेम रहस्य 
को व्यवत्त करने वाली पुस्तकों की बाढ ञ्रा गई | बीसवी 
शताब्दी में भी इस सत्रदाय में बहुत श्रच्छे भक्‍त हुए हे । 
युगलानदशरण जी के शिष्य जानकीवरशरण जी हुए जिनका 
भक्त नाम प्रीतिलता था; इनके शिष्य श्री रामवललभाशरण 
जी हुए जिनका साधना नाम युगलविहारिनी जी था। इनके 
शिष्य श्री सियालालशरण जो हुए जो प्रेमलता नाम से 
साधन भजन भौर काव्य रचना करते थे । प्रेमलता जी के 
लिखे तंतीस ग्रथ हे जो सब श्रप्रकाशित है । इनका साकेतवास 
सन्‌ १६४१ ई० में हुआ है। इनकी रचनाश्रो में कुछ तो 
सिद्धात-ख्यापक ग्रथ हे (जैसे, नामतत्त्व-सिद्धात, नाम- 
रहस्यन्नयी, सीतारामरहस्यदर्पण इत्यादि ), कुछ उपदेश- 
परक हू (जैसे, वैराग्यप्रवोधक वहत्तरी, हितोपदेश शतक, 
उपदेश पेटिका इत्यादि ), श्रौर कुछ में राम-जानकी के 
विहार और अष्टयाम लीला के पद हैं । बीसवी शताब्दी में 
इस झाखा में ये बहुत प्रभावशाली सत रहे है। पर यह 
सारा-का-सारा साहित्य अप्रकाशित और अविवेचित पड़ा 
हुआ है । जिस समय इस श्रेणी का साहित्य बडी तेजी से 
लिखा जा रहा था, उस समय साहित्य की मूलधारा दूसरे 
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रास्ते निकल गई । भगवदुभक्ति की श्रपेक्षा देशभक्ति और 
नवीन राष्ट्रचेतना ने उसको अ्रधिक प्रेरणा दो, और यह 
साहित्य उपेक्षित रह गया । 


[इस साहित्य के सहायक ग्रथ--रामचद्र शुक्र - हिंदी साहित्य का 
इतिहास, रामकुमार वर्मा हिंदी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास; 
सताप्रसाद गुप्त तुल्सीदास, रामदास गौड रामचरित-मानस की 
भूमिका; तुलसी ग्रधावली (तीसरा भाग); कामिल वुल्के : रामकथा; 
वल्देग्प्रचाद मिश्र : तुलसीदर्शन, राजपति दीक्षित : तुलसीदास ॥] 


७ 
+म्-कथानको का साहित्य 


७ 


प्रेम-कथानकों का साहित्य 


गोस्वामी तुलसीदास जी के पहले लोकभाषा में प्रेम- 
कथानको का ऐसा साहित्य काफी श्रधिक सख्या में लिखा गया 
था जिसके कथा-अश्रंश का आधार लोक-प्रच- 
प्रेम-कथानको लित कथानक थे । कभी-कभी ये काव्य किसी 
की परपरा ऐतिहासिक व्यक्ति के नाम के साथ जुडे होते 
थे और कभी इनमें के चरित-तायक बिलकुल 
कल्पित व्यक्ति हुआ करते थे । जब तुलसीदास ने कहा था 
'कीन्हे प्राकृत जन गुन गाना, सिर धनि गिरा लगति 
“पछताना' तो उनके मन मे दोनो प्रकार की रचनाएँ थी । 
उन दिनो “'मधमालती', 'मृगावती, 'हीर और राँफा', 'ढोला 
और मारू', 'सारगा और सदावक्ष' श्रादि निजधरी नायक- 
नाथिकाओझ की प्रेम-कहानियाँ श्राजजल के सस्ते ढंग के 
उपन्यासो का काम करती थी । इन प्रेम-संबधी कहानियो को 
लोग बडे चाव से पढते थे । १७वी झताव्दी के जेंन कवि 
बनारसीदास ने अपने श्रात्म-चरित 'अरद्ध कथानक' से लिखा 
है कि 'मधुमालती' और 'मृगावती' नामक पुस्तको के पढने 
का उन्हें ऐसा चस्क्रा लगा था कि दूकान का सब काम-काज 
छोड़ कर घर में ही बंठे रहते थे। 
अब घर में बेंठे रहे नाहिन हाट वजार । 
मघुमालती मृगावती पोथी दोइ उचार ॥॥ 
साधारणत प्रेम-काव्यो का नाम उनकी नायिकाशओरों के 
नाम पर रखने की प्रथा बहुत प्राचीन काल से चलो आ रही 
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थी । रत्तावली, पद्मावती, वासवदत्ता, कुबलयमाला श्रादि 
तायिकाग्रो के नाम पर गद्य-काव्य, नाटक, पद्मवद्ध काव्य 
और चर जाति को ऐसी रचनाएं प्राप्त होती हे जिन्हे एक 
शब्द में 'रोमास' कहा जा सकता है। कवियों ने लोक में 
प्रचलित कयानक्ो का श्राश्रय लेकर ये कथाएँ लिखी 
होगी । ऐसी लोक-कथाओ्रो का सबसे बडा संग्रह पैगाची में 
लिखी गई गुणादूय कवि की 'बृहत्‌ कथा' थी जो मूल रूप में 
अब प्राप्त नही हे, पर क्षेमेद्र श्रौर सोमदेव श्रादि कवियों 
द्वारा सस्क्ृत में रूपातरित होकर बची हुई है।इस ग्रथ की 
कहानियो में नरवाहत दत्त, उदयन आदि ऐतिहासिक राजाश्रीं 
के नाम से सवद्ध है, पर ब्रधिकाज म नाम के अ्रतिरिक्त बाकी“ 
सारी बातें कल्पित ही हैे। उदयन की कथाएँ प्राचीन भारत 
के गाँव-गाँव में प्रचलित थी। कालिदास के मेघदूत में गाँव के 
बडे बूढ़ों को 'उदयन-कया-कोविद' श्र्थात्‌ उदयल की कहाती 
कहने में पटु बताया गया है । नरवाहन दत्त भी किसी ऐति-' 
हासिक राजा का नाम होगा । कुछ विद्वानों न्‍्ल अनुमान है 
कि यह प्रसिद्ध गक नरपति 'तहपान' का ही संस्कृत बनाया 
हुआ रूप है । जो हो, इन कहानियों मे ऐतिहासिक ' राजाग्रों 
क नाम अवश्य जुडे रहते थे पर उनके विपय मे जौ प्रेम की 
कथाएँ दी जाती थी उनका सत्र समय ऐतिहासिक होना जरूरी 
नही था । इसी प्रकार के प्रसिद्ध राजाओं में श॒द्रक, हाल, 
सातवाहन, विक्रमादित्य आ्रादि भी थे जिनके नाम परे दर्जनों 
कहानियाँ प्रचलित थी। प्राकृत और अपभ्रश्ञ में भी प्रेम- 
कथाओं की यह परपरा चलती रही । नबी छताव्दी के 
कौतूहल नामक प्राकृत भाषा के कवि में लीलावती नामक: 
प्रेम कथानक लिखा था । १०वी शताब्दी के मयर कवि नें 
भी पदुभावती-कथा नाम का एक काव्य लिखा था। ऐसा 
जान पडता है कि आगे चलकर 'वती” प्रत्यय युक्त नाम 


के 


कक 


का लाक कथानक्ों जे पक 2 जनप्रिय न्ज्ड ०) गया लीलाइउ्त॑ कु 
दइनकयानका मे बहुत जचप्िय हा गया। 'लालाजउत 
मिलते है । परवत्त 


को कप 
च्ता ह्त्यि मे झत्र जब्दा का ताद पर गढ़ हुए क्िनकाजता 
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थु कर भा मनुमालता, कानकरला, रूपनजरा, पंरदद्युद- 
चल चाय काव्य अंक एच्द्म न ० मी एछ ग्रे ए्‌ 
छसा जच्च काव्यात्यक चान एछुच्दम भरता चहा। द्धिए ग्रए 
उच्चाउत में ऐ ऐसी से कहानियों क्षी 28 न डील अथर 
अआउत मर छुद्धा अन-कत्तातया का एक लकः चूचा दा गई हैँ 
जिससे पत्ता चलता अं स््ज्न्टी दिनो ४5 सपनाव्ती' 
जससे पत्ता चलता है कि उद दिनो कली 'सपनाब्ती9, " 
ब्ती हा 5 भनिरगावती छम्ममालती ० साव्ती ५ 
दता , नरयावता , मध्मालता, र्रंनाठत्ा, 
आदि साण्किदञ्रों 7०० मर आफ उमा «तर 
आझादि साण्किज्नों को केंद्र करके लिखी हुई या 
क्पफा 
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और 'मुगावतो' नाम की पुश्वके लिखी गई थी। इस नाम की 


| दो पुस्तक प्राप्त भी हैं । ऐसा जान पड़ता है 
प्रेम-कथानको कि इन कहानियों को आ्राश्रय करके एकाधिक- 
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की झावारभूत कवियों ने काव्य लिखे होगे | उदाहरणाथ 


कहानियाँ. मझन ने मघुमालती की कथा का आश्रय , 


लेकर अपना काव्य लिखा था और दक्षिण के उदूँ 
कवि नस रती ने 'गूलशने इण्क' नाम से यही कहानो लिखी थी ॥' 
इसों प्रकार १८वों शताव्दो के निगम कायस्व ने सधुमालती' 
की प्रसिद्ध लोक-कथा को झाश्रय करके ७६६ दोहें-चौपाइयो 
में एक काव्य लिखा था जिसका कथानक और स्वर दोनो ही 
मभझन से भिन्न है । कुतवन ने अपनी मृगावतों में लिखा है कि 
'यह कथा पहले से ही चली आ रही थी। इसमें योग, श्टगाइई 
और विरह रस वत्तमान था । मेने दुवारा फिर उसी कथा को 
लिपिवद्ध किया है / कुतवन का यह दावा अ्रवदय है कि पहले 
से हो प्रचलित कथा के अर्थ को उन्होंने नये सिरे से स्पष्ट 
किया है-- 'पुनि हम खोलि अरथ सब कहा।' सूफी कवियों 
का यही विजेप दृष्टिकोण है । वे लोक-प्रचलित कथा में नर्य 
अ्रथे को भरते है । ; 
दिल्‍ली के बादशाह सिकंदर शाह (१४७९-१५१७) 


के समकालीन कवि ईइवरदास ने भी दोहे-चौपाइयो' में 


सत्यवती कथा नाम की पुस्तक लिखी थी। इसमे व्यास" 
जनमेजय के सवाद हूप से कथा शुरू होतो है। ५-४ भ्र््धालियों 

के वाद दोहे का घत्ता है। इसकी भाषा ठेठ अवधी है । पूर्वी 
प्रदेशों में कथानक लिखने के लिये जिस काव्य शेली की 
व्यवहार होता था उसका उत्तम नमूना इस पुस्तक - में हैं) 
इसमें भी एक प्रेम-कहानी है; यद्यपि सूफी कवियों को जिस, 
प्रकार का परोक्षसत्ता-परक प्रेम है और अर्थ खोलने के उदय 

' से जैसा सांकेनिक प्रयोग है, वह इसमें नहीं, है। सती की 
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महिमा शौर पतितन्नत धर्म के महात्म्य को बताने के उद्देश्य से 
ही यह पुस्तक लिखी गई थी । गोस्वामी तुलसीदास जी की 
रामायण में एक ओर जहाँ काव्य गुण अत्यधिक मात्रा में 
आप्त था, वही दूसरी ओर उसमे धर्म-भावना का योग भी था। 
इसी लिये इस महाग्रथ ने 'प्राकृत जन गुन गान मूलक' सभी 
प्राकृत कथाओ्नों को प्रायः समाप्त कर दिया । रामायण का 
प्रवेश मुस्लिम घरो में बहुत कम हो सका इसीलिये वहाँ कुछ 
पुरानी प्रेम-कहानियाँ बच गईं । 
भारतवर्ष के सूफी कवियो ने अपने आध्यात्मिक सिद्धातों 
के प्रचार के लिये इन कहानियो का उपयोग किया । यह कोई 
नई बात नही है । प्राचीन काल मे भी लोक- 
सूफो कवियो प्रचलित कहानियों का धामिक तथा आध्या- 
द्वारा निवद्ध त्मिक उद्देश्य से प्रयोग किया गया है ॥ 
प्रेम-.कथानक सहाभारत और पुराणों मे, जातक कथाओं में 
तथा बौद्धों के अवदान-साहित्य में, जैन कवियों 
द्वारा लिखित चरित-काव्यो में इस पद्धति का पूरा उपयोग 
किया गया है। यदि सूफी कवियों ने भी इस पद्धति को 
अपनाया तो यह कोई नई बात नही थी । 
प्रेम-कथानको पर आश्चित काव्य तीन श्रेणियों के प्राप्त 
हुए हैं -- 
१--आध्यात्मिक सिद्धातो के प्रचार के लिये लिखे ग 
काव्य । 
२--चविज्युद्ध लौकिक प्रेम-काव्य । 
३--पअरद्धें-ऐतिहा सिक प्रेम-गाथाएँ । 
प्रथम श्रेणी से मुख्य रूप से सूफी कवियो की लिखी 
गई प्रेम-कहानियाँ आतो हें कितु सुफियो के भ्रतिरिक्त अन्य 
वक्‍त कवियों ने भी इस शैली को थोड़ा-बहुत अपनाया है। 
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इसलिये इन काव्यों को दो श्रेणियों में वाँट सकते हें-- 
(१) सूफी कवियो के लिखे हुए प्रेम-काव्य और (२) भन्‍्य भक्त 
कवियो द्वारा लिखे गए प्रेम-काव्य । हिंदी साहित्य में प्रमुख 
और विशिष्ट होने के कारण पहले सुफी कवियों को चचा 
की जा रही है । हा 
सूफो-संप्रदाय का प्रवेश इस देश में ख्वाजा मुइनुद्दीत 
चित्ती (१२वीं शताब्दी) के समय से मात्रा जाता हैं! 
सूफियो के चार सप्रदाय--चिव्ती (१२वीं 
सूफी मत का घताब्दी), सोहरावर्दी ( १२वीं शताब्दी- )» 
भारतवर्ष में कादरी (१५वीं शताब्दी ) और नव़सबंदी ( १ शवी 
प्रवेश. गताब्दी)--इस देश से आए है । इचका सादा 
जीवन, उच्च विचार और प्रेम का तत्ववाद 
भारत के घर्म-जिज्ञासुओं को धीरे-धीरे झ्राकृष्ट करने लगा। 
भारतीय सूफी सतो ने इसकी प्रचलित लोक-कधाओ का 
आश्रय करके अपने आध्यात्मिक विचार का ,्रचार 803 
किया । इस श्रेणी का सबसे प्रथम काव्य अलाउंद्दीन खिलजी 
के राज्य-काल के मुल्ला दाऊद नामक किसी सूफी संत दे 
चंद्रावत या चंद्रावती नामक काव्य बताया ः ता| है। इधर सुत्ता 
गया है कि इसकी एक प्रति उपलब्ध हुईं है।|पर अभी तक 
यह प्रकाशित नही है इसलिये इस काव्य के विषय में ऊँचे 
कहना सभव नहीं है । 
दूसरे सूफी कवि कृतवच हैँ (१४ 
अत्य भाग और १६वीं घताव्दी का प्रथम 
सन्‌ ६०९ हिजरी अर्थात्‌ १५ 

कुततन॒ सृगावती सामक प्रेम-काव्य 
, , . एक खत भ्रति आप्त हुई है । इ 
कुतवन के संबंध में इतना ज्ञान होता है, कि वे ईं 
शिष्य थे। इनके जीवन काल में हुसेनशाह राज्य 








शताब्दी का 
गय) जिन्हात 
0९५ रईस्वी मर 
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ये हुसेनशाह जौनपुर के शासक थे । शेरशाह इन्ही के पुत्र 
थे । मृगावती हिजरी सन्‌ ६०६ (सन्‌ १५०१ ई०) में पहले 
से चली आती हुई कथा को श्राश्नय करके लिखी गई थी । 
मृगावती में कुछ ऐसी कथानक-रूढियों का व्यवहार कियाः 
गया है जो भारतोय साहित्य में नवोन जान पड़ती हैं । 
चंद्रभिरि के राजा गणपति देव का पुत्र कंचनग्रिरि के 
राजा रूपमुरारी की पुत्री पर मुग्च हुआ । अनेक कप्ट सहनेः 
के वाद वह अपनी प्रेमिका को पाने में समर्थ हुआ पर 
राजकुमारी उडने की विद्या जानती थी और राजकुमार को: 
घोखा देकर उड़ गई। भारतीय कथाओ में प्रेमिका क 
घोका देना श्रपरिचित तथ्य नहीं है पर उड कर अन्यक्तः 
जाता नई रूढ़ि है। फिर राजकुमार योगी होकर मृग्रावती 
के खोज में निकल पड़ता है, रास्ते में किसी राक्षत के हाथाः 
से रुक्मिणी नाम की किसी अन्य सुन्दरी का उद्धार करता 
है और उससे विवाह-सूत्र में वंधता है । इसके वाद वह फिर 
उस नगर में पहुँचता है जहाँ मधुमालती अपने पिता की 
मृत्यु के बाद भ्रिहासनासीन हो राज्य कर रही थी। बारह 
वर्ष वाद राजकुमार के पिता को पुत्र का समाचार मिलता है 
ओर उसे व॒ला भेजता है । राजकुमार अ्रपन्ती दोनो पत्तियों 
के साथ घर लौटता है। अंत में एक जिकार मे मृत्यु हो 
जाने के बाद दोनों स्त्रियाँ सती हो जाती हैं । 

दो वाते इस कहानी में विशेष ध्यान देने की है । एक- 
तो पुरुष का ऐंकांतिक प्रेम और प्रिया को प्राप्त करने के 
लिये कठिन साधना; दूसरा, प्रिया का घोखा देकर उड़- 
जाना और दूसरे देश में जाकर राज्य-शासन करना | इसः 
प्रकार की कथांनक-रूढियों इस देग में नई ही है । प्रेम पात्रः 
में ऐसे बुद्धि श्रॉर कठिन साथना के द्वारा ही उसको 
प्राप्ति तथा माधुयेभाव के द्वारा ऐदवर्य भाव का पराभव.. 
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जे सूफियों के प्राध्यात्मिक आदर्ण हैँ। यहाँ प्रिय भगवान्‌ 
का प्रतीक है श्लौर धोखा देकर उड़ जाना उसके प्रेम की 
सवाई की परीक्षा है। सूफी कवियों ने सदा प्रेमी को अर्वेक 
बिष्यों में से निकाल कर नायिका तक पहुँचाया हे । लौकिक 
पक्ष में यह प्रेम को ऐकरातन्तिकता का सूलऊ है और पारलौकिक 
पक्ष में साघना की गहनता का । हु 
प्रायः समी सूफो कवियों ने एक ही प्रकार के काव्यरूप 

“का उपयोग किया है। इनको भाषा अबबों होतो है; छंद, 
चौथाई भ्रौर दोहा | चौपाई और दोहा में 

सूफो कवियों द्वारा काञव्य लिखने की पथा पूर्वी प्रदेशों से ही 
ज्यवहृत काव्यकप पाई जाती है । पश्चिमी प्रदेशी की काब्य- 
पद्धति पद्धचिया वध ( देखिए पृष्ठ १२ ) 

प्रथा थी। कभो-कभी दूसरे छंद भी व्यवहृत होते थे परंतु 
साधारण प्रया घत्ता ही की थी। इस प्रकार आठ पद्धडिया 
या अलिल्लह छंद के बाद जो घता दिया जाता था उसे 
अपृभ्षग में कडवका कहते थे । चौपाई और दोहे का सबसे 
'युराना प्रयोग सरहपाद की रचनाझ्रो में मिलता है, फिर 
कवी रदास की रचनाओं में यह प्रयोग पाया जाता है। ऐसा 
जान पडता है कि पूर्वी प्रदेशों में चौपाई और दोहा में लिखने 
की प्रथा थी । गे में पाई जाने वाली सूफो कहानियों में 
पाँच-याँच केद्धालियो के वाद दोहा देने का नियम था पर 
मलिक मुहम्मरे जायसी ने झ्राउ-आठ अर्डालियो पर दिया है। 
आगे चलकर यहैष्त्॒या रूढ हो गई । किसी-किसी सूफी कवि 
ते दोहे का घत्ता नोह्रेकर अन्य छंदो का भी घत्ता दिया है। 
क्रितने भ्र्दधालियो के जाद घत्ता दिया जाएगा इसका कोई 
पतिथम नही है। किसी ने, पाँच, किसी ने छ , किसी ने सात 
अर्द्धालियो पर दोहा लिखो है । कमी-कभी & श्रद्धालियों पर 
जी दोहें का पत्ता मित्रता हैं । मु 
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प्रायः सभो सूफी कवि झारभ में मुहम्मद झौर परमात्मा 
की स्तुति करत है, अयने गृद या पीर का नाम बताते है, 
और ग्रव का रचनाकाल भो बता देते है । शाहेवक्‍त श्र्थात्‌ 
समकालीन बादशाह का उल्लेख नियमित रूप से सूफी कवियों 
की रचनाओं में प्राप्त होता है । यह सूफी कवियो को विशेषता 
बनाई जाती है। नवी-दसवी शवाब्दी से कई भारतीय कवियों 
भ भी समकालोन राजा का उल्लेख मिलता है। तिलकम जरी में 
धनपाल ने अपने समय के घार के परमार राजाओो की स्तुति की 
है । परंतु सभी भारतीय कवियों ने इस नियम का दृढतापूर्वक 
पालन नही क्रिया । 

कयानक को गति देने के लिये सूफी कवियों ने प्राय: उन 
सभी कथानक-रूढियो का व्यवहार किया है जो परंपरा से 
भारतीय कथाओं में व्यवहृत होती रही हे; जेसे--चित्र दशेन, 
स्त्रप्त द्वारा अयवा शुक-प्तारिका आदि द्वारा तायिका का रूप 
देख या सुनकर उस पर श्रासक्त होना, पशु-पक्षियो की बात- 
चीत से भावी घटना का सकेत पाना, मदिर या चित्रशाला 
में प्रिय युगल का मिलन होना, इत्यादि । कुछ नई कथानक- 
रूढियाँ ईरानी साहित्य से आ गई हे, जैसे प्रेम-व्यापार 
में प्रियो और देवो का सहयोग, उड़नेवाली राजकुमारियाँ 
राजक्रुमारी का प्रेमी को गिरफ्तार करा लेना, इत्यादि | परतु 
इन नई कथानक शैलियो को भी कत्रियो ने पूर्णझूप से भारतीय 
7 चातावरण के अ्रनुकल बनाने का प्रयत्न किया है। अधिकाश 
सूफो कवियो के काव्यों का मूल आधार भारतीय लोक- 
कथाएँ हे । परतु १८वीं झताब्दो और उसके बाद के कवियों 
में यूसुफजुनेखा, उ्सेंद-न्‌रजहाँ श्रादि ईरानी कहानियो का भी 
ग्राश्नय लिया गया है । यद्यपि ये काव्य अवधी भाषा में लिखे 
गए हू फिर भी इनकी लिपि फारसी हुआआ करती थी । बहुत- 
सो काव्य पुस्तक उद्द अक्षरों में छगी हें। कुछ की प्राचीन 


( २६८ ) 


प्रतियाँ कैथी लिपि में भी मिलती है। अ्धिकाश सूफी कवि 
उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलो के रहनेवालें हे। इनकी रचनाओं 
से स्पष्ट होता है कि परवर्तीकाल में ये क्रशः हिंदी कविता 
की साधारण धारा से विच्छिन्न होते गए हैँ । यद्यपि इसकी 
परपरा २०वी झताब्दी तक अविच्छिन्न रूप से चलती रही है 
तथापि अंतिम दिनो में न तो इस धारा ने हिंदी काव्यधारा 
को प्रभावित किया है और न स्वयं ही उसके द्वारा प्रभावित 
हुई है फिर भी यह साहित्य हिंदी का महत्वपूर्ण भ्रेंग है। 
' इसमें मनुप्य के वास्तविक हृदय की ऐसी तड़पन व्यक्त हुई है 
जो जाति, देश, सप्रदाय से परे है । 
इसी प्रकार मकन कवि के 'मधुमालती' नामक काव्य 
की एक खडित प्रति प्राप्त हुई है। इसमे कहानी यद्यपि 
सम्पूर्ण रूप से भारतीय वातावरण लेकर ही 
मन आती है तथापि कुछ ऐसी काव्य-रूढ़ियो का 
प्रयोग है जो भारतीय कथावक साहित्य में 
अल्प परिचित हे । इसमें अरप्सराएँ राजकुमार को उड़ा कर 
मधूमालती की चित्रसारी में ले आती है और वही से दोनों 
के प्रेम का-आजअ होता है । भारतीय साहित्य में उषा और 
अनिरुद्ध की कहानी मे नायक को नायिकाझो के घर पहुँचाए 
जाने की कथा शेली पाई जाती है| परतु यह भी वाणासुरु 
नामक असुरराज की राजकूमारी की कथा है और विद्दानों 
का विचार है कि इस कथा की कथानक शैली को भारतीय 
की अपेक्षा भ्रसी रियन केहना अधिक उचित है । यह कहने को 
शायद आवश्यकता नही है कि सभी असीरियन काव्य-शैलियाँ 
और काव्य-रूढियाँ ईरानी साहित्य में गृहीत हो गई थी और, 
फारसी कवियो के माध्यम से भारतवर्ष में भी मध्य यग-मे 
झाने लगी थी । मृगावती के समान ही इस मधमालती में भी 
उडनेवाली स्व्रियोवाली-कथानक-रूढि का व्यवहार हुआ हे ॥ 


ग 


( २5६ ) 
मसंझन ने इस काव्य की रचना सन्‌ १५४४ ई० में की थी | 
इस काव्य में भी समासोक्तित पद्धति में भगवान्‌ की 
ओर सकेत है । इसमें मघुमालती के रूप के वहाने समस्त 
प्रकृति में व्याप्त व्यापक रूप की ओर सकेत किया गया है 
मनिक्त मुहम्मद जायसी ने जिस पारस रूप की कल्पना की 
उत्तका परिचय मंकन के इस काव्य से भी मिलता है 


यह रूप बुत गहै छिपाना । यहै रूप सब सृष्टि समाना ॥ 
यहै रूप सकति अरु सिदौं। बहै रूप त्रिभुवत कर जीवो ॥॥ 
यहै रूप निरखत्र वहु नेषा । यहै रूप जग रंक्त नरेसा ॥॥ 





द्र केत छिया गया है कि जो 
श्र सकेत किया गया है कि जो अपने को 
४ पू्ग पद ये देता है वही उसे जल्द मिड ऊ 
सपृग रूप सेजछो देत हैं वहा उस दुछ-चुछ दुख पाता है । 
जन न जनपघर लि मल भाव स््न्स्ज्ब्ल जे 
यहूं हप्र जनघर ब्रा. ताह भाव अचदक्त दंजाब । 
आप संद्धात नल इसी ज्भ रे अलधओ अचल पाद 
आप बवाए जा रे का देखे, सा कुछ दझ पाव। 
2७५२ रामचद्र बादल डे थर्ड जायनी ब्घा 
पंडित रामचद्र सबल दे मक्नमन का जायसा क पूर्दवर्ती 
कि माना ०. थाई बन पक हम बा शक, झाह्वः &.. कक बस ८” रह ४८ 
कादर माया हूं लाकुद प्रस्ेत क विने साहवक्त के दणद के 
बज कु जिस लेमभाह दा लता सन्‍लटर क्या हे इल्‍इ> सा2>5 घरगाह ता 
असग मे जच्च चलमजभाह का वधन कया हूं वह दाद घगरनाह 
का पत्र हो तो यह रचना पद्मावती के ठाद ही होगी - क्यों 
का पुत्र हो तो यह रचना पद्मावती के वाद की होगी - क्योकि 
डरदा या श से कुषनणक ञ्गै बन. मनन्‍वन्‍नन ये लक अयओ शक अकाल अमित 
जअच्ाह सन्‌ १५४४५ मे मरा झार ले हाँ वह गरद्दा 
पर बंठा होगा । फिर दि ने स्वय ही लिखा है--- 
सन नदसे वापन जब भवये, सवैे बरुप कल परिहर गये 
संच्‌ चदेस चानन जब भय, सब बरप दुच पात्र रया | 
है” पहन“ कु ह्ुम चल उदडी प्लापा >> या" ही आय उ आआहो ठावधों ९-0“ क आकर सं 
तब हम जी उउद्धी अभिलाएा, कया एुक ढाँवयी दस भापा । 
इस पर से यह ज्ूष्द लगता है कि कवि ने सन 
इस पर से यह ऋलाष्य लगता हुं क्विक्वि के सन हथदे 


( २७० ) 


-हिजरी मे अर्थात्‌ सन्‌ १५४५ ई० में लिखा था। उधर मलिक 
मुहम्मद जायसी ने सतू ६२७ हिजरी में अपना काव्य लिखा 
था। कुछ लोग &€२७ को ६४७ पढते हे परतु जो भी पाठ 
स्वीकार किया जाए, मधुमालती पद्मावती के वाद की ही 
रचना सिद्ध होती है । पडित परश्राम चतुर्वेदी ने मकव की 
जायसी का परवर्ती माना है। पर १० रामचद्र शुक्ल ने इन्हें 
जायसी का पूव॑वर्ती कवि कहा है । 

सूफी कवियों में सर्वश्रेष्ठ मलिक मुहम्मद जायसी थे जो 
कही बाहर से जायस में आ्राए थे शौर इसी धर्म-स्थान को 
अपना निवास-स्थान बना लिया था। इनकी 

मलिक म्‌हम्मद प्रसिद्ध रचना 'पद्मावत! है, 'अखरावट' श्रौरु 
जायसी श्राखिरी कलार्म' नामक दो और रचनाएँ भी 
प्राप्त हुई है । भगवान्‌ ने इन्हें रूप देने में 

बडी कजूसी की थी कितु शुद्ध, निर्मेल और प्रेम-परायण हृदय 
देने मे बडी उदारता से काम लिया था । इनके जन्म-समय के 
सबंध में कुछ निश्चित रूप से कहना कठिन है । आखिरी 
कलाम' में इन्होने श्रपना जन्म हिजरी सन्‌ की €वी शताब्दी: 
में हुआ बताया है। इनके जन्म के दिन बडे जोर का भूक॑प 
हुआ था । इनकी मृत्यु सन्‌ १५४२ ई० में बताई जाती 
है। पद्मावत का रचनाकाल इन्होने ६२७ श्रर्थात्‌ सन 
१५२१ ईस्वी लिखा है और यह भी बताया है कि उस समय 
दिल्ली का सुल्तान शेरशाह था। यह दोनो बाते परस्पर 
विरोधी है । वयोकि शेरशाह १५४०-४५ तक दिल्‍ली के 
सिहासन पर था। इसीलिये कुछ लोगो ने &२७ को ६४७ पढ 
लिया है । यह कहना चाहा है कि वस्तुतः पद्मावत १५४०- 
१५४१ में शुरू किया गया। बगाल के कवि अलावल ने 
पद्मावत का जो अनुवाद बंगला से किया था उसमें उसका 
रचनाकाल ६२७ हिजरी ही बताया गया है । जान पड़ता है 


( २७१ ) 


कि कवि ने पत्मावत का झारभ तो ६२७ हिजरी पअर्थात्तः 
सन्‌ १५२१ में ही किया था पर जब कथा समाप्ति पर आई 
उस समय शेरशाह दिल्‍ली के तछ्त पर विराजमान हो चुके 
थे । मलिक मुहम्मद ने अपने दो गृरुओ का उल्लेख किया है--- 
एक तो संयद शभ्सरफ जो शायद जायस के ही निवासी थे, 
दूसरे शेस मुह्दीउद्दीन जो निजामुहीन ओऔलिया के वशज थे। 
पद्मावत्त की कहानी परिचित है । इसमें सिहल देण की 
राजकुमारी पद्मावती और चित्तोड के राजा रतनसेन का प्रेम 
वर्णित है । पश्चावती के शुक के मुख से उसके 

पद्मावती की रूप को प्रशसा सुनकर राजा रतनसेन उसे 
कथा प्राप्त करने का प्रयास करता है । इस कहानी 

के श्रत में अलाउद्दीन के चित्तौड़ आक्रमण की 

कहानी श्राई है । इस आक्रमण का कारण पद्मावती का रूप 
ही है । कहानी के श्रत में गोरा-चादल की लडाई है जो आगे 
चलकर बहुत रोचक काव्य-विषय वन गई थी। अलाउद्दीच 
इसमे अत्यत घोखेबाज राजा के रूप में चित्रित हुआ है और 
चित्तौड के राजपूत भी उसे उत्तर देने में इसी कला का 
आश्रय लेते है । इस कथानक के दो भाग है । प्रथम में राजा 
रतनसेन के एकातिक प्रेम का वडा जीवत जिन्नण है और 
इसकी पहली रानी नागमती के वियोग का बहुत हृदय- 
विदारक वर्णन दिया हुआ है । दूसरे भाग की कथा में कुछ 

ऐतिहासिकता का मिश्रण हो गया है । 

पद्मावती नाम भारतीय साहित्य में बहुत परिचित है । 
संस्कृत के कई काव्यो की नायिका का नाम पद्मावती है। हिंदी” 
में इस नाम के साथ मलिक मुहम्मद जायसी के प्रसिद्ध काव्य' 
का योग है। गुजराती साहित्य से भी यह नाम और यह 
कथा परिचित है । इस बात के विश्वास करने का कायण है 
कि कहानी का मूल रूप काफी पुराना रहा होगा । जायसी ने: 


( २७२ ) 


5गजपति', 'तरपति' और अ्रश्वपति' राजाग्रों का उल्लेख किया 
>है । १५वीं शताब्दी तक के शिलानेंखो में इत शब्दों का पता 
“लता है। वाद मे ये शब्द भुला दिए गए है । जायसी की 
6।नी से इन शब्दों के आने का अर्य यह है कि यह कहानों 
कम-से-कम श्रवी शनाव्दी म अवश्य प्रचलित थी । परतु 
कहानी का उत्तराद्ध परवर्ती है । 
पद्मावती के कथावफ और गोरा-वादल की कहानियों को 
आश्रय करके लिखे हुए अनेक कवियों के काव्य प्राप्त हुए 
है जिनमें हेमरतन (१५८५८ ई०), जटमल (१६१३ ई०), 
लब्घोदय (१६५० ई०), सम्राम नूरि (१७०३ ६० ), गिरिधारी 
लाल (१७७५ ई०) विशेप रूप से उन्लेख योग्य हे । 
संपोगवश ये सभी कवि जायसी के परवर्ती हू प्रौर इसीलिये 
इससे यह पता नही चलता कि जायसी को कहानी कितनी 
'युरानी है। इतना निश्चित है कि यह झ्ाख्यान बहुत लोकप्रिय 
था। इसकी ऐतिहासिक प्रामाणिक्ता के विषय में सदेह 
प्रकट किया गया है पर इसकी लोक-मनोहारिता को स्वीकार 
करना ही पडता है । जान पडता है जायसी ने ही प्रथम बार 
'युराने पद्मावती भ्राख्यान के साथ किसी नये कथानक को 
जोडा है जिसके मुख्य पात्र गोरा-बादल थे । परन्तु यह 
अनुभान ही अनुमान है । 
जायसी को रहस्यवादी कवि कहा जाता है। सूफियों 
का रहस्यवाद ग्रद्देत-भावता पर आश्वित है। रहस्यवादी भक्त 
परमात्मा को अपने प्रिय के रूप में देखता है 
जायसी का और उससे मिलन के लिये व्याकुल रहता है । 
रहस्यवाद जिस प्रकार भेघ और समुद्र के पानी में कोई 
भेद नही है, दोनों एक ही है, उसी प्रकार 
भक्त ओर भगवान्‌ में कोई भेद नही है। फिर भी मेघ का 
"पानी सदी का रूप धारण करके समुद्र के पानी में मिल जाने 


( रेछरे ) 


को आतुर रहता है। उसी श्रेणी की आतुरता भक्त में भी 
होती है । सूफी कवियों ने अपने प्रेम-कथानकों की प्रेमिका 
को भगवान्‌ का प्रतीक माना है। जायसी भी सूफियो को 
इस भक्ति भावना के अनुसार अपने काव्य से परमात्मा को 
प्रिया के रूप में देखते है और जगत्‌ के समस्त रूपों को 
उसकी छाया से उद्भासित बताते हे । उनके काव्य मे प्रकृति 
उसी परम प्रिय के समागम के लिये उत्कठित और व्याकुल 
पाई जाती है। 


दो स्थान पर कवि ने पद्मावती के रूप का वर्णन किया 

है---ही रामन सुआ द्वारा चित्तौड के राजा रतनसेन से, और 

राघव चेतन द्वारा दिल्‍ली में बादशाह अ्रला- 

पद्मावती का उद्दोन से | दोनो जगहों पर वर्णन नखशिख 

रूप की प्रणाली पर है। श्रग-प्रत्यग के वर्णन के 

लिये सादृश्यमूलक अलकारो का विधान किया 

गया है | ये उपमान साधारणत परपरा-प्रचलित हे और उनके 

जिन गुणो की ओर ध्यान झाक्ृप्ट किया गया है वे दीघेकाल 

से इस देश के श्रालका रिको में प्रसिद्ध हैं । कुछ थोडे-से नये 
भो हे जप्ते कटि की क्षीणता की उपमा भिड से दी गई है। 


इस रूप-वर्णन की विद्येषता यह है--(१) रूप सौदये के 
सृष्टिव्यापी प्रभाव को लोकोत्तर कल्पना को गई है अर्थात्‌ 
केशो की दीघेंता, सघनता भौर दइ्यामता के वर्णन के लिये 
परपरा से प्रचलित पद्धति के अनुसार केवल सादृष्य पर 
जोर न देकर कवि ने उसके लोकव्यापी प्रभाव की ओर 
सऊत किया है, जैसे--'बेनी छोरि फार जो बारा, सरग पताल 
होइ उजियारा' अर्थात्‌ जब पद्मावती अपनी बेनी खोलकर केश 
भाडने लगती थी तो स्वर्ग भौर पाताल उद्भासित हो उठते 
थ, झौर "उनई घटा परो जग छाहा '---इसमे केशो की घटा 
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कहना तो केवल सादृश्य का सकेत करता है कितु सारे ससाद 
में उससे छाँह पड़ जाना इस बात की ओर इंगित करता है-कि 
यह रूप सारे ससार को छाँह और शीतलता देता है। इसी 
प्रकार प्रत्येक अगय के उपमान केवल सादृश्यगत साधारण 
घ॒र्म को ही बता कर विरत नही हो जाते वल्कि उसके लोक- 
व्यापक प्रभाव को भी बता देते हे। (२) जायसी ने इस रूप 
को पारस रूप कहा है। पारस रूप भ्रर्थात्‌ जिसके स्पशे से इस 
जगत्‌ के रूप में अद्भुत माधुय भरा जाता है। अलाउद्दीन ते भी 
पद्मावती के उस पारस रूप को एक भलक दर्पण में प्राप्त की 
थी परतु उतने से ही उसे जान पड़ा कि पृथ्वी और आकाश 
सभी सोना हो गए है । 'होतहि दरस परस भई लोना, धरती 
सरग भएउ सब सोना । (३) रूप-वर्णन के प्रसग में जायपी 
भत्युक्तियो पर उत्तर आते हे। परतु अ्रधिकांश स्थलो में 
उद्पेक्षा और अ्रतिशयोक्तियो के द्वारा वस्तु की व्यजना 
न होकर संवेदना या भ्रनुभूत्ति की व्यजना होती है। इसलिये 
सहृदय का चित्त वस्तु को श्रोर जाने ही नहीं पाता | फिय 
कवि बराबर परोक्ष सत्ता की ओर इशारा करता है भौर इस 
प्रकार सहृदय का मन प्रस्तुत विषय से हटकर अप्रस्तुत परोक्ष 
सत्ता की श्रोर जाता रहता है । इसका फल यह होता है कि 
अन्यान्य कवियों की इस श्रेणी की भ्रत्युक्तियो में वस्तु पर 
दृष्टि निवद्ध होने के कारण जिस पकार का हास्यास्पद भाव 
पाया जाता है वैसा जायसी में नही पाया जाता । इस प्रकार 
जायसी के सादुश्य-मूलक श्रलकार सौदये के सृष्टिव्यापी 
प्रभाव को और हादिक सवेदता को प्रकढ करने में समर्थ 
हुए है । 
_ वस्तु-वर्णन के प्रसंग में कवि से प्राय: इस प्रकार के 
विशेषणो का प्रयोग किया है जिससे प्रस्तुत के साथ श्रप्रस्तुत 
परोक्ष सत्ता का भर्थ भी पाठक के चित्त में प्रनायास 
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उदभामष्ित हो सके; जैसे--सिहलगढ के वर्णन के प्रसग में 
तो पीरी और उनके वाद दसवें दरवाजे वाले 
नगर का सकेत पाठक को अपने नो छिद्रो श्रौर 
दसवें ब्रह्मरश्न वाले भरीर का सकेत उपस्थित 
करते है । इसी को समासोत्रित-पद्धति कहा जाने लगा है। 
समासोक्ति एक भ्रलकार है जिसक्री सुदरता विशेषणों के 
प्रयोग पर निर्भर करती है । इसलिये इसे जास्त्र में 'विशेषण 
विच्द्ित्तिमलक' अर्थात्‌ विेषण की सजावट पर निर्भर रहने 
वाला अलकार कहा जाता है | यह इलेप से भिन्न है क्योंकि 
इलेप की सु दरता विभेषण और विशेष्य दोनो की सजाग्ट 
पर निर्भर है। इसीलिये उसे विशेपण-विशेष्य-विच्छित्ति- 
मलक अलकार कहते हे । ब्लेप में कवि दो श्रर्थ बताने के 
लिये वचनवद्ध होता है कितु समासोक्ति में वह कौशल के 
साथ ऐसे विशेपणो का प्रयोग करता है जो सहृदय के चित्त 
में केवल श्रप्रस्तुत श्र्थ का सकेत भर कर देते हे। इसमे 
कवि अआादि से अ्रत तक दो श्रर्थों के निर्वाह के लिये प्रतिन्ना- 
बद्ध नही होता । जहाँ और जब उसे मौका मिल जाता है 
तहाँ और तब वह कुछ विशेषणों का ऐसा प्रयोग करता है 
जिससे पाठक के हृदय में उसका अभिप्रेत श्रग्नस्तुत अर्थ भी 
झा उपस्थित होता है । जायसी ने अपने प्रबंध-काव्य में 
इसी समासोक्ति-पद्धति का प्रयोग किया है। काव्य के अतः 
में 'तन चितउर मन राजा कीन्हा' जो संकेत है वह मल ग्रथ 
का नही है । पद्मावत की प्राचीन प्रतियो से यह वात सिद्ध 
हो चुकी है । इसलिये जो लोग पद-पद पर पद्मावत में रूपक- 
निर्वाह की बात सोचते है वे गलती करते हैं। पद्मावत का 
कवि रूपक-निर्वाह के लिये प्रतिज्ञा-बद्ध नही है । कई बार 
प्रसस आने पर उसने जब लौकिक रूप के माध्यम से 
अलौकिक सौदय्यं की शोर इशारा किया है तो ऐसे स्थलों में 


सम सोक्ति- 
पद्धति 
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४, अप्रस्तुन इशारा ही प्रधान हो जाता है और प्रस्तुत प्रसंग 
"गौण हो जाता है। यह काव्यगत दोष है। सिहलगढ़ के 
वर्णन के प्रसग भें जहाँ तक नौ पौरियो, दस दरवाजोीं और 
राजपरिवार के वर्णन का प्रसंग है वहाँ तक तो समासोक्ति 
का बहुत सु दर निर्वाह हुआ है, पर जहाँ कवि 'का निर्चित 
माठो के भांड' कहकर चेतावनी देने लगता है वहाँ उसका 
कवि रूप गौण हो जाता हे और सत रूप प्रधान हो जाता 
है । यहाँ समासोक्ति-पद्धति का निर्वाह ठीक नही हो पाया । 
परोक्ष सत्ता की ओर संकेत करने का उत्साह 
जायसी में इतना अधिक है कि वे ऐसे प्रसगों को मानों 
खोजते फिरते है जिनसे परोक्ष सत्ता की श्र 
परोक्ष-सकेत के इशारा करने का मौका मिल सके । ऐसा 
उत्साह का अतिरेक मौका बाह्य चित्रण में अधिक मिलता है; 
जैसे-सिहलगढ, उसके बगीचे, मानसरोवर, 
पद्मावती का बाह्य रूप आदि । कितु इससे पात्रों की स्वभाव- 
गत विशेषताओो का चित्रण नही हो पाता। मनोभावों का 
चित्रण तो वे बडी निपुणता से कर लेते है कितु विभिन्न 
परिस्थितियों में विभिन्न पात्रो की व्यक्तिगत विशिष्टता और 
प्रविलक्षणता प्रकट करने में वे सफल नही हो सके हे । उन्तका 
आदर्श चित्रण एक देशी है। रतनसेन प्रेमी का आदर्श है और 
नागमती पतितन्रता का | कितु जीवन की बहुमुखी परिस्थितियों 
के पडने पर इनका कौन-सा रूप निखरेगा यह स्पष्ट नही हो 
सका, सर्वत्र एक सामान्यीकरण का प्रयास है । 
श्रन्य सूफो कवियों सें 'चित्रावली” के लेखक उसमान 
प्रसिद्ध हे। ये गाजीपुर के रहने वाले शौर जहाँगीर के 
उसमान कालीन थे । 'चित्रावली”' की रचता सन्‌ 
.. . _' १६१३ ई० के आसपास हुई थी । इस काव्य 
में नेपाल के राजा घरणीधर के पुत्र सुजानकुमार श्रौर 
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रूपनगर की राजकमारी चित्रावली के प्रेम की कथा वर्णित 
है । राजकुमार को एक देव रूपनगर का एक उत्सव दिखाने 
को ले गया था और राजकमारी की चित्रणाला मे रख दिया 
था । चित्र देखकर राजकमार मोहित हुआ और उसने भी 

अपना चित्र राजकमारी के बगल में वना दिया जिसे देख 
राजकुमारी भी प्रंमासकत हुई। उसमे चित्रदर्शन द्वारा प्रेम 
की पुरानी भारतीय कथानक-रूढ़ि का हो प्रयोग है। श्री 
हषे देव की रत्तावली में प्रेमिका का चित्र देखकर नायक के 
चित्त में प्रेम अकुरित हुआ था। काव्य में नायक के प्रयत्न 
और अन्य नायिका से विवाह आदि वाते सूफियों के प्रेम- 
कथानकों को शैली पर ही चली है । 


१७वी शताब्दी के जान कवि हॉसीवाले शेख मुहम्मद 
चिहती के शिष्य थे और बहुत प्रतिभाशाली कवि थे। इनकी 
७० रचनाएँ उपलब्ध हुई है जिनमें २१ 
जान कवि. प्रेमगाथा सवंधो हे । इनकी मुर॒य रचनाएं 
पाँच हें--कनकावती, कामलता, मघुकर- 
मालति, रत्नवति और छीता । 
कासिम जाह की पुस्तक 'हवत॒ जवाहर भी एक प्रेम- 
कहानी है । यह दिल्‍ली के बादशाह महम्मद चाह (१७२१- 
७४८) के समकालीन है । नर मुहम्मद को 
कासिम शाह दो पुस्नक्े प्रसिद्ध हे 'इद्रावति और “अनुराग 
बॉसुरी' | कवि के अपने हो वक्तव्य से पता 
चलता है कि इद्रावति १७४४ ई० झौर गझ्ननुराग बासुरी 
१७६४ ई० में लिखी गई थी । ये फारसी के कवि थे झौर 
'कामयाव' नाम से शायरी करते थे । 
इसी तरह आलम झाहु के समकालीन वि 
निसार हुए हू जिनका असली नाम गुलाम अ्मरण था। 
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इनका थूसुफ जुलेखा नाम का प्रेम-काव्य उपलब्ध हुआा 
है। फिर बहुत हाल के कवि बाबूगज 
अन्य सूफी ( प्रतापगढ) निवासी ख्वाजा अहमद हैं 
क्‌बि हि कि 
जनके 'नूरजहाँ' नामक काव्य में ईरान के 
सुलतान मलिक शाह के पुत्र खुरशेद शाह तथा खूतन नगर 
को राजकुमारी नूरजहाँ का प्रेम प्रसण वर्णित है । यह 
कहानी सन्‌ १६०५ में लिखी गई और हाल में शेख रहीम 
का भाषा प्रेम रस' और कवि नसी र का 'प्रेम दपण' (१६१७) 
लिखा गया है। इस प्रकार सूफियो की कविता १४वीं 
शताब्दी से लेकर आधुनिक काल तक अव्यवहित रूप से 
चलती आई है। 
आध्यात्मिक और धामिक सिद्धातों के प्रचार के हेतु 
से कुछ अन्य सतो ने भी प्रेम-क्थानको का उपयोग किया है। 
इस प्रकार की रचनाश्रो में १६वीं शताब्दी 
अन्य सतो के. के सत कवि बाबा घरणीदास का प्रेम प्रगास' 
प्रेम-कथानक और १७वीं शताब्दी के सतत दुखहरन की 
'पुहपावती' प्रेम-कहानियो पर आश्वित काव्य 
है । अष्टछाप के कवि नददास ने रूपमजरी नाम देकर एक 
कल्पित प्रेम-कथानक काव्य लिखा था । इस काव्य का उद्देश्य 
भी हरिभक्ति का प्रचार रहा | अन्य वेष्ण कवियो ने जित 
प्रेम-कथाओं को आश्रय करके कथाएँ लिखी है वे साधारणत: 
पौराणिक है । अधिक प्रचलित कहानियाँ नल-दमयती, कृष्ण- 
रकिमिणी, उषा-भनिरुद्ध आदि की प्रेम-कथाएँ हे जो प्राचीन 
काल से ही पुराणों में प्रसिद्ध हे इसलिये कल्पित प्रेम-कथानकों 
के संबध में इनकी चर्चा न करना ही अच्छा है । 
तीसरी श्रेणी में तिशुद्ध लौकिक प्रेम-कथाएँ आती है । 
इसमें कुछ के साथ ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम जुड़े 
होते है, पर मुख्य रूप से इन्हें लौकिक प्रेम-कथा 


( २०६ ) 


ही कह सकते है । राजस्थान और गृजरात में 'ढोला मारू 
की कहानी का आश्रय करके एक काव्य 
लिखा गया था जो क्रमश प्रक्षेप होते 
रहने के कारण वढता गया है। विश्वास 
किया जाता है कि यह ढोला कछझगा वश के राजा नल का 
पुत्र था जो दसवी गताव्दो में किसी समय राज्य करता था 
आर मारवणी या मारू राजा विगल की कन्या थी। 
इस प्रकार यह कहानी कछ ऐतिहासिक तथ्यों पर ब्राधारित 
है । ढोला मारू के जो दोहें इस समय मिलते है उनकी 
भाषा बहुत पुरानी नही है और दोहो मे यद्यणि क्मवद्ध 
नी का आभास मिलता है परंतु विशेषत. वह मृक्तक के 
रूप में हो है । 
कहानी में निम्नलिखित क्रम 
१--मारवणी के प्रेम की प्रारभिक अवस्था--स्वष्त में 
पति-इर्शणन, विरह-वर्णन, तथा सारस-चातक तथा क्रौच 
संबंधी उक्तियाँ । 
२--डोला के प्रति मारवणी का सदेश। 
३--मारवणी का सदेश सुनकर ढोला को प्रेमजन्य 
उ्पाकुलता । 
४--प्रस्वानोश्त्त ढोला को रोकने के लिये मारवणी का 
प्रयत्न और दम्पति का प्रेमपूर्वक सवाद । 
पए--पारवणी का विरह । 
६--दोला ओर मारवणी का मिलन । 
3३--मारवर्णो और टोला का सम्याद । 
दोहों में कयासत्र ददा हप्ा है इस बात या प्रनम्गन 
गाने जमाने में ही लोगी को हो रहा था । ऊँसल खप्ल्‌ 


लोौकिक प्रेम- 
कंयानक 
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जैन कवि कृशललाभ को कथासूत्र मिलाने की आाज्ञा दी । 
कशललाभ ने बीच-वीच में चौपाइयाँ जोड़ कर यह काम 
पूरा किया । यह ढोला मारू चौपाई! नाम से प्रसिद्ध हुआ 
और जैन लोगो में खूब प्रचारित हुआ्ना । 

किसी-किसी ने इत दोहों के वीच गद्य-वार्ता जोडकर 
क्रथानक को पूरा किया हैं । इस प्रकार इस समय ढोला मार 
के चार रूपातर मिलते हँ-- 

१--कैवल दोहा वाला । 

२--ऋुमललाभ के चोपाइयो से युक्त दोहे । 

३--गद्य-वार्ता से युक्त दोहे । 

४--ऋुशल-लाभ को चौपाई और गद्य-वार्ता का 
मिश्रित रूप । 

प्रथम रूप काफी पुराता है कितु कितना पुराना है यह 
कहना सभव नही । दूसरा रूप १६वीं छताब्दी में प्राप्त 
हुआ है । इस काव्य से दोहावद्ध प्रेम-कथानको की एक प्रेम- 
परंपरा की सूचना मिलती है। बाद में भी अनेक दोहा-बद्ध 
लौकिक प्रेम-काव्य लिखे जाते रहे। उदाहरणाथे, १७वीं 
शताब्दी के अंत्य भाग में “सारंगा-सर्देत्रछलरा दृह्ा/ (सारंगा 
सदावृक्ष ) की प्रेम-क्था किसो अज्ञात कवि द्वारा लिखों गई 
थी जिसके आ्रारभ में वार्ता है और बाद में ३१ दोहें हें । 
इसमें राजा शालिवाहन के पुत्र सर्देत्रछ और उनके मत्रों की 
पुत्री सावलिगा (सारगा) की प्रेम-कथा है। यह प्रेम-कथा 
राजपूतानें में काफी लोकप्रिय रही क्योकि इसको श्राश्रय करके 
लिखें गए कई छोटे-छोटे काव्यो की प्रत्तियों प्राप्त हुई है । 
वाद में उत्तर भारत के अन्य स्थानों में भी वह कहानी गई 
झौर अब भी सड़को पर विकनेवाले साहित्व में इस कहानी 
का स्थान बना हुआ है । इत्तो प्रकार १७वी गताब्दी के अंत्क 
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भाग में वीजो नामक नायक श्रौर सोरठ नामक नायिका के 
प्रेम को आधार वना कर लिखा गया १३१ दोहो का छोटा- 
सा काव्य 'सोरठरा दृहा' प्राप्त हुआ है । फिर मदनकू्‌मार 
और चपकमाला के प्रेम को श्राघार करके दास कवि 
की लिखी हुई ११३ दोहो की पुस्तक (जिसमें बीच-बीच में 
वार्ता भी है) 'मदन सतक' नाम से प्राप्त हुई है । फिर 
छीहल कवि की 'पंच सहेली नाम की रचना है जिसमें पाँच 
सखियो के विरह का दोहो में वर्णन है । 


दोहा और चोपाइयो में काव्य लिखने की प्रथा तो बहुत 
लोकप्रिय हुई थी । सुमति हंस का विनोद रस” (१७वी 
शताव्दी ) सूरदास का 'नल दमन' ( १७वी शती ), निगम कायस्थ 
की “मधमालती' (१८वीं शताब्दी), मुरली का 'मियाँ 
विनोद! (१८वी शती ), हरसेवक मिश्र को 'कामरूप कथा! 
(१८वीं शती), आदि रचनाएं दोहा-चौपाई छंदो में निबद्ध 
प्रेम-कथानक ही है । फिर सत्रहवी शत्ताब्दी के भद्रसेन नामक 
राजस्थानी कवि द्वारा लिखित २०२ दोहो में निबद्ध 'चदन 
मलयागिरि री बात नामक प्रेम-कथा प्राप्त हुई है, और प्रत्ताप 
क्‌ वर लिखित 'चंद कुबर की बात” भी ऐसी ही रचना है । 


कृशललाभ की लिखी हुई एक और प्रेम-कथा 'माधवा- 
नल-कामकदला चरित्र” है जिसमें दोहा, चौपाई और गाहा 
छंद का प्रयोग है । इन्होने स० १६१६ में कुमार हरिराज के 
मनोरजनार्थे ५५३ पद्मों में इस पुस्तक की रचना की थी। 
माधवानल और कामकंदला की प्रेम-कथा को आश्रय करके 
और भी कई कवियो ने काव्य लिखे हे, जिनमें आलम 
(१५४७ ई० ) का दोहा-चौपाई छंदो में लिखा हुआ ,माधवा- 
नल भाषा बध' और नरसा के पुत्र गणपति (सन्‌ १५२७ ई०) 
का लिखा हुआ 'माधवानल प्रबध दोहा बध' प्रसिद्ध है। 


( १८5२ ) 


फिर किसी श्रज्ञात कवि का लिखा हुआ 'कुतुब सतका 
लाप्त का एक प्रेम-क्रवानक-काव्य मिला है जिम्तमे दिल्‍ली के 
चसुलवान फिरोज झ्वाह के गाहजादे कृतुब॒ुद्दीन और साहिबा का 
प्र+ बत्तात वणित है । यह कथा तुकात गद्य में है, श्रौर 
वीच-बोच में दोहे हें । सं० १६४३ को लिसी इसको एक 
प्रति उपलब्ध हुई है, जिससे अनुमान किया जा सकता है कि 
'युस्पक्त १६वीं शताब्दी म लिखी गई होगी। कभी-कभी शइंगार- 
प्रधान रचनाओं का प्रधान उद्देश्य सदाचार श्र नैतिक जोवन 
की महिमा बताना भी रहा है, पर वस्तुत शापार का स्वर 
ही प्रधान हो जाता रहा है, नैतिकता गोण । काशीराम का 
“कनक-मजरी' नामक छोटा-सा काव्य एक ऐसी पतिद्रता स्त्री 
के चरित्र को कंद्र करके रचित है, जिसे राज-पुत्र का प्रलोगन 
सार्य-अ्रष्ट नहीं कर सका। यह १७वीं शताठ्दी के अत्य भाग 
आर १८वी के आरभ का कवि है। इसी समय एक अज्ञात 
कवि की 'मेनासत' नाम की रचना प्राप्त हुईं है, जिसमें किसी 
, मालिन ने मेना के सतीत्व की परीक्षा ली है। सत्रहवी 
आत्ताव्दी में राजपूताने में अनेक 'बात' नामघारी प्रेम-कथाएँ 
लिखी गई, पर वे राजपूताने के बाहर तो कुछ प्रभाव ही नही 
डाल सकी, स्त्रय राजपूताने में भी बहुत सीमित क्षेत्रों में 
उनका प्रचार रहा | इनकी सूची इस प्रकार है--प्रमादम 
'भटियाणी री बात (१९वीं), पेढरे नायक दे री बात 
(१८वीं), पन्तावीरम दे री बात (१९वीं), पये घोराधार 
री वात (१८वी), मोभल री बात (१८वीं), मलयागिरि 
री बात (१८वीं), रावल लघणसेण री बात (१८वीं), 
राणे खेतो री वात (१८वी), भाषा दे री बात (१८वी) 


चीभर अहीर री वात (१८वी), सोहणी री वात (१८वी), 
जात संग्रह (१८वी) । ' 


( र८्३ ) 


[सहायक पुस्तकें---रामचद्र शुवल जायसी ग्रयावली, हिंदी साहित्य 
का इतिहास; रामकुमार वर्मा. हिंदी साहित्य का झ्रालोचनात्मक इतिहास; 
'परथुराम चतुर्वेदी. सूफो काव्यधारा; पृथ्वीनाथ कुनश्रेष्ठ” मलिक मुहम्मद 
जायसी; ढोला मारूरा दोहा; राजस्थान भारतो कौर झोव-पत्रिका |] 


य् 
रीतिकाव्य 
(१६वीं जताव्दी के मव्य भाग से शश्वी , 
शताब्दी के मध्य भाग तक) 


पर 


रीतिकाव्य 
(१) रीतिग्रन्थों का सामान्य विवेचन 


भवित-काल के प्रथम उन्मेप के समय हिंदी में श्रत्यधिक 
शक्तिशाली श्र व्यापक प्रभाववाले कवि उत्पन्न हुए। 
साहित्य जगत्‌, की पूरी शक्ति खिंचकर इन 
भक्ति काव्य के महान्‌ कवियों के निकट पहुँच गईं । नये 
व्यापक प्रभाव आदर्श और नये जीवन-दशन से प्रभावित 
का काल होकर हिंदी कविता तेजी से नवीन मार्ग की 
झोर बढी । यह रास्ता भी नया था । उन दिनो 
जितने भी प्रकार के काव्यरूप प्रचलित थे, ओर लोक-स हित्य से 
भी जितने प्रकार के काव्य-रूपो के साहित्य में गृहीत हो जाने 
की सम्भावना थी, उन सव का उपयोग भक्ति के नये आदशो 
झ्ौर नये जीवन-दर्शन के प्रचार में किया गया । लौकिक-रस 
की गीति-परम्परा को सूरदास, नददास, हितहरिवंश झौर 
तुलसीदास श्रादि भवतो ने अपूर्वे आत्म-समर्पण-मूलक और 
अनन्यगामिनी भक्ति के पदो में बदल विया, चर्चरी, 
फाग, हिंडोल, बसत आदि लोक-प्रचलित गानो पर 
कबीर, तुलसी, दादू आदि भक्‍तो ने ऐसा भक्ति-रग चढाया 
कि शताव्दियो बाद भी वह रगमच-मात्र भी फीका या भदृदा 
नही हुआ है । प्रेम-कथानको की लौकिक शैली को सूफी 
कवियों ने आध्यात्मिक रसानुभूति के स्तर १२ उठाया, 
नंददास आदि कवियो ने भक्ति की भावना से भावित किया,. 
और संत कवियो ने उसे अपने ढग की भक्ति के रस से रस- 


( इ८व ) 


, सिक्‍त किया । अ्रपञ्रञज्ञ से चले झाते हुए नीति और श्ंगार 
सबंधी दोहो को भी राम और कृष्ण के रग मे रग डाला 
गया, और व्याह, जनेऊ, जन्म और अन्य गृहस्थी के उत्सवों 
के लिये जो लौक्रिक रस के पद प्रचलित थे, उन्हें भी 
भगवान्‌ के नाम से सबद्ध कर दिया गया । इस प्रकार 
भक्ति-काल के प्रथम उत्मेष के समय अध्यात्म-भाव और 
भक्तवि-रस की ऐसी बाढ़ आई, क्रि कुछ सौ वर्षों के लिये लोक 
भाषा के साहित्य में और कुछ उल्लेख योग्य बाकी ही नहीं 
रह गया। १५वीं से १७वी शताब्दी तक्त का साहित्य भक्ति 
का उमडता हुआ्ना पारावार है । पूर्ववतती काल के साधशों को 
सिद्धियो के नाम पर भरमानेवालो प्रवृत्ति इस काल में 
सम्पूर्ण रूप से उच्छिन्न हो गई । मध्यदेश में इस समय 
मुस्लिम शासन प्रतिष्ठित हो चुका था, और भिन्न-भिन्न 
सप्रदायो को प्रश्नय देने वाले राजबंध समाप्त हो चुके थें। 
इसो प्रकार चारण कवियों को कल्पित प्रशसावाली 
काञ्य-वृत्ति भी जशिथिल हो गई थी । परन्तु फिर भी यह सब 
प्रवृत्तियाँ सपृर्ण हप से नि शेष नही हुई । कुछ-त-कुछ और 
कहो-व-कही थोडी-बहुत मात्रा में ये जीवित अवश्य रही । 
सब्रसे अधिक प्रश्नय उन्हें राजपुताने मे मिला । इस भ्रदेश से 
छोटे-मोटे हिंदू रजवाडे बचे हुए थे, उनके आाश्चय में वहाँ 
राजस्तुति-प्रक चारण कविताएँ और युद्धोल्लास-सचारिणी 
बीर-फऊविताएं भी उद्सी प्रकार वचो थी, जिस प्रकार साथो, 
निरंजनियो और अन्य सप्रदायो के अनेक मठ और साधन- 
पद्धति । इस प्रकार राजपूताने का साहित्य १५वी शत्ताब्दी 
को प्रवान काव्य-घारा से कम प्रभावित हुआ। लगभग 
सौ वर्ष वाद भक्ति की मूलघारा राजपूताने के संपूर्ण साहित्य 
और लोक-चित्त को अ्भिभूत करने में समर्थ हुई । थोडे 
'परवर्त्ती समय की राजपूत कलम ने राधाकृष्ण की प्रेम-लीलाओ - 
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का जैसा मनोहर चित्रण किया, वह संसार भर के कला-मर्मज्ञो 
की प्रशसा प्राप्त कर चुका है। लगभग उसी के आस-पास 
मशजहर कांगड़ा कलम का भी जन्म हुआ जिसने भारतीय 
चित्र-णिल्प को अद्भुत समृद्धि प्रदान की । 
लेकिन मूल मध्यदेश मे भी चारण शैली की कविताश्रों 
का एकदम लोप नही हुआ । उसका भग्नावशष गय आदि भाटो 
की रचनाग्रो में तथा केशवदास के विरुद-रुयापक काब्य में 
मिलता है । आगे चलकर भाटो की कविता का प्रधान लक्षण 
दाता की श्रतिरजित प्रशसा और सूम की हास्थोद्रेचक निदा 
तक ही रह गई । लेकिन मध्यदेश में यह धारा, श्रति क्षीण 
रूप में ही सही, जीवित अ्रवग्य रही । 
पन्द्रहवी से सन्रहवी शती तक के साहित्य में भक्ति भावना 
की प्रबलता ने सभी प्रकार की लौकिक रचनाओ को प्रभावित 
किया । यहाँ तक कि उसने राजस्तुति-मूलक श्रौर घोर 
श्वुगार-परक काव्यों को भी अपने रग में रग दिया । वस्तुत. 
१श्वी-१६वी शताब्दी के भकत-कवियों ने ऐहिकता-परक 
रचनाश्रो की कमर तोड़ दो । वे यदि जीवित बची भी तो 
चलने और आगे बढने की "शक्ति से बचित रह कर ही । 
कितु ख्वगार रस सनुष्य की सबसे प्रिय वस्तु है। ससार 
के साहित्य में इसी रस का बोलबाला है, वीर रस और 
धर्म सबधी रचनाओ में भी सर्वत्र ही इस रस ने 
भक्ति भर अपना प्रभाव विस्तार किया है। सगुण भाव 
श्टगार भावता के भक्‍तो ने तो श्वूगार रस को संपूर्ण भाव से 
अपना लिया, केवल उसका मुह जड़ जगत्‌ की 
और से फिरा कर चिदानद-घन भगवान्‌ की ओर कर दिया । 
सूफो कवियो की तो आधार भूमि ही लौकिक प्रेम पर आधा- 
बरत थी, अन्य सतो ने भी भगवत्‌ प्रीति के प्रसग में इस रस की 
उपयोगिता को स्वीकार किया है । कबीर ने तो 'राम भरतार' 
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के लिये कितने ही मंगलचार के भजन गाए, विरह का 
दुंखड़ा रोया भौर मिलनोत्कंठा के श्रावेग और भौत्सुक्य 
का वर्णत किया । दादुदयाल ने घोषणा की कि-- 
पुरिष हमारा एक है, हम नारी बहु भ्रग । 
ज॑ जे जैसी ताहि सो, खेले तिस हो रंग || 
और अत्यंत निरीह भक्त नानक ने भी कुछ इसी लहत़े में 
कहा है--- 
भनति नानक सभन का पिवु एको सोई । 
जिसनो आदरि करे सो सोहागण होई॥। 
इस सभी सत कवियों ने विरह श्लौर;| मिलन के गान 
गाए है | बारहमासा और षड़ ऋतु वर्णन के बहाने अपने हृदय 
की समस्त वेदना उडेल कर रख दी है, और इस प्रकार 
भगवान्‌ के साथ मानव जीवन के सबसे सुकुमार रस का 
सम्बन्ध जोड लिया है । 
कृष्ण-मक्त कवियो ने तो भगवान्‌ की प्रेमलीला को हीं 
अपने काव्य का प्रधान विषय बनाया है । यद्यपि सिद्धान्त रूप 
सें इन लोगो ने स्वीकार किया है, कि भगवात्‌ परम प्रेम, 
परम ज्ञान और परम ऐश्वर्य के आश्रय है, तथापि उनकी प्रेम- 
भयी लीलाओं को ही उत्होने प्राधान्य दिया है। इंस' प्रेमलीला 
की प्राधान्य देने का परिणाम यह हुआ है कि उन्हें भगवान्‌ की 
प्रेयभियों के रूप, गुण, शील, वय, प्रकृति और अवस्थाभेद से 
अनेक श्रेणियो की कल्पना की है। उनके वस्त्र, भूषण और, 
सौभाग्य चिह्नो के अनेकानेक भेद कल्पित किए है, भौर उन्हें 
रिक्वाने के लिये भगवान्‌ के भी बिसातिन- मनिहारिन, जोगिन, 
तमोलिन, ओकऋऋ, ज्योतिषी, केवट, दान, संग्राहक आदि अमेक 
रूपी कं धारण करने की कल्पना की है । 
सबसे पहले रूप गोस्वामी पाद ने भगवान्‌ की प्रेयसियो « 
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झौर उनकी सल्ियों, भगवान के मित्रों तथा अन्य सवधियों के 
अनेकानेक भेदों की कल्पना करके “'उज्ज्वल- 
उज्ज्वल- नीलमरणि” नामक ग्रथ सस्कत में लिखा । इस 
चीलमणि ग्रंथ ने मबर भाव की विविध उपासना-पद्धतियो 
को तो खूब प्रभावित किया, कितु हिंदी कविता 
की मृलधारा को इसने प्रत्यक्ष रूप से नही प्रभावित किया | इस 
अंय का दृष्टिकोण यद्यपि भिन्‍न है, तथापि इसकी रचना में 

संस्क्रत के नायिका-भेदवाले ग्रंथों की प्री सहायता ली गई है 
भक्त कवियों की गोपी-गोपाल-लीला नें क्षीणरूप मे 
जीवित रहनेवाली लौकिक रस की काव्यघारा को थोडा 
हारा दिया, और इस जरा से सहारे को 
रीति-काव्य पाकर के लौकिक रस की कविताएँ सिर उठाने 
लगी । गुरू-शुरू में इनकी घारा बहुत क्षण 

थी, कितु जसे-जेसे भक्तिकाल के आरभिक्र उन्मेपष का उत्सा 
शिथिल पडता गया, भक्‍तो में भी गतानगतिकता को 
मात्रा बढती गईं, वेसे-वैसे लोकिक रस की कविता भी देजो 
से सिर उठाती गई । १७वी दशत्ताव्दी के वाद लगभग प्रत्येक 
कवि की कविता में श्रोकप्ण और गोपियों का नाम तो अवच्य 
आ जाता है पर प्रधानता ऐहिकता-परक ख्युगार रस को ही 
जाती है। यहाँ से भक्तों को सल्या तो नहीं घटती, आर भवित 
का उत्साह संयूर्णहप से वर्तमान भी रहता है, किन्तु भवित 
साहित्य को मूल-प्रेरक्त अक्ति नही रह जाती। यहाँ आकर 
कविता को प्रेरणा देनेवाली गव्ति, अलकार, रस और नादिकर- 
भेंद हो जाते यहाँ साहित्य को दति देने में, £लंकार 
शास्त्र का ही जोर है, जिमे उस काल में रुंति', नल 
उुकवि रीति! कहने लगे थे, समठत इन्ही सब्दो से 
पाकर बवल जो ने दस शेणी की सचनाफको को रति 


कहा | उन्हान विफ्रम सवत १७०० से ६६०७ ( ६६४४३ ६८००- 
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१८४३ ई०) तक के काल को रीति-काल माना है। 
हिंदी मे भक्त कवियों में नददास प्रथम कवि है जिन्होंने 
पृष्ट रूप से नायिका-भेंद पर पुस्तक लिखी । इस पुस्तक का 
नाम है 'रस मजरी । इसमें आारभ में, 'रसमय 
नायिका-भेद के रसकारन रसिक-झानद-घन सुन्दर नदकुमार 
भक्ति कवि की स्वुति है। फिर बताया है कि ससार 
में जो कुछ रस है, उसके एकमात्र आधार 
श्रीकृष्ण ही हे। जिस प्रकार छोटो-बड़ी सभी नदियों का 
पानी समृद्र में ही गिरता है उसी प्रकार सभी खड-विच्छिन्न 
रस अंत में भगवान्‌ में ही मिल जाते हे । सस्तार में जितने 
भी कवत्रि हे और वे जो कुछ भी यश वर्णन करते है सब भगवान्‌ 
के हो हो जाते है । रूप और प्रेम का जो कुछ भी रस है, वह 
सब भगवान्‌ से ही आता है, भगवान में ही विलीन हो जाता 
है। फिर नददास ने बताया है, कि उनके एक मित्र ने उनसे कहा 
कि मुझे तायक-नाथिका-मभेंद का ज्ञान नही है, हाव-भाव, हेला- 
- रति आदि का विवेक नही है, सो इन्हें ठीक से समक्का दीजिए, 
क्योकि जब तक इनका ज्ञान नही होता, तब तक प्रेम-तत्व 
” को पहचाना नहीं जा सकता । उसी मित्र के अनुरोध से 
'नंदरास ने पहले नाथिकाश्ो का लक्षण लिखा, फिर नायको 
का संक्षिप्त परिचय दिया। शुरू में एक बार भूमिका 
रूप में नददास ने कह दिया है कि सब रूपो और प्रमो के 
आश्रय 'सुन्दर नदकुमार' है । इसके बाद वे सच्चे रूपोपासक 
कृष्णमक्त कवि की भाँति किसी तत्ववाद की व्याख्या के फेर 
में नही पड़े । सहज भाव से नायिक्ताओ्रो के लक्षण दे दिए है, 
और उप्त लक्षण का स्पष्टीकरण इस प्रकार किया है कि 
उमे उदाहरण वो ठीक नही कहा जा सकता, पर उदाहरण 
का काम है चल जाता हैं। साधारणत. नायिकाश्रो 
के स्त्रभाव कैद से जो उत्तंसा, मध्यमा, अधमा भेंद 
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किए जाते है, उसे नददास जी ने कही लिखा ही नही है। 
कारण उनके ग्रथ के एकमात्र आश्रय श्रीक्षण जी है, और 
प्रेमिकाएँ गोपियाँ हे। (स्पष्ट रूप से उन्होंने यह वात कही 
नही कही, केवल भूमिका मे इशारा भर कर दिया है।) उनमे 
मध्यमा, अधमा, हो ही नही सकती । परतु धर्म-भेद, व्यापार-भेद 
और वय.क्रम-भेद के अनुसार होनेवाले भेदों का उन्होने 
विस्तार किया है| रीति-काल के परवर्ती कवि घूम-फिरकर 
राधा कृष्ण या गोपियो का नाम ले लेते है, नंददास को इस 
की आवश्यकता नही मालूम हुई | कारण स्प८ट है, उनके मन 
में कही कोई विचिकित्सा नही थी । वे पूर्ण रूप से आश्वस्त 
थे, कि यह भगवान्‌ की ही लीला गा रहे हैं। उन्होने कही 
किसी गोपी का नाम नही लिया, 'कुज-सदन', 'कालिंदी तीर” 
मनमोहन पिया” आदि शब्दों का इस चतुरता से प्रयोग किया 
है, कि कवि का भक्ति-परक अभिप्राय एकदम स्पष्ट हो जाता 
है । उदाहरण के लिये परकीया वाग्विदग्धा का उल्लेख इस 
प्रकार है--- 
अहो पथिक अश्रतिं वबरसत घामा। रचक कहूँ करो बिसरामा ॥। 
इहूँ ते निकट कलिंदी तीर ।सीतल मद सुगध समीर ॥॥ 
गह॒वर तरु तमाल हें तहाँ । प्रफूलित वल्लि माल्लिका जहाँ ।। 
छिनक छोॉह लीजे रस पी्ज । वहुरो उठि मारग मन दीजें ।। 
पिंहि सुनाय पथिक सो कह । वाक्‌ विदस्धा परतिय सु है॥। 

स्पष्ट ही यहाँ श्रीकृष्ण का सकेत व्यग्य होता है। नंददास ने 
इस पुस्तक में बड़े कौशल से लौकिक-सी दिखनेवाली बात 
में अलौकिक तत्त्व का संकेत भरा है। 

यह ध्यान देने की बात है, कि नंददास ने प्रधान रूप से 
भानुदत्त की रसमजरी के लक्षणों भर उदाहरणो का ही अनुवाद 
किया है। रसमंजरी में भी निक्‌ ज आदि को बात है, पर वहाँ 
उस प्रकार की श्रीकृष्ण लीला की व्यजना नही होती । ऊपर 
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जो उदाहरण दिया गया है, वह ह-ब-हु रसमजरी के इस 
इलोक का अनुवाद है-- 

निविडतमतमालमल्लिवल्ली 

विचकिलराजिविराजितोपकण्ठे । 

पथिक समुचितस्तवादय तीत्रे 

सवितरि तत्र सरित्तटे निवस्स ॥॥ 

नंददास ने 'सारेत्तटे' को कालिदी तीर वनाकर श्रीकृष्ण 
लीला की अभिव्यजना की है। परतु यह भी उन्होने सर्वत्र नहीं 
किया है । कहो-कही केवल सक्रेत भर कर दिया है | अधिकांश 
स्थलों पर रसमंजरी के उ्लोको का उल्था भर कर दिया है । 
नंददास ने जिस मित्र के अनुरोध पर रसमंजरी लिखी 

थी, उसने कह। था कि उसने नायिका-भेद सुना नहीं है । इस 
फैन से कुछ विद्वानों ने अ्नुमाव लगाया है, कि इसके पूर्व 
नायिका-वेइ पर कोई भाषा ग्रथ था ही नहीं । बंददास ने 
स्पष्ट रूप से कहा हैं कि वे 'रसमंजरी' के अनुसार अपना 
ग्रंथ लिख रहे है । यह रसमजरी भानदत्त नामक सेथिल 
कवि की सल्क्ृत रचना है। परवर्ती से बहुत उलवित कक है ।. ॑सनजत कहे कविता को इस 
उच्यक ने बहुत प्रभावत किया है 7 स्ल्वमज लेखक 
भानृदत्त १४वीं गवावढी के आरभ में हुए ् जतातलदी के आरभ में हुए होगे, क्योकि 
इस पुस्तक की एक टीका 'रसमंजरी प्रकाश' सन्‌ 
१४२८ ३० में लिखो गई बताई जाती है । यह टीका 
दो वार मद्रास से (१८७२ ई०, श्८८घ१ ई० ) - प्रकाशित 
हो चुकी है 'रसमंजरी' के एक उदाहरण में 'निजाम” नृष 
का उल्लेख देखकर कुछ लोगो ने भानदत्त को और भी पर- 
वर्ती ग्रथकार माना है। पर यह 'निजाम देवगिरि के मुस्लिम 
को क हट आवृनिक निजाम नहों। इसलिये “रसमंजरी' 
के रू पोत्आ में लिखों गई थी, इसमें संदेह करने की . 
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हित 


ने प्रभावित नहीं किया है, दक्षिण के काव्य-शास्त्र को 

ग्री इसने प्रभावित किया है ।.. 
परनु यह अनुमान ठीक नहीं, कि नददास के पहले 
सागिका-भेंद की पुस्तकें भापा मे थी ही नहीं। श्रव तक के 
ज्ञात साहिस्य में कृपाराम की 'हित-तरगिणी/ 


नायिका नंद की सवध परानी 


कपाराम की नोथिका-भद को सबसे पुरानी पुस्तक बताई 
हिन्‍लरगिणी जती है । इस पुस्तक को शोर सबसे पहले 
रत्नाकर जी ने साहित्यिको का ध्यान भ्राकृष्ट 
क्या था | भारत जीवन प्रेम से स० १६४२ (१5८६४ ६०) 
में यह प्रथम बार छपी थी । इस प्रकाशित पुस्तक के श्रनुसार 
इस पुस्तक की रचना स० १५६८ श्रर्थात्‌ सन १५४१ ई० में 
हुई थी । (सिधि-निधि-शिवमुख-चद्र लखि माघ सुद्ध 
चृतियामु | हित तरगिणी ही रची कवि हित परम प्रकासु रे 
परंतु इसकी भाषागत्त प्रीढता तथा बिहारी के दोहो में 
कितोी-किसी दोहे का भाव-साम्य, और विहारी के किसी- 
किसा सग्रह में इसके एकाघ दोहो का अतर्भाव देखकर 
विद्वानों ने इसके इतने पुराने होने में सदेह किया है। श्री 
| चंद्रवली जी पाडेय ने 'जिवमुख' के स्थान पर सब सुख 
पाठ कनल्पना करके इसका काल १७६८ सवत्‌ करने का 
सुझाव रक्‍्खा है | सब सुख सात के श्रथे में प्रचलित नहीं 
है। पर मेरा भी विश्वास है कि यह पुस्तक उतनी पुरानी है 
नही, जितनी पुरानी भ्रत्र तक समझी जाती रही है । काल- 
सूचक यह दोहा कूछ अशुद्ध है, इसमें सदेह नही । 'लखि' का 
कूछ श्र होना चाहिए, श्रौर माघ शुद्ध से इतना तो 
स्पष्ट हो जाता है कि उस वर्ष माघ अधिक मास रहा 
होगा, जो समव नही, पर पक्ष का पता नहीं चलता। यह 
गडबडी देख कर किसी किसी ने 'शुद्ध' को 'सुद्दि बना दिया 
है । परतु जब तक किसी हस्तलिखित प्रति से किसी श्रन्य 
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पाठ का समथेन नही होता, तब तक इससे भ्रधिक कुछ भी नहीं 
- कहा जा सकता कि 'हित-तरंगिणी' के कालसूचक दोहे में 
कुछ गड़बड़ी है। 

अलकार और रस के वास्तविक विवेचक केशवदांस ही 

हैं। इनके पहले के एक और लेखक करनेस बदीजन की 
केशवदास के. की की चर्चा इस सिलसिले में को 
रीतिग्रथ, री है““कर्णो भरण, श्रुतिभूषण और 

.... भूषभूषण । परंतु इन पुस्तकों के बारे में 

(चुछ पता नहीं चलता। केशचदास ने दो अत्यत्त महत्त्व- 
पूर्ण ग्रंथ लिखे थे---कविप्रिया' और 'रसिकप्रिया'। 'कविपश्िया 
का उद्देश्य काव्य शास्त्र का सुनिपुण विवेचन नहीं था,, 
वह साधारण से साधारण व्यक्तियों को काव्य का मर्म 
उपलब्ध कराते का प्रयास है। अपने आश्रयदाता राजा 
इंद्रजीतसिंह की पत्तित्रता गणिका रायप्रवीन को काव्य 
विक्षा देने के उद्देय से इस पुस्तक का आरभ हुआ था | 
इसमे केशवदास ते रसवादी आचारयों का अनुसरण त करके 
दडी आदि पुराने अलंकार-चमत्कारवादी कवियों का 
झनुसरण किया है। परंतु “रसिकप्रिया' की रचना रसिक- 
“जनों को ध्यान में रखकर की गई थी। रामचद्रिका के 
प्रसग में कहा गया है कि केशवदास उसमें भी जिक्षक के 
रूप में ही आते है । वस्तुत अपनी काव्य-शास्त्रीय रचनाशरों' 
# भी वे शिक्षक के रूप में हो प्रधाव रूप में भ्ाते हैँ 
उनका उद्देश्य अल्पमत्ति के विद्यार्थी को काव्याभ्यास का 
शान करा देना ही है । 'रसिकरत्रिया' में वे भग्रवदभक्ति को 
प्रधानता देते दिखाई देते है। इस प्रकार प्रथम-प्रथम जिन 
कवियो ने नायिका-मेद पर ग्रथ लिखे हे, उन्होनें कुछ-न-कुछ 
अगवद्भकित का पुट दिया अवश्य है ॥ | 
१७वी दाताब्दी में मुगलो का विशज्ञाल साम्राज्य 
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हासोन्मुख् हो चला था, उस समय दिल्‍ली के सिंहासन 
पर सम्राद शाहजहाँ आसीन था। शाहजहाँ 

रुण्ण मनोभाव का शासनकाल मुगल साम्राज्य का मध्याह्न 
का काल काल था । उसके जीवनकाल मे ही गृह में कलह. 
आरभ हो गया, और उदार तथा लोकप्रिय 

दाराशिकोह को दबाकर ओऔरगजेब सम्राटद्‌ बन बैठा । 
इस काल में प्रब, परदिचिम, उत्तर, दक्षिण में 
सर्वत्र विद्रोह की आधी आई, और धीरे-घीरे मुगल जक्ति 
क्षीण से क्षीणतर होती गई । कंद्रीय शासन निर्बेल पड़ 
गया, छोटे-छोटे रजवाड़े और नवाब स्वतंत्र हो गए | समूचे 
देश में क्या राजनीति, क्‍या धर्म, क्या काव्य क्षेत्र--कही भी 
कोई प्रथम श्रेणी का नेता उत्पन्न नही हुआ । मुगल शासन 
के अ्रतिम दिनो मे जिस उत्तरदायित्व-हीन विलासिता कए 
वातावरण उत्पन्त हुआ था, वह नाना टुकडो में विभकक्‍त 
होकर छोटे-छोटे आकारो में सारे देश में फल गया । 
लेकिन उसकी प्रकृति में कोई विशेष परिवर्तेन नही हुआ | 
विलासिता जब चित्तगत सकीर्णता के साथ प्रकट होती है, 
तो केवल विनाश की ओर ही ले जाती है। मुगल दरवार 
के आदर्ण पर प्रतिष्ठित शतधा-विकीर्ण विलासिता छोटे-छोटे: 
सरदारो के दरवारो में इसी चित्तगत सकीर्णता के साथ 
सवद्ध हो गई। इसीलिये इस काल की श्गार भावना में 

एक प्रकार का रुग्ण मनोभाव है । 

सन्‌ ईस्वी की सन्रहवीं शताब्दी तक आाते-न्नाते हिद्ुम्नों 

की जाति-पॉति की व्यवस्था और भी कसी जाकर सिमट 
गई थी । अब वह पुरानी वर्ण-व्यवस्था के 
जाति-पाति. श्रादर्श पर न चलकर पेशेवर जातियों के 
व्यवस्था का. रूप में ढलने लगी थी। पेशे वश्चानुक्म से 
नया रूप चलने लगे | प्रत्येक पेशे के लोग भलग-अलग 


( रथ्ष ) | 
जातिपो के रूप में संगठित होते गए । इस समय 
'प्राथिक दृष्ठि से समाज में स्पष्ट रूप से दो श्रेणियाँ 
हो गई --एक तो उत्पादक वर्ग, जिसमें प्रधान रूप से किसोन 
झीर किसानी से सब्रध रखने वाली जातियाँ बढई, लोहार, 

कहार, जुलाहा इत्यादि थी, श्रौर दूसरा दल भोकता (राजा, 
रईस, नवाब आदि) या भोक्‍तृत्व का मददगार था। मुगल 
शासन के भ्रतिम दिनो में भारतीय समाज के ये ही दो 
आधिक वर्ग थे--राजा, सामंत, मनसबदार आदि भोक्‍ता 
वर्ग और कृषक और श्रमिको का उत्पादक वर्ग | दोनो का 
चरस्पर का सबंध क्रमश. क्षीण होता गया, श्रौर मुगल काल 
के अतिम दिनो में इन दोनों की दुनियाँ लगभग शभ्रलग हो 
गईं। यह व्यवधान कोई नया नहीं था। मौर्य और गृप्त 
'शजाञ्रो के काल से ही इसका आरंभ हो गया था। सन्‌ ईस्वी 
की पहली-दूसरी शताब्दी में नागर भश्रौर जानपद जनों का 
थतर बहुत स्पष्ट हो गया था। एक के लिये कामगास्तर, 
अलंकृत काव्य और नाटक लिखें जाने लगे थे, और दूसरे के 
जिये न्रत, संयम बताने वाले स्मृति-पुराण । ज्यो-ज्यो साम्राज्य 
'डयवस्था सगठित होती गई, श्र राजनीतिक सत्ता केंद्र में 
सिमटती गई, त्यो-त्यो व्यवधान भी बढ़ता गया । मुगल काल 
भें यह व्यवधान अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया, और 
उसके अंतिम दिनो में जब वह व्यवस्था निष्प्राण हो गई, 
तो उस व्यवधान को जिला रखने के लिये एक बड़ा-सा 
डहाँचा ही खडा रह गया । रीतिकाल इसी बाहरी ढाँचें का 
अकाश है । इसका पोषण सामती व्यवस्था से हो रहा था] 
परतु इस व्यवस्था की रीढ भकड चुकी थी, और, उससे 
जीवन का रस बहुत थोडा खिर पात्ता था। ' 


इन दो वर्गों के मध्य में कवियों, चित्रकारों, संगीतज्ञों ' 
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आदि कलावनों का वर्ग था जो प्रायः उत्पादक वर्ग 
से उत्पन्त होता था किन्तु भोक्ता वर्ग की 
कवियो के. स्तुति और मनोविनोदन करके जीविका 
प्रेरणा-त्लोत निर्वाह करता था। जिस प्रकार के मालिकों 
का मनोरंजन इन कवियो झौर कलावतों 
को करना पड़ता था, उस वर्ग को सतुष्ट करने के लिये 
#जिस प्रकार के जीवन से परिचित हाना आवश्यक है, 
वह इन कवियो को प्रत्यक्ष रूप से ज्ञात नही था। उसके 
लिये उन्हें पुस्तकी विद्या की आवश्यकता थी । दो मूलो से 
यह ज्ञान प्राप्त हो सकता था--रत्ति-रहस्य श्रादि कामशास्त्रीय 
ग्रथो से और दशरूपक, रसमंजरी झ्ादि नायिका-भेद के वर्णन 
करनेवाले ग्रथो से । फिर उक्ति वेचित्र्य के लिये अलकार 
शास्त्र के श्रन्य भ्रगो की भी उन्हे आवश्यकता थी। इस प्रकार 
इन कवियों ने अत्यन्त पुराने जमाने से प्रचलित तीन श्रेणी 

के ग्रथो का सहारा लिया-- 
१. नाना प्रकार की प्रेम-क्रीडाओ को बतलानेवाले 

काम शास्त्र का । 


२. उक्‍क्ति वेचितह््य का विवेचन करनेवाले अलकार- 
ञास्त्र का । 


३. नायक नाथिकाओझ्रो के विभिन्‍न भेदों और स्वभावों 
का विवेचन करनेवाले रस-शास्त्र का । 

साहित्य के क्षेत्र में इन्ही तीन प्रक्रार के भ्रथो का 
प्रभाव इस काल से मिलता है। उचर मघुर-भाव की कृष्ण- 
अक्ति ने भी अपने ढग से नायिका-भेंद के साहित्य को 
प्रभावित किया था। यद्यपि इसका प्रत्यक्ष प्रभाव इस काल 
के साहित्य पर नही पडा, परतु परोक्ष रूप से उसने इसे 
प्रभावित अवश्य किया। यही कारण है कि इस सपूर्ण 
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आूंगारी साहित्य के भीतर गोपी और गोपाल का नाभ भ्रवश्य, 
भरा जाता है | रीतिकाल के श्गारी साहित्य की यह विशेषता 
है कि उसमें श्यंगार के आश्रय भी उस युग के धर्म और 
भ्रध्यात्म के झाश्रय की भाँति श्रीकृष्ण ही हैँ । 


इस प्रकार की ऐहिकता और आमृष्मिकता को एक साथ 

जोड़ देने की प्रवृत्ति इस साहित्य में पाई जाती है | परतु 

इस युग की रसिकता का मेरुदंड झौदारये 

मूल स्वरमस्ती नही और मस्ती उतनी नहीं थी, जितनी एक 

प्रकार की मानसिक थकान से पिंड छुडाने 

का बहाना । यहाँ नारी कोई व्यक्ति या समाज के सघटन की 
इकाई नही है, बल्कि सब प्रकार की विद्येपताप्रों के बंधन से 


न मुक्त विलास का एक उपकरण मात्र है। देव ने 
कहा है--- 


कौन गने पुर वन नगर कामिनि एके रीति | 
देखत हरे विवेक को चित्त हरे करि प्रीति ॥। 


इससे इतना स्पष्ट है कि नारी की विशेषता इनकी 
दृष्टि में कुछ नहीं है, वह केवल पुरुष के आकर्षण का , 
एक केन्द्र भर है। उसका सामाजिक 
नारी का चित्रण श्रस्तित्व मानो कुछ है ही नहीं। इतना 
होते हुए भी रीतिकाल के कवि ऐकातिक ' : 
” ज्यगारी नही हे । उनकी रचना में गृहस्थी का भरपूर रस 
है। परतु गृहस्थी में भी नारी केवल एक टाइप है, 
व्यक्ति नहीं। भारतीय साहित्य में टाइप की प्रधानता 


शुरू से ही रही है, पर रीतिकाल मे वह चरम-सीमा पर 
पहुँच गई है। 


, ४ हिंदी में काव्य-रचना होने के पूर्व ही संस्कृत के 
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अलंकार शास्त्री लड-काड़ कर कुछ निश्चित सिद्धातों पर 
पहुँच चुके थे । मम्मठ के काव्य-प्रकाश 

अनार दारत्रका ने रस-ब्यनि सप्रदाय को इस प्रकार 
हिन्दी में प्रवेश से समन्वय के रूप में उपस्थित किया कि 
झलकार, रीति, वक्रोक्ति श्रादि के पुराने 

सश्रदाय समाप्त हो गए । इसके बदद के प्रसिद्ध आचारये 
विश्वनाथ धोर जगन्नाथ हुए। उन्होने इस समनन्‍्वयवादी 
स्थापना को पूर्ण रूप से स्वीकार कर लिया । उन्होने मतभेद 
बहुत थोड़े स्थलो म दिखाया । मम्मट के बाद 
सम्क्ृत साहित्य में भी विवेचन-विशइलपण के प्रयास उतने 
नही हुए जितने शिक्षण ओऔर प्रचार के । सस्क्ृत के 
परवर्ती अ्रलकार ग्रंयो में भी विवेचन कम है, पूर्वाचार्यो 
, के निर्णीत सिद्धातो का स्पष्टीकरण तथा शिक्षक और 
प्रचारण ही भ्रधिक है । के ये मत हो- बतता ग्रथो का हिंदी के रीति- 
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गया हैं कि इनमें सबसे अधिक अनुक्ृत ग्रथ भानुदत की 
रसमजरी और जयदेव का चन्द्रालोक है । रीति-काव्य जो 
सुविवेचित रीति-शास्त्र नही बन सका, इसका एक मुख्य 
कि हे वर या कक पथ के लंदन आदर्श माने जानेवाले इन ग्रथो की यही विवेचनहीन 
अवकि क  सम है । दूसरे कारण भी थे। इस साहित्य के लक्ष्यी- 
भूत श्रोता साहित्य के विवेचक विद्वान नहीं थे, बल्कि 
ऐसे रसिक रईस थे जिनमें सूक्ष्म तर्क की कर्कश मीमासा 
सुनने की न तो रुचि थी, और न घधैयें ही था । फिर 
परिमाजित तकंभार सह सकने _मे असमर्थ गद्य का अभाव 
तो था ही। ये कवि निश्नीन्ति लक्षण ग्रथ लिखने के 
उद्देश्य से पुस्तक नही लिखते थे, बल्कि सरस मनोविनोद 
योग्य काव्य-रचना से ही सतुष्ट रहते थे। उस युग की 
माँग भी बहुत गमीर नही थी श्राश्रवदाता 


( इेग्रे ) 


रईस लोग जिस श्रेणी की रचना से संतुष्ट होते थे, उंस 
श्रेणी की रचना में जितनी गहराई आ सकती थी, उतनी _ 
इस साहित्य में आई । इससे अधिक की न तो कभी किसी 
ने माँग को, न उसका प्रबल ही हुआ। अपने सीमित 
क्षेत्रो मे यह कविता बहुत ही प्रभावश्ञालिनी है, इसमें कोई 
संदेह नही । पर क्षेत्र के वाहर जाने का न तो उसमे 
संकल्प है, न प्रयत्न । हि 

रीतिकाल का काव्य यद्यपि घ्यृंगार प्रधान है पर इस शुगर 

रस की साधना में जीवन को संतुलित दृष्टि का अभाव है; 
जेसे, सव ओर से चोट खाकर, विसी झ्रोर 

रीत कवि की रास्ता न पाकर, वृद्धि घर के भीतर सिमट गई 
सनोवृत्ति हो जैसे जीवन के व्यापक क्षेत्रों में मततोतिदेश 

का अवसर न सिलने के कारण सनोरजन का 

एकमान्र साधन नारी देह की शोभाश्रो और चेष्टाओ के अवब- 
लोकन-कौतेंव तक ही सीमाबद्ध हो गया हो । इस झ्युंगार में 
तल त्तो प्रिया का व्यवितत्व उभर पाया है--उसका साधारण 
भारीत्व ही आकर्षण का एकमात्र हेतु है--ल प्रिया की प्रीति 
जीतने के लिये रूमानी ढग के किसी असीम साहसिक कार्य 
' की योजना ही बन पाई है--केवल 'लला' का रूप ही (चाहे 
वह चित्र-इशेन से प्राप्त हो, स्वप्न में दर्शव से लब्ध हो, 
सखिमुख से सुनकर प्राप्त हुआ हो प्रत्यक्ष देखकर दृष्गोचर 
हुआ हो, या विवाह की भाँवरी के समय फकलक गश्या हो) इस 
प्रीति को जीतने के लिये पर्याप्त है--और तन प्रिया के 
रूप में सूफी कवियों की सरति किसी श्पूर्व पारस-रूप का ही 
कोई उल्लेख है । यह प्रेम भुरू से अत तक महात्त्वाकांक्षा से 
शून्य, सामाजिक संगल के सनोभाव से प्राय, अस्पृष्ट, पिण्ड 
नारी के आकर्षण से हंततेजा और स्थूल प्रेम-व्यंजना से 
परिलक्षित है । फिर भी वह मोहन है, वयोकि उसमें चित्त 
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को विश्वाम देने का महान गण है | वस्‍तुत, यह मोहनता 
पूर्ववर्ता श्ंगारी कविताओं से भिन्न ओर विभशिष्ठ बना देती 
है । यह सब ओर से रुद्ध-गति हो गए हुए मानस व्यापारो 
की विश्वाम भूमि है, करमंठ और वहुघा-विभदत चित्त क्री 
यतिथञील प्रक्रिया का सामचिक विराम-स्थल नही । इसी लिये 

ठीक-ठीक वह भीतिकवादी भी नही । वह वास्तविक 
जीवन की कठोन्ताओं पर आाधास्ति नही । उसका आवधार- 
फलक (कैनवास) सीमित, संकुचित और सँकरा है | जीवन 
के मल प्रचनो से उसका सबंध बहुत थोडा है। जीवन की 
वास्तविक जटिलिताओों के साथ सामना करने के लिये जिस 
प्रकार का वेबक्तिक साहस और सामाजिक मंगल काः 
मनोभाव आवश्यक है, वह इसमें नही है, और ने श्ंगार 
भावना को जीवन का सबसे बड़ा लक्ष्य घोषित करने का 
साहस ही । सव ओर से सिमटी मनोवृत्ति का वह विराम- 
स्थान मान्न है। यद्यपि प्राय. सभी कवियों ने ख़्ूंगार की 
रसराजता की घोषणा की थी, तथापि इसको तकंसगत 
परिणित तक घसीट ले जाने का साहत्त कम कवियों में 
रहा । इस ख्ूगार भाववा को उन्होने भक्ति का आवरण 
दिया। राघारानी और गोपाललाल घम-फिर कर सभी प्रकार 
की श्रृंगार चेप्टाओ के विषय बन जाते है । यह भक्ति-भावना 
इन कवियों के लिये सामाजिक कवच का काम करती है... 
साथ ही यह उनके मन को प्रवोध भी देती है--- 

आगे के सुकवि रीभिहे तो कविताई-- 

ने त्तो राधिका योविन्द चुमिरन को वहानो है ! 

सस्क्रत साहित्य में अलंक्रार भास्त्र की मामिक चिवेचना 
करने वाल अनेक कवि हुए हैं, परन्तु शरवी शहाड 
के वाद क्रमश, विवेचनांचाले अश कम होते गए, 
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अस्‍्कत के भ्ल- “रे स्थिर सिद्धान्तों का अचार करते वाले 
प्कार शास्त्र का अधिक । इन ग्रंथ कप 80 | की हक 
हक मजरी' और “रसतरगिणी ने तथा जयदेव के 
कं शद्रालोक' ने रीतिग्रंथका रो को खूब प्रभावित 
किया था। इस काल में आर-प्रकार-के रोतियव लिखे गए-- 
_(६) जपूर्ण काव्यापों के विवेचन करने वाले ग्रथ जो काव्य 
के लक्षण, शब्द और अर्थ की शक्तियो, काव्य के गृण-दोपो, 
रस, भाव आदि सभी श्रगों का विवेचन करते थे । भिखारी- 
दास का 'काव्य-निर्णय' ऐसा ही ग्रथ है। इन पुश्तको का 
आवार मम्मट का 'काव्यप्रकाश' रे र विश्वनाथ का 
साहित्यदर्पंण' जैसे ग्रथ होते थे। (५) रसो का विवेचन 
करने वाले ग्रथ जिनमें प्रधान रूप से श्वगार रस की चर्चा 
रहतो है, परतु अन्य रसो को भी थोड़ी-बहुत चर्चा झा जाती 
है। रसों का आलबन उद्दीपन विभाव, स्थायी भाव, सचारी 
भाव आदि के लक्षण और उदाहरण इन ग्रथो का प्रतिपाद्य ' 
होता है। केशवदास की 'रसिकप्रिया' (१५६१ ६०) तोप का 
'मुधानिधि! (१६३४ ई०), कुलपति का 'रस रहस्य' (१६७० 
ई०),सुखदेव मिश्र का 'रसा्णव” (१६७३ ई०) श्रादि ग्रंथ 
रस की विवेचना करते हे । प्राय' ही भानुदत्त की 'रस-तरंगिणी' 
से इस प्रकोर की पुस्तको का मसाना जूटाया गया है । इनमे 
प्रधानता तो शाूंगार की ही बनी रहती थी, पर श्रन्य रसो 
की भी चर्चा कर दी जाती थी। कभी-कभी कवियों ने 
भ्र्य रसो को छोड भी दिया है। यह उचित ही है ' 
क्योकि जब उस रस के सबध में ही मन में आकर्षण हो 
तो केवल प्रथापालन के लिये १8 रसो का नाम ले लेना 
विशेष लाभप्रद नही होता । (३) नायक-नायिका-मेंद के 
'अंय जिनमें ुंगार रस के आलबतो का सूक्ष्म भेदोपभेद देकर 
'उदाहरण लिखें जाते थे। यह विषय बहुत ही लोकप्रिय 
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था। चितामणि ( १७वीं शती ) की “श्वगार मंजरी*, 
देव का 'सुखसागर तरग' और “जातिविलास' (१८वी हती ), 
भिखारीदास का “्गार निर्णय” (१७५० ई०) इसी श्रेणी 
के ग्रथ है । भानुदत्त की गज ! इस श्रेणी के ग्रथों को 
बराबर प्रेरणा देती रही है। (४) चौथी श्रेणी मे अलंकार ग्रंथ 
श्राते है । जयदेव के चद्रलोक और अप्पय दीक्षित के कुवलयानंद 
इस विषय के प्रिय ग्रथ रहें हे । कभी-कभी इनसे भिन्‍न- 
अन्य सस्कृत ग्रथो का सहारा भी लिया गया है। करनेस 
का 'कर्णामरण' और “श्रुति भू ण' (१६वीं शताब्दी का श्रत्य 
भाग), जसव्तासह का “भाषा भूषण” (१७वीं शती ), मतिराम 

का 'ललित ललाम' आदि ग्रथ इसी श्रेणी के है । 
शरू-शुरू मे हिंदी समालोचको का विश्वास था कि रीति 
काल के कुछ कवियो में मौलिक उदभावनाएँ हूँ कितु रीति 
शास्त्र के नये पडितो ने बताया है कि--- 
मौलिकता का (१)केशव को तथाकथित मौलिक उद्भावनाएँ 
प्रभाव वस्तुतः दडो के 'काव्यादशश' से ली गई हैं, और 
कवि-प्तमय की बाते केशव मिश्र के 'अ्रलकार 
शेखर' झौर जैन आचायें अमरसिह की 'काव्य कल्पलता वृत्ति! 
से ली गई हैं । (२) भूषण ने भाविक छवि नामक एक नये- 
में लगने वाले अलकार की चर्चा अवश्य को है, पर वह 
भाविक का ही प्रवद्धित रूप है। (३) इसी प्रकार देव के 
काव्य-विवेचन में जिन स्वतत्र चितन और मौलिक उद्भावना 
की कल्पना की गईं थी, वह सब निराधार सिद्ध हुई है । 
चे भानइत्त की रसजमरी के ऋणी हे। कही पारिभाषिक 
शब्दों को थोडा बदल झवदय दिया है, परतु इसे मौलिक 
उद्भावना नही कहा जा सकृता । उन्होने सचारियों में छल 
को भी गिना है, जिसे कुछलोग नई बात मानते है पर यह भी 
रसमजरो ने ही लिया गया है । (४) इसी प्रक्रार भिखारीदास 
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के काव्य-विवेचन में भी जिन बातो को उनकी मौलिक देच 
बताया गया था, वह काव्य-प्रकाश और साहित्य दर्पण से 
ग्रहण किए गए हूँ । इसी प्रकार और भी बहुत सी बाते जो 
किसी समय नई उदभावना कहकर विज्ञापित की गई थी, अब 
तसई नहीं मनी जाती । न्‍ 

कभी-कभी रीति गंथकारो ने स्वयं अपने ग्रथ के मूल' 
उपजीव्य का नाम बताया है | इस प्रकार मुरलीधर मिश्र का 
'सारसग्रह रसमजरी के आधार पर, सेवक कवि का (वागू- 
विलास' काव्यप्रभाकर के आधार पर, प्रतापसाहि की “व्यगार्थ 
कौमुदी' मम्मठ के कावब्यप्रकाश के आधार पर, चढद्रशेखर 
वाजपेयी भरत के नादय शास्त्र पर, पजनेस का स्वेच्छार्थ 
मम्मट के और कुलपति सिश्र के ग्रथो के आधार पर लिखा 
गया था ।-परतु ये ठीक अनुवाद नही हे । कभी-कभी शगारी 
प्रसगो में इन कवियो ने अधिक व्यौरेवार प्रसगो का उत्धापन 
किया है। वस्तुत्त. इन ग्रथकारो के ग्रथन तो पूर्ण रूप से 
अनुवादित हे और न मौलिक । किसी गअंथ को वे प्रधान 
प्रेरणा के रूप में स्वीकार कर लेते थे, फिर पुराने कवियों 
को रस-रीति मन में रखकर यथा प्रसंग कुछ नया बहने में 
सकोच नही करते थे । 

शुरू-शुरू से हिंदी के आलोचको को वेशव की इस 
मान्यता से आइचये हुआ था, कि सभी रस श्वगार में ही 
अतम्‌ कत हो जाते हँ। कितु बाद में इस आाइचर्य की 
मात्रा में शेथिल्य श्राया । अग्तिपुराण, श्युगार-प्रकाश श्रादि 
ग्रंथों में बड़ी गभीरता के साथ दिखाया गया है कि किस 
प्रकार मानसिक वेदनाओ की श्रप्रतिकूलता के कारण जो 
रति, हास इत्यादि अनुभूत्तियाँ हं.ती हे, और प्रतिकूलता के 
कारण जो विषाद, क्रोध आदि भाव उठते है, वे सभी 
वस्तुत. हमारे अहकार के ही रूपातर है । उसी के रखने 
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को रति कहते हैं । इसलिये जहाँ वही नी यहू अहवार 
प्रनुपूव या प्रतिझूल रुप मे रत होता है, वही स्टार 
रस है। परतु फेशबदास की विवेनना में कोर्ई गंभीरत 
नहीं है । केवल स्थिर निद्धात्तों को अत्गत स्वूल रूप में विसी 
प्रदार ठेल-ठालफर सभी रसों को श्यगारों में अतम्‌यत 
कर दिया गया है | यह भी बताया गया था कि शूगार 
के दो भेंद, प्रच्छन्न श्रौर प्रकाश, केशव की मौलिक उद्मावना 
है । परतु यह वात भी श्रव निराधार सिद्ध हुई है। की 
अद्ववली परडिय जी ने दिखाया है कि केशवदास के 
! पूववर्ती पदुमसुन्दर नें--अ्रवर साहि श्यगार दर्पण” नामक 
पुस्तक में प्रच्छन्न और प्रकाश नाम के खागार के दो भेद 
किए हैँ, श्रौर भोजराज ने “शूगार प्रकाश" में स्पष्ट 
रूप से बताया है कि प्रकाण शागार की अपेक्षा प्रच्छकछ 
श्गार बलीयान होता है। इस प्रकार यह भी केशद- 
की कोई नई सूक नही है। इसी प्रकार डा० नगेन्ध ने 
देव की नई उदभावना समझी जाने वाली बातों को 
रसतरमगिणी पर आधारित सिद्ध किया है। कहने का 
मतलब यह है कि काव्य-शास्त्र का सागोपाग विवेच्न 
करने वाले इन कवियों ने कोई नई बात नहीं कही । 
शास्त्रीय गद्य के अभाव में इनका काव्य-विवेचन शिथिवत्त 
झौर अस्पष्ट रहा। कुलपत्ति, दास, रसिक्गोविंद आदि 
कंवियो ने गद्य का प्रयोग किया अवश्य है, परतु यह रद्य 
तकंभार सहने योग्य नही है, और इसीलिये उसमे शास्त्र छ 
विवेचना की गरिमा नही आ सकी | 
इन ग्रंथों में भी शास्त्रीय विवेचना की प्रौढदता नही रह 
गई है। इनमें भी शास्त्रीय विवेचना-योग्य गद्य का अभाव 
और लक्षणो के भेदोपभेद करनेवाले भेद-बीजों की विवेचन 
नही हो पाई है। ये भी सब ओर से बाधा पाकर सिमटे 
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हुए चित्त को भूलाने का प्रयास मात्र है जिसमे उक्ति- 
चमत्कार के साथ बहुत न्याय नहीं किया 
श्रलकार ग्रथो गया है। इन ग्रथो के पाठक के चित्त मेन 
की सकुचित तो मनृष्य जीवन के किसी बडे लक्ष्य को प्राप्त 
वृत्ति. करने को स्फूरति सचारित होती है, श्रौर ने 
काव्य के ही किसी व्यापक स्वरूप का परिचय 
मिलता है । यहाँ सब कुछ उक्ति चमत्कार में ही सीमाबद्ध 
हो गया है । यहाँ प्रत्येक वक्तव्य किसी विशिष्ट वचन-भगिमा 
का आश्रय लेकर काव्य बन सकता है। इन ग्रथो से काव्य के 
जिस स्वरूप का आभास मिलता है, वह मानवीय आाद्ों से 
वचित श्रौर अस्पृष्ट है। इसमे कही-कही सरस कवित्त मिलते 
अवश्य हे, परतु लक्ष्य वरावर उक्ति-चमत्कार का स्पष्टीकरण 
होता है, और गद्य के तकंपूर्ण और व्यवस्थित शैली के अभाव 
में यह स्पष्टीकरण भी धुघला हो गया है । 
यशवतर्सिह का भाषा-भूषण इन ग्रथों में सर्वाधिक, 
मआनन्‍्य और प्रभावशाली ग्रथ रहा है। इसके तीन तिलक 
(टीका ) उपलब्ध हे (१) दलपतिराय शोर वशीधर का अलकार 
रत्नाकर, (२) प्रतापसाहि का, और (३) गुलाब की 
भूषण चद्विका । इनमें दलपतिराय और वशीधर की टीका 
ही श्रेष्ठ और गभीर है। टीकाकारो ने अन्य कवियों की 
रचनाझ्रो को भी उदाहरण रूप मे उद्धुत किया है। बाकी दो' 
टीकाएँ न तो प्रचलित ही हुई हे, और न उतनी अच्छी ही हे ।: 
एक चौथी श्रेणी के कवि और भी हे, जिन्होने चित्रकूट, 
दृष्टकूट और चित्र-काव्यो की रचना की है ।* बैसे तो 
केशवदास और दास आदि कवियो ने भी अपने विवेचना-परक 
अंथों मे चित्र प्रहेलिका आ्रादि की रचनाएँ की है, किंतु 
रहमान के यमक शतक में केवल यमक का ही चमत्कार 
दिखाया गया है, श्रीर जगतासह की चित्र-मीमांसा और 
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काशीराज की चित्र-चन्द्रिका में चित्र-काव्यो का सौदर्य 
दिखाया गया है। संस्कृत कवियों में भी चित्र-काव्य के 
विनोद का अश्रच्छा परिचय मिलता है, और सूरदास के ताम 
पर चलनेवाली साहित्यलहरी में भी दृष्टकूटो की अच्छी 
योजना है । परतु रीतिकाल के साहित्य में रस-सिद्ध कवियों 
की रचना का ही प्राधान्य रहा है, ओर रस-विवेचना के 
सामने चिन्न और प्रहेलिका की विवेचना दब गई है । बहुत 
थोड़े कवियो ने ही स्वतन्न रूप से इस विषय को अपनाया 
और उसका सम्मान भी बहुत थोडा ही हुआ, प्रधानता 

रसवादी कवियो की ही बनी रही । 
वास्तव में रीति-काव्य जितना तत्कालीन समाज 
के बलात चित्त के विश्राम और विनोदन की व्यवस्था करता 
है, उतना परिष्करण और नियोजन की नहीं । भाषा के भी 
विश्वामदायक और विनोदन गुणी का इस काल में खूब 
मार्जन हुआ, परतु उसे इस योग्य बनाने का श्रयत्न किसी 
ने नही किया कि वह गभीर विचार-प्रणाली का उपयुक्त 

वाहन बन सके । 

नायक-तायिका-भेद के बाद रीति-काल के श्यगारी 
कवियो के सबसे आकर्षक विषय रहे है, नख-शिख, पडऋतु 
वर्णन और अष्ट-याम । नख-शिख वर्णन की 
अन्य भाकर्षक प्रथा इस देश में नई नही है । कालिदास के 
विषय कुमार सभव में पार्वती के नख-शिख सौदयें 
का मनोरम वर्णन है । सभी काव्यों में नायिका 
श्रौर नायक के अंग-अभंग की शोभा का वर्णन है, कितु इसी 
को लेकर स्वतंत्र ग्रंथ लिखने की श्रथा बहुत परवर्ती है। 
सस्क्ृत में भी एक-एक अग का इस प्रकार का वर्णन परवर्त्ती 
कवियों में ही मिलता है | रीति-कवियों ने नाग्रिका के अंग 
की शोभा झौर काति का वड़ा ही हृदयहारी और कभी- 


पहर की लीताग्रो का वर्दद है। बद्यवि राधा गौर ऋृप्म का 

में ली मानवोप फ्रेम के रूप में ही विज्वित है, तथाएि इस 
कवियों की मतित इस पदो मे सदा प्रच्छन्न-भाव से वर्तमान 
२हुी है। झयत श्ग री रचनाओं के बप भी दाया-हुप्ण 
की लीला के प्रति थरद्वा और भक्ति भाव का ध्यान भ्रवश्य 
रखते है । 


(२) प्रमुख रीति ग्रंयकार 


इस अध्याय के पूर्वतर्तो विवेचन से स्पष्ट हो जायगा कि 
ईंदी में रीति भ्ंथो का निर्माण १५वी गताब्दी से होने लगा 
था। क्रेशवदास, रहीम, नेददास और कृपाराम 
की रचनाएँ दताती है कि रीति ग्रथों का 
प्रणवन वहुत पुराने काल ने ही होने लगा था, 
परंतु 'रीति' साहित्य उन दिनों के साहित्य की - 
प्रेरक शक्ति नहीं था। पद्रहवी-सोलहवी जवाव्दी के हिंदी 
साहित्य को मूल प्रेरणा देनेवाली झद्तित भक्ति थी । सत्रहवीं 
शताब्दी में भक्ति का झांदोलन समाप्त तो नही हो -गया पर 
साहित्य निर्माण में वह प्रथम और प्रधान प्रेरणादायक शक्ति 


भक्ति प्रेस्‍्णा 
का शैधिल्य 
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नहीं रह गया | इस समय हिंदी साहित्यकार प्रधानरूप से 
शीतबद्ध साहित्य की शोर आझाकृप्ट हुए । 
इतिहास में कानपुर जिले के तिकवाँ गाँव के निवासी 
रत्ताकर त्रिपाठी के समान भाग्यशाली पिता बहुत कम होते 
होगे । इनके चार पुत्र थे, चारो कवि। सबसे 
चितामणि बड़े वितामणि थे, जिनका जन्म्र सन्‌ ईस्वी की 
सत्र हवी शताब्दी के श्रारभ में ही (सन्‌ १६० & 
ई०) हुआ था । इनका 'कविकुल कल्पतरु' नाना दृष्टियो से 
बहुत हो महत्वपूर्ण ग्रथ है। यद्यपि शिर्वाधह सरोज मे इनकी 
कई और रचनाश्रो (छद विचार, काव्य विवेक्र, काव्य प्रकाश, 
रामायण ) की चर्चा है और नागरी प्रचारिणी सभा की खोज 
रिपोर्ट सें रस मजरी नामक एक अन्य रचना भी इनकी लिखी 
बताई गई है (जो वस्तुत श्वुत्तार मजरी है और भानुदत्त की 
“रस मंजरी' पर आधारित है); परंतु इनके यश का मुख्यहेतु 
लो 'कविकूल कल्पतरु हो है पुस्तक काव्यप्रकाश के आदर्श 
पर लिखी गई है। विचार काफी सुने हुए हे । उदाहरणो से 
इनके अच्छे कवि होने का सबूत मिलता है। वाबतू रुद्रशाह 
सोलंकी, शाहजहाँ बादगाह और जैनदी अहमद के यहाँ इन्हें 
खहुत सम्मान मिला था । इनके छोटे भाई भूषण, मतिराम 
और जटाशंकर भी कवि थे । इनमें भूषण और मतिराम तो 
बहुत उच्चकोटि के कवि गिने गए हे और दोनो ही साहित्य 
रसिकों में लोकप्रिय भी हुए हे । 

चितामणि के उदाहरणो में सच्चे कवि-हृदय की भूलक 
है | कभी-कभी तो वे सरसता में श्रपने छोटे भाई मतिराम से 
होड करते हे । कई रचनाओं में भाषा का अकृत्रिम प्रवाह 
आर भावों का समजस विन्यास देखने योग्य होता है--- 

कोकिल कूक सुने उमगे मन, 

हि और सुभाउ भयो अबही को । 


( १६२ ) 


फू्ली लता द्रम कुंज सुहात, 
लागे अलि गजन भावत्त जी को ॥ 


कारन कौत भयो सजनी, 
यहु खेल लगे गृडियान को फीको । 


काहे ते सावरो श्रग छुबीलो, 
लगे दिन हेक तें नैननि नीको। 


परंतु मतिराम की भाँति वे सर्वत्न इस सहज प्रभावमयी , 
भाषा का निर्वाह नही कर पाए। वे अपनी काव्य-विवेचना 
के कारण ही साहित्य-मर्मन्नो में समादुत हुए है । 

चितामणि को सबसे अ्रधिक आझ्राश्रय और. सम्मान देने 
वाले मुसलमान बादशाह और सरदार ही बताए गए हूँ । 

परंतु उनके छोटे भाई भूषण (जन्म सन्‌ 

भूषण १६१३ ६०) शिवाजी के आश्रित थे और 

अपनी रदर्प-मरी उक्तियो से मुगल 
साम्राज्य की जड़ हिलाने में सहायक हुए। चित्रकूट के 
सोलकी राजा रुद्र ने इन्हें कविभूषण की उपाधि दी थी, तब 
से इनका नाम ही भूषण पड गया। मल नाम का पत्ता नहीं 
चलता । बसे तो ये आश्रय की तलाश म॑ काफी भटकते रहे पर 
मनमाफिक आश्चयदाता इन्हें शिवाजी हो मिले | महाराज 
छत्रसाल भी इनके प्रशसको में से थे और भूषण भी दोनों की - 
वीरता पर मुग्ध थे | ख्गार के व्यापक प्रभाव को शअ्रतिक्रम 
कराके ये अपनी कविता को वीररस की गया में स्नान करा 
सके । यद्यपि उस वीर-काव्य से परपरागत रूढियों का पालन 
किया गया है और चारण कवियो की उस प्रथा का प्रभाव- 
पूर्ण रूप से पालन है जिसमें ध्वनि को अर्थ से अधिक महत्त्व 
दिया जाता है श्रोर उसकी प्रभावोत्पादकता उत्पन्त करने के 
लिये शब्दों को यथेच्छ तोडा-मरोडा जाता है, फिर भी भूषण 
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( र१३ ) 


को कविता में प्राण है। वह सोए हुए समाज को उद्बुद्ध 
करने को शक्ति रखती है। उनका 'शिवराज भूषण” अलकारः 
ग्रंथ है और 'शिवावावनी' वीररस की राजस्तुति-जातीय पुस्तक 
है । और कवियो की राजस्तुति से भूषण की राजस्तुति में श्रतर 
है । और कवियो के काव्य-नायक सचमुच ही उस गौरव के 
झ्धिकारी नहीं होते जिसके अधिकारी शिवाजी जेसे सच्चे 
शूर थे। इसलिये भूषण की कविता मे सचाई और ईमानदारी" 
की सुगधि श्रा गई है । 
मतिराम सभवतः भूषण से उमर में बड़े थे। दोनों 
भाइयो की भाषा, भाव, प्रकृति, सबमें अद्भुत अ्रंतर है। 
मतिराम भाषा की नाड़ी पहचानते हे । इनके: 
मतिराम 'रसराजा और “ललितललाम' ग्रथ तो 
रीति-काव्य है, 'सतसई! बिहारी-सतसई के 
समान सरस मुक्तको का संग्रह है। भाषा के सहज प्रवाह 
शझ्ौर भावो के अनाडवर प्रकाशन में मतिराम के साथ भाषा 
के बहुत थोड़े कवियो की तुलना की जा सकती है। यद्यपि 
रसराज और ललितललाम में लक्षण और उदाहरण के 
बहाने ही कविता लिखी गई है पर भावो का ऐसा सरस चित्रण 
दुलंभ है । एकाध उदाहरण से बात स्पष्ट हो जाएगी--- 
मो जुग चेन चकोरन को यह 
रावरो रूप सुधा ही को नेबो। 
कीजे कहा कुलकानि ते आतन्ति 
परो अब आपुनो प्रेम छिपैबो ॥। 
कुंजत में मतिराम कहूँ निसि 
झौसहु घात परे मिलि जेंबो। 
लाल सयानी अलीन के बीच 
निवारिये हां की गलीन को ऐंबो १।9 


ब्> 


( रेटंड ) 


आपने हाथ सो देत महावर 
आप ही वार सिगारत नीके। 
आपन हो पहिरावत झानि की , 
हार सँवारि के मौलसिरी के॥॥। 
दी संखि लाजन जाति मरी 
मतिराम सुभाउ कहा कही पी के। दि 
लोग मिले घर घेह करे 
अरब ही ते ये चेरे भये दुलही के ॥२॥) 
कुदन कौ रँंगू फीकौ लगे हे 
'भलके अति अगन चारु गोराई। 
आ्राखिन में अलसानि चित्ौनि में 
मजु विलासन की सरसाई।॥। 
को बिन मोल विकात नहीं 
मतिराम लहै मुसुकानि मिठाई । 
ज्यो-ज्यी निहारिये नेरे हूँ नेनति 


त्यो-त्यो खरी निकरे सी निकाई ॥३॥। 


इस प्रकार समस्त उदाहरण सुन्दर भाषवा और मोहक 


भात्रों के नमूने हें। ब्रजभाषा काञ्य में ऐसो अकृत्रिम 
सरसता बहुत कम कवि ले आ सके हे । रीति ग्रंथ लिखने के 


हाने मतिराम वस्तुत सरस काव्य रच रहे थे । 


मारवाड़ के महाराज जसवर्तासह (जन्म संत १६२६) 


के भाषा भूषण हिंदी का बहुत हो लोकप्रिय ग्रथ रहा है। 


मतिराम अपने उदाहरणो के सरस कवित्व के 


जसवतर्सिह्‌ शऔर कारण प्रसिद्ध हे पर महाराज जसवतर्सिह्‌ 


भिज्यरीदास अपने लक्षणों और उसके यथार्थ उदाहरणों 
हु के कारण प्रसिद्ध हुए हे। इसके ग्रंथ का प्रधान 


आधार शोर झादर्श जयदेव का चंद्रलोंक है। उन्नीसवी 
शावाब्दी के अत तक भाषामूप ग अलफकार जिज्ञासु हिंदी कवियों 
के पठनवाठन का ग्रव रहा है। इसके समान लोकप्रिय ग्रथ 
केबल मिसारीदास का “काव्यनिर्णय”/ ही हो सका है। 
ये निखारीदास था दास प्रतापगढ जिले के कायस्थ थे 
ओर काव्य झास्त्र के व्यूत्न्न विद्वान थे। इनको रचनाएँ 
अद्टारहवी गताब्दी के मन्यभाग का हु । इनकी लिखी प्रसिद्ध 
पुज्ाके ये हुं--रस साराश (१७४२ ई०), छद्दोंणव पिंगल 
(१७४२ ६०), काव्यनिर्णय (१३७४६ ६०), म्टगारनिर्णय 
(१७५० ई० ), नामप्रकाश कोश (१७३८ ६०), विष्णु पुराण 
भाषा इत्यादि। दास हिंदी के अच्छे आचार्यों में गिने 
जाते हैँ। बहुत से लेखकों ने इन्हे अच्छा मोलिक चितक 
माना है। परनु यह भी अन्य रीतिकारो की भाँति पुरानी 
चस्नुप्रो का ही नवीन सग्रह कर रहे थे। भाषा इनकी निस्स॑देह 
परिमाजित है श्रीर उदाहरणो के रूप में लिखे गए छदो में 
कवित्व भी कही-कही अ्रच्छा निखरा है। इनकी प्रसिद्धि का 
मुख्य कारण इनका “ाव्यनिर्णय' हो है । 

रीति ग्रंथ लिखना इन दिनो कत्रियो का आवश्यक कत्तंव्य- 

सा हो गया था। महाकवि बिहारी के भानजे श्र आयरे-के 
रहनेवाले_ कुलपति भिश्र॒ (कविता काल 
रीति ग्रथ कवियों १७७०-१७८६) ने द्रोणपर्व, युक्ति-तरगिणी, 
का श्राववयक्र सग्रामसार जेसी रचनाओं के साथ-ही-साथ 
कत्तंव्यसा “नखशिख” और “रस रहस्य” भी लिखा; 
हो गया था इनके समसामयिक सरस नम सनक के चित्ता- 
कर्पफ रचयिता कालिदास त्रिवंदी ने वर वधू 
विनोद” नाम से नखशिख ग्रौर नायिका-मंद की पुस्तक लिखी. पुस्तक लिखी । 
सु ब्देव मिश्र ने; जो आधुनिक काले के महान आचाय प' आ्राधुनिक काले के महान्‌ आाचाय प० 
महावी र॒प्रसाद द्विवेदी के गाँव दौलतपुर के निवासी थे और 


( ३१६ ) 


जिनकी रचनाएँ १६६३ ई० से १७०३ ई० तक की पाई गई 
हे, छद विचार, बृत्त विचार, फाजिल झली प्रकाश, रसाणव, 
श्गारलता जैसी पुस्तक लिखी और अध्यात्मप्रकाश जेंसी 
आध्यात्मिक पुस्तक भी लिखी। प्रयाग के श्रीधर कवि (जन्म 
१६८० ई०), भागरे के सूरति मिश्र (जन्म सन्‌ १४८२ ६०), 
कालिदास के पुत्र कवीद्र उदयनाथ (जन्म १६८० ६० के 
आसपास), कालपी के श्रोपति कवि (जन्म १७०० ई०), 
झादि कवियों ने इस काल के रीति ग्रथो का प्रणयन किया 
परतु मतिराम श्रौर जलवतसिह के बाद यदि कोई सचमुच 
हर शक्तिशाली कवि श्रौर श्रालंकारिक हुआ तो वह देव 
कवि ही थे । 
देव (जन्म सन्‌ १६७३ ई०) बहुत प्रभावशाली कवि थे । 
ये इटावें के रहने वाले थे। कुछ लोगो ने इन्हे कान्यकृब्ज 
ब्राह्मण कहा है, कुछ ने सनाढ्य । दूसरा मत 
देव कवि. अधिक मान्य जान पडता है । इनके लिखे ग्रथों 
की सख्या बहुत अधिक है । इतिहास-लेखकों 
ने कभी ७२ और कभो ८० ग्रथ इनके लिखें गिनाए है, पर 
सब मिलते नहीं। कई आश्रयदाताओ के दरवार में इन्हें 
भटकना पडा था। सबको खुश करने के लिये कई ग्रथो की 
रचना करनी पडो थी । कभी-कभी नया नाम देकर पुराना 
मसाला डाल देने का कौशल भी अगीकार करना पड़ा । इस 
लिये कितनी ही पुस्तको में नाम मात्र का अन्तर है। पंडित 
रामचन्द्र शुक्ल ने इनकी २४ पुस्तक बताई हे--(१) भाव 
विलास, (२) अष्टयाम, (३) भवानी विलास, (४) सुजात 
विनोद, (५) प्रेम तरग, (६) राग रत्नाकर, (७) कुशल 
बविलास, (८) देव चरित्र, (६) प्रेम चंद्रिका, (१०) जाति 
विलास, (११) रस विलास, (१२) काव्य रसायन या हाब्द 
रसायच, (१३) सुख सागर तरय, (१४) वृक्ष विलास, (१५) 


( र१७ ) 


पावस विलास, (१६) ब्रह्म दर्शन पच्रीती, (१७) तत्त्व दर्शन 
पीसी, (१८) आत्मदर्शन पचोसी, (१६) जगदर्शन पचीसी, 
(२०) रसानंद लहरी, (२१) प्रेम दापिका, (२२) सुमिल 
विनोद, (२३) राधिका विलास, (२४) नीति शतक झौर 
(२५) नखशिस प्रेम दर्शन । 

इनमें 'रस विलास' (१७२६ ई०) जो भोगीलाल नामक 
किसी 'लाखन खरचि रचि आख र खरीदने वाले उदार आश्रय- 
दाता के मनोविनोद के लिये लिखा हुआ नायिका-मभेद का ग्रथ 
है, भवानी विलास' किसी भवानीदत्त नामक आश्रयदात्ा के नाम 
पर लिखा हुआ रस ग्रंथ है, जिसमे देव ने भोजराज की भाँति 
स्पष्ट रूप में कहा है कि 'भूलि कहत नवर॒स सुकवि सकल 


मूल श्यृंगार' ! , 'भाव विलास' औरगजेव-के पुत्र-सरस हृदय 
आजमशाह के मनविनोद के लिये लिखा हुआ नायिका-भेद 
का ग्रथ है जिसे कवि ने जवानी के नवीन उन्मेंष के समय-- 
“चंहत सोरहीं वर्ष लिखा; और काव्य रसायन' बहुत महत् ही व --- : आर काव्य रसायन' बहुत महत्त्व- 
पूर्ण सांगोपांग अलकार ग्रथ है। यद्यपि लक्षण-लक्ष्य के रूप में 
देव ने ये ही रीति ग्रथ लिखे है पर उनके श्रन्य ग्रथो में भी 
रीति काव्य के सभी गुण प्राप्त होते हे । प्रेमचद्विका, रस- 
विलास, प्रेमपचीसी आदि पुस्तको में देव बहुत उत्तम कवि 
के रूप में विराजमान हे। यद्यपि मतिराम की भाँति भाषा का 
सहज प्रवाह और भावों की समजस योजना इनकी कविता में 
नही है तथापि शअर्थ-गांभीयें और सरस वाग्विन्यास में देव 
बहुत ही ऊँचे कवि है । जब कभी ये सहज और अनाडंबर 
भाषा का प्रयोग करते हे तभी इनकी रचना अत्यत उत्त्कृष्ट 
होकर प्रकट होती है पर जब वे सुक्ति-योजना और वागू- 
वेदग्ध्य के श्रायोजन में जुट जाते हे तब उसमें फीकापन आा 
जाता है । 

देव ने काव्यप्रकाश का अच्छा अध्ययन किया होगा । 


( ३१५ ) 


काव्य रसायत या शब्द रसायन प्रधान रूप से काव्यप्रकाश 
पर ही आधारित है। विकसित गद्य का 
गद्य का प्रयोग आश्रय ने पा सकने के कारण इनके सले 
विचार भी उलभने को वाध्य हुए है । इनके 
पहले कुलपति मिश्र ने भी (जिनकी चर्चा ऊपर हो चुकी है) 
अपने रसरहस्य में काव्यप्रकाश का ही आधार लिया था । 
उन्होनें पद्म को साहित्यिक विवेचना के लिये अशवत्त सम 
कर कछ-कुछ गद्य का भो आश्रय लिया था। शआआगरे के 
कनौजिया ब्राह्मण सूरति मिश्र काव्य के अच्छे मर्मज्ञ थे । 
उन्होने काव्य सिद्धात, रस रत्तमाला, अलकारमाला, रस 
ग्राहक चद्रविका, नलाशख रसालकार झादि पुम्तक तो लिखी ही 
बिहारी की सतसई और केशवदास की कविपभधिया और 
रसिकप्रिया पर टीकाएँ भी लिखी श्लौर इस कार्य के द्वारा 
अलंकार विचेचना सें गद्य का उपयोग किया । परन्तु सब मिला- 
कर गद्यवाले प्रयत्न बहुत शक्तिशाली रूप नहीं घारण 
कर सके । 
कुमार मणिलाल (भट्ठ) का रसिक रसाल (१७४६ ६० ) 
अच्छा काव्य-विवेचन-परक ग्रथ है। कितु कविवर, सिखारीदास 
के पूर्व सब से प्रौढ झालोचक कालपी के 
कुछ प्रसिद्ध श्रीपति हो कहे जा सकते है । ये एक प्रकार 
झालकारिक से भिखारीदास के पथप्रदशेक रहें। इनका 
कवि लिखा हुआ काव्यसरोज और काव्यकल्पद्रम 
प्रसिद्ध ग्रथ है । काशीनिवासी गंजन कबि 
का कमरुद्दीनहुलास श्रच्छा ग्रथ है माथुर ब्राह्मण और 
भरतपुर के महाराज बदनसिंह के कनिष्ठ पुत्र प्रतापसिंह 
के आश्रित सोमतार्था का रसपीयूषतिधि जिससे पिगल 


१० सोमनाथ के अन्य भंथ--कृष्ण लीलावती ।स० १८०० ), सुजान विलासः 
( छ० १८०७ ) और माधव विनोद ( स्ृ० १८०६ ) । 


( ३१६९ ) 


का भी समावेश है और काव्य शास्त्र के अध्ययन की 
दृष्टि से बहुत पूर्णा ग॒ ग्रंथ माना जाता है (सन्‌ १७३७ ई०) । 
ऊपर हमने देखा है कि इस काल का अत्यत महत्त्वपूर्ण 
ग्रंथ है भिखारीदास या दास कवि का काव्य निर्णय 
जिसे हिंदी साहित्य में सर्वाधिक लोकप्रिय और महत्त्वपूर्ण 
काव्य शास्त्र होने का गौरव प्राप्त हुआ है। ये प्रतापगढ 
के सोमवंशी राजा पृथ्वीपति सिंह के भ.ई बाब्‌ हिंदूषति सिह 
के आश्रित थे और काव्य-शझ्ास्त्र के निप्णात पडित थे। काव्य 
निर्णय में छद, रस, अ्लकार, रीति, गुण, दोष, शब्द शक्ति 
झादि का विस्तृत विवेचन है । श्रीपति के ग्रंथ काव्यकल्पद्रुम' 
- से इेसमें बहुत सहायता ली गई है । भिखारीदास की शेली 
झालोचना के उपयुक्त है । फिर रूपसाहि (पन्ना के कायस्थ 
१७६६ ई०) का रूपविलास जिसमें पिंगल भी है; 
श्रीनगर के राजा फतेहसाहि के आश्रित रतन कवि का 
फतेह भूषण (१७७३ ई० के आस पास), जनराज का 
कविता-रस-विनोद (१७७६ ई०); थान कवि का दलेल 
प्रकाश (१८०१ ई०); गृरुदीन पांडे का वाग मनोहर (१८०३ 
ई०) जो कविप्रिया की शली १२ लिखा गया है और पिगल का 
भी विवेचन करता है; करन का साहित्यरस (१८०३ ई०); 
रातनेस वंदीजन के सुपुत्र भौर व्‌ देलखड के चरखारी शाज 
के महाराजा विक्रम साहि के आश्रित, वक्‍तव्य विपय के रुफ,ई 
में मतिराम के और सुलझी हुई विचार-पद्धति में श्रीपत्ति और 
सिखारीदास के समकक्ष माने जानेदाले प्रतापसाहि' को 
व्यभ्याये कौमुदी (१८२४५ इ०), काव्य विलास (१८२६ ४३०) 
३-० प्रतापना्टि फे अन्य झ्र५--पदटिप्रदाश (संग शनश१)- आंगास्मल, [स० 
१८५७ )3 आगार शिरोमणि (६० १८६४)+ अचक्ष'र चितरानर्थि (छ० 7६४) 
स्‍ल चद्विकना रतत्ई वी दौका (म० १६६६), युग नसरशिस (संभारुम की 


रद 
झोगा ९ कर बलर के सर्लहितर दो ऊदत 
नखस-शिसख सोम /भर वतन ऋषि फे नप शुगर दी डीजे) । 


( ह२० ) 


ओर काव्य विनोद (१८३६ ई०) प्रसिद्ध ग्रथ है । 
अद्ठारहवी शताब्दो के अन्त तक रीति ग्रयो की बाढ़ आा 
गई थी । हर कवि कोई-त-कोई विगल, अलंकार या रस ग्रथ 
लिख ही देता था | कुछ अच्छे कवित्व के 
सब समय प्रसिद्धि कारण यश पा जाते थे और कुछ उतने 
'का कारण रीतिग्रथ प्रसिद्ध नही हो पाते थे । अ्रट्ठारहवी शताब्दी 
हीोनहीये में सैयद गुलामअभ्रली 'रसलीन' हुए जो 
विलग्राम (हरदोई) के रहने वाले थे। इनके 
आग दर्पण (१७३७ ६०) और रस प्रबोध (१७४१ ६० ), ये दो 
ग्रय बहुत प्रसिद्ध हुए | कितु इनका यश रस-विवेचन के 
क्रारण नही बल्कि मनोहर सूक्तियों श्रोर चित्ताकपेंक भाव- 
भोजनाझो के कारण है। इसी प्रकार कालिदास के पौत्र और 
कवीद्र (उदयनाथ) के पुत्र दूलशह क्रवि ने (१८वी छाती 
उत्तराधी भी यद्यपि कविकुलकठाभरण नामक छोटा-सा 
झलकार ग्रथ लिखा परतु उनकी प्रसिद्धि सरस और मधूर 
उक्तियो के कारण ही है । फिर बेती (जिला रायबरेली) 
के बदीजन बेनो ने यद्यपि अपने श्राश्नयदाता किसी टिकेतराय 
के नाम पर 'टिक्रतरायप्रकाश/ (१८३० ई०) नाम का एक 
अलकार ग्रथ लिखा था और 'रसविलास' नाम का रस- 
विवेचन का ग्रथ भी लिखा था, पर प्रसिद्धि इनकी इस 
अलक्ार और रस को विवेचना करवेवाली पोथियो के 
कारण नही है बल्कि भेंडोवो के कारण है। भ्रद्ठारहवी शताब्दी 
'के अन्त तक अ्रच्छे खासे भंडोवो की रचता हुई होगी क्योकि 
उस काल में रईपो के मनोरंजन का यह एक खास विषय 
था। इनमे हास्पोद्रेंचक सूक्तियों की बहार होती है पर मुख्य 
लक्ष्य सूम होता है। वेनी के भेंडोबो की टक्कर का दूसरा भंड़ौवा 
नही लिखा गया । एक बार जो इनकी लपेद से आ गया वह 
कही का नहीं रहा । किसी बिचारे दयाराम ने गलती की कि 


( ३११ ) 


उसने बेनी को कुछ आम खाने को दे दिए । श्राम कुछ भ्रच्छे 
नही थे । बेनी ने विचारे दयाराम की ऐसी खबर ली कि वे 
हमेशा के लिए साहित्य जगत्‌ के बदनाम जीवो में दाखिल 
हो गेए--- 
चीटी को चलावे को मसा के मुख आपु जाय 
सस्‍्वास की पवन लागे कोसन भगतु है । 
ऐनक लगाए मरु मरु के निहारे जात 
अनू परमानु की समानता लगतु है । 
» बेनी कवि कहै हाल कहाँ लौ बखान करोौ 
मेरी जान ब्रह्म को बिचारिबो सुगतु है । 
ऐसे आम दीन्‍न्हे दयाराम दया करि मोहि 
जाके आगे सरसो सुमेर सो लगतु है। 
इसी प्रकार बेनी प्रवीन (लखनऊ वाले) ने यद्यपि ,नव- 
रस तरग (१८१७ ६०) , श्यगार भूषण और नानाराव प्रकाश 
जैसे रीतिग्रथ लिखे थे पर उनकी प्रसिद्धि का कारण उनकी 
, श्रत्यन्त सरस और सुगठित भाव योजनाएँ है । उनकी श्ञत्यंत 
सामिक रचनाएँ--“सबसों बदली-बदली कहै माला' और “एते 
बडे ब्रजमडल में न मिली कहूँ रंचक माँगेहु रोरी' इस काल 
के सहृदयो को मुग्घ करतो रही । इन उक्तियो में भ्रदूभुत 
मिठास है । यद्यपि इनकी उत्तम रचनाएँ थोडी ही हे पर 
सरसता में ये कभी-कभी मतिराम की रचनाझ्नो तक पहुँच 
जाती है । एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 
काल्हि ही गूथी बवा की सौ में 
गज मोतिन की पहिरी अति आला। 
झाई कहाँ ते यहाँ पुखराज की, 
सग॒ एई जमुना तदठ . वाला । 


छै 


( -र२२ ) 


न्हात उत्तारी हों बेती प्रचीन, ५ 
से सुनि नेनन नेत रसालॉज 
जानति ना अग की बदली 
सब सों बदली बदली कहै मालोंड है: 
किन्तु इस काल के श्रेष्ठ कवि पद्माकर ही हैं (३ 
ई०-१५३३ ई०) । ये सुपंडित तो थे ही, विस्तृत 
घनी भी थे। अन्तिम वयस में*ई 
पद्माकर॒ भक्तति संवधी पद लिखे हे जो बहुत हीं ...: 
हें। इनका जन्म बाँदे में हुआ था .]३४7४४४ 
कूल पंडितों का कूल था । ये स्वय भी 'गृरु रूप में 
प्राप्त कर चुके थे । कई दरबारो में इनका सम्माच हुआ यार 
इनके लिखे कई ग्रंथ उपलब्ध हुए है--हिम्मतबहादुर , 920, रु 
चली, जगदुविनोद, पद्मामरण, प्रवोध पचासा और 
रसायन इनके प्रसिद्ध ग्रंय हे । इनका जगद्विनोद उंन्नीसव॒ 
शताब्दी के काव्यरसिको को बहुत प्रिय रहा है । भाषा 
इनका बहुत हो व्यापक अधिकार है। यद्यपि कर्मी 
अपने समय की प्रवृत्ति के शिकार होकर ये अर्थ गांभीयेहीन नर 
नाओ के लिखने में प्रवृत्त हो जाते हे पर बहुत थोड़े अवर्सरों 
ऐसा होता है। इनकी रचना में अभ्रनाडंबर भाव-योजन आर 
सहज भाषा प्रवाह के गुण मतिराम के समान प्राप्तहोते 
यह तो नहीं कहा जा सकता कि सुक्ति योजना में ये «० 
के समकक्ष है, पर शाूंगार रस के प्रसंग में इनके अनु «|, 
हावों ओर अन्य अंगज अलकारो की योजना निस्संदेह बहुत 
उत्तम कोटि की हुईं है । पद्माकर का आधार-फलक कांफी 
व्स्तत है । सरस चित्रों की योजना में त्रजभाषा के कम. कवि 
इनकी समानता कर सकते हे । एक उदाहरण यह है-- “ 
झरस ,सों भारत सम्हारत -न सीसपट,.; 
ग़ज़ब." गज रतें& भरीबेनि . क्री: धार: प रह 


'४१०की, 
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कहै पद्माकर सुरा सो सरसार तैसे, 

विथुरि विराजे हार हीरन के हार पर । 
छाजत छबीले छिति छहर छरा के छोर, 

भोर उठिझ्ाई केलि मदिर के द्वार पर । 
एक पग भीतर और एक देहरी पे धरे, 

एक कर कंज एक कर है किवार पर । 


पद्माकर रीति कविता के अतिम श्रेष्ठ रचयिता है | 
इनके बाद उल्लेख योग्य कवि केवल ग्वाल हुए जो यूच्पि 
चार रीतिग्रंथो---रसिकानद, रसरग, नखशिख 

ग्वाल कवि और दृषण दर्पण--के लेखक हे पर अधिक प्रसिद्ध 
प्रतापसाहि, वे अपनी मौज और मस्ती के पद्यो के कारण 
हैं । रीतिकाल के अभ्रतिम कवियों में प्रताप- 

साहि (कविताकाल १८००-१८४६) उल्लेख योग्य हे, क्योकि 
इनकी रचनाओो म सफाई और सरसता दोनो का योग है। 
पर उन्नीसवी गताब्दी में रीति-काव्य का तेज समाप्त हो आया 


था। इक की डा, के जीवनकाल में ही नवीन युग सिर उठा 
चुका थी । साहित्य में ान्‍्ति परिवर्तन के साधन देश में आ_ 
हि 20302 20 उन्मेंष के चिह्न दृष्टिगोचर होने लगे थे) बम गीने लगे थे। 
रोतिग्रय लिखने की परिषा्टी थोड़ी-बहुत बाद में भी जीती 
रही पर वह साहित्य की मुख्य प्रेरक शक्ति नही रह गई झौर 
इसी लिये प्रतिभाशाली कवियों को आकृष्ट नहीं कर सकी ।॥ 


| ( कर)... 
(३) रीतिकाल के लोकप्रिय कवियों ह । 


५ म 2, 
रीति-कवियो के प्रसग में बिहारीलाल #*#& मा 
१६६३ ई०) का नाम भी लिया जाता है, पर पिछले, अध्याय 

में हमने इनकी चर्चा नहीं की 0४ 2 
बिहारीलाल चौबे थे । कुछ लोग इन्ह केशवदास 

कहते है पर यह बात बहुत पुष्ट प्रम॑ ण 

समर्थित नही है। जयपुर के मिर्जा जयसाहि के “दरबार 
इनका बड़ा मान था । हट हे 
५. ३ 24 
रीतिकाल के सबसे अधिक लोकप्रिय कवि ७०, ५ 
थे । इनकी सतसई पर कई टीकाएँ लिखी गई हे' आपुर्तिः 
काल में भी, जब कि रीति-परपरा अतिम साँस जेशरही/य 
बिहारी के दोहो ने हिंदी के साहित्यिक आलोचकों >के: लिए 
में हलचल पैदा कर दी थी। साधारणत विश्वास: किय 
जाता है कि इस कवि ने अपनी सतसई की रचना रा 
काव्य की दृष्टि से ही की थी क्योकि उनके दोहों-को 2 
यही अनुमान होता है कि किसी-त-किसी नायिका का लेक, 
उनके मन में झवश्य उपस्थित था। पुराने सहृदयों:को-मीड 

बात लगी थी (क्योकि कभी-कभी इन दोहों शी है: 
भेद के श्रनुक्तम से सजाया गया है) भौर नये सहदयों:कान: 

अनुभूत हुई है । परंतु इस बात से केवल यही. 


१ विहार सतसई की निम्नलिखित पुरानी टोकाएँ प्रकाशित हो चुकी 
कवि को टीका, (२) हरिप्रकाश टीका, (३) लालचढ़िका: एड 2208 * 
(४) रस कौमुदी । आधुनिक काल की टीकाओं में /निम्नल पस शमी 
दे) घृं० कस ब्यत का ०३202 (२) पहि पा 
हि 07 । माष्य ६ ४८ < . के 000 
बमिबल जाया जेन्सेण नस जोडेट छत कै १४ 2:28 22५ की 


( रे२१५ ) 


है कि बिहारी के प्रशंसक रीति मनोवृत्ति के सहृदय थे। 
स्वयं बिहारी भी रीतिग्रथो के अ्रच्छे जानकार रहे होगे, 
इसमे सन्देह नहीं, कितु उनके प्रत्येक दोहे में किसी-न-क्रिसी 
नायिका को खोज लेना यह नही सिद्ध करता कि वे रीतिग्रथ 
लिख रहे थे | श्रमरुकशतक के इलोक नाथिका-भेद की चर्चा 
करने वालो के बहुत प्रिय रहे हे परतु इसीलिये यह नही 
कहा जाता कि अ्रमरुकशतक नायिका-भेद का ग्रथ है । हाल 
को प्राकृत भाषा में लिखी हुई गाथा सप्तशती झौर गोव्ेन 
की सस्कृत भाषा में लिखी हुई आ,आरर्या सप्तशती के प्रत्येक 
पद्म में किसी-न-किसी नायक या नायिका का उदाहरण 
खोजा जा सकता है, श्रौर खोजा गया है, परतु इन 
पुस्तको को कोई रीतिग्रथ'. नही कहता । 

धतक और वस्तुन सात सौ या तीन सौ, या सौ फूटकर 
सतसई-परंपरा पद्यों के सग्रह के रूप में काव्य-रचना की 
प्रथा इस देश में बहुत पुराने काल से होती 

आ रही है । गीता में सात सो इलोक हे, जोड वटोर कर 
चंडी पाठ के इलोको की सख्या को भी सात सौ बनाने की 
कोशिश की गई है | तुलसीदास और रहीम के नाम के साथ 
भी सतसई का सबंध स्थापित करने का प्रयत्न किया गया 
है । प्राचीन भारत में कवि लोग प्राय ही अपनी फूटकल 
पद्मों की रचनाप्नो को सख्या-परक नाम दे दिया करते थें। 
सौ पद्मो के सग्रह को शतक कहते थे। श्रमरक का झातक 
तो प्रसिद्ध ही है, भतृ हरि के भी त्तीन शतक प्रसिद्ध है, 
मयूर कवि का सूर्य स्तुति परक सूर्यशतक भर वाण का 
चडी को स्तुति करने वाला चडीशतक पर्याप्त प्रसिद्धि पा 
चुके हैं । हिंदी रीतिकाल के झारभ होने के पहले भी भौर 
बाद में भो ससकृत में शूगारी छतक्ो की परंपरा चनतो 
रही है । चोदहवी शतातदी से पहले तो उत्प्रेक्षावल्वभ ने 


; ( देर६ ) 


सुन्दरीशतक लिखा था झौर अट्ठारहवी, शताब्दी: में अत्मोड़े” 
के विश्वेश्वर कवि ने रोमावलीशतक लिखा था। मुबारक, 
आदि कवियों के अलकशतक और तिलकशतक * 
परपरा में पडते हे। १२वीं जताब्दी में बगाल के राजा 
लक्ष्मणसेन के सभाकवि गोवर्धन पडित ने अपनी प्रसिद्ध 
श्रार्या-सप्तशती लिखी थी, जिसका बढाव अ्रद्ठोरह॒वी शताद्दी' 
के कवि विश्वेश्वर की आ्रार्यासप्तशती तक चलता रहा। 
सख्यापरक नाम देकर सस्कृत में दर्जनों काव्य लिखें ,गए, 
है । विह्लण या चोर कवि की चोर पंचाशिका पचास पद्यो 
का घारावाहिक सग्रह है । परतु साधारणतः ये संख्यापरक 
तामवाली पुस्तक धारावाहिक संग्रह नही होती थी। इनमे 
परस्पर-निरपेक्ष और अपने आप में परिपूर्ण पक्षों, रो 
संग्रह होता था । हाल की गाथा सप्तशती ऐसी रचनाओं की 
प्रथम सग्रह है और बिहारीलाल की सतसई इस परुपराः में 
ही पडती है । इसके बाद भी सतसइयो की रचना हें 
अवध्य रही पर कीर्ति में कोई इसके निकट नही पहुँच सकी | 
सरसता में इसके समक्ष पहुँच सकने वाली एकमात्र “रखो 
मतिराम की सतसई है पर यह पुस्तक कभी भी बहु 
लोकप्रिय नही हुई। प्राकृत और सस्कृत के समानः हैं 
अपश्रग में भी सतसई और शतको की परपरा बनी - रहीं है! 
दुर्भाग्यवश अब वह साहित्य उपलब्ध नहीं है। हेमचद्र 
व्याकरण मे आए हुए दोहो को देखकर अनुमान अवेई 
किया जा सकता है कि उस समय वह परंपरा जीती श्रवई' 
होगी । इस प्रकार विहारी की सतसई किसी रीतिस्मवोर्वृरि 
की उपज नही है। यह एक विशाल परंपरा के 'लगभ 
अगिम छोर पर पडती है और अपनी परंपरा" को, संभवत 
अंतिम विंदु तक ले जाती है ! | 00. 

' परंत इसका अर्थ यह-नही है कि गाथा सप्तशती - भो 


हु 


( रेर७ ) 


बिहारी सतसई में कोई अंतर ही नही है । बिहारी में निश्चित 
रूप से वह ताजगी श्रौर दीप्ति नही है जो 
गाया सप्तशती गाथा सप्तशती में है। तीन ग्रन्थ बिहारी के 
और बिहारी बहुत प्रिय जान पड़ते हें--हाल की 
सतसई में अतर गाथा सप्तद्ती, अमरुक का शतक और 
गोवधेन की आर्यासप्तशत्ती । सिर्फ बिहारी ही 
नही, उनके वाद के संस्कृत पढ़े-लिखे हिंदी शलगारी कवियों 
ने भी इन तीन ग्रन्थों से बहुत प्रेरणा प्राप्त की है। कई 
कवियो ने इन ग्रन्थों के इलोको का श्रक्षरशः अनुवाद कर 
दिया है और कई दूसरे लेखकों ने स्थान-स्थान पर इनके 
भावो का छायानुवाद किया है । साहित्य के मर्मज्ञ आलोचको 
ने बताया है कि गोवर्धन की श्रार्यासप्तशती में भी हाल की 
भाँति सरसता, उल्लास भर ताजगी नही है । बिहारी इस 
विषय में शायद गोवर्धन से श्रधिक सोभाग्यशाली है । प्रधान 
कारण यह है कि विहारी को लोकभाषा में लिखना था 
जो हादिक उल्लास और सरस वाग्वेदरसध्य का स्वाभाविक 
झौर उपयुक्त वाहन हो सकती है | परतु बिहारी को गोवर्घत 
, की अपेक्षा कही अधिक परपरा का बोक ढोना पडा है। 
इस परंपरा के भार ने उनकी भाषा को उनके द्वारा कल्पित 
उस नायिका की भाँति ही सूधो पाँय” घर सकने के अयोग्य 
बना दिया है जो अपनी शोभा के भार से ही लड़खड़ा 
उठी थी । 
जिस कवि की परपरा की इतनी बड़ी विरासत मिली 
हो उसमे यदि पूर्ववर्ती साहित्य के सभी चिह्न मिल जाते 
हो तो कुछ आाइचर्य की बात नही है। 
सस्क॒त और प्राकृंत के पुराने श्युगारी कवि 
किसी भी स्वभाव और शीलवाली स्त्री 
की श्ारीर चेष्टाश्रो और कमें-व्यापृतियो को सुन्दर रूप 


परपरा की 
विरासत 


( रेप ) 


में उपस्थित करने मे रस ले सकते है । केवल एक हो शत व 
लगाना चाहते है। उद्िष्ट नारी सुन्दरी हो, युवती हो, अनुराग-' 
वती हो । फिर वे और कुछ नही सोचते । वें प्रेम के सहज 
रूप को कम और उसके मनोहर रूप को अधिक पसद करते 
है। वे उसके कल्पना-कोमल रूप को उभारने का - अधिक' 
प्रयत्त करते हें श्रौर उसकी अनायास मोहन-शोभा को कम; - 
वे चित्र को कलापूर्ण बनाने में भ्रधिक श्रम करते है, वेयक्तिक 
संबधो की अनुभूतियों से रंगने मे कम । उत्त रकालीन सस्कृत 
साहित्य में ही नायिकाओ के सूक्ष्म वर्गीकरण के आधार पर 
श्ंगार चेष्टाशो को अ्रभिव्यक्त करने की प्रवृत्ति प्रकट होने 
लगी थी और काव्य मे स्त्री-सौदय को परिमाजित कितु कृत्रिम 
में उपस्थित करने का प्रयत्न होने लगा था। बिहारी 
तथा अन्य रीतिकालीन कवियों को यह मनोवत्ति विरासत में 
मिली थी। शाप 
.. आधुनिक हिंदी के आरभिक आलोचको में बिहारी की 
श्रेष्ठता को लेकर एक मनोरंजक विवाद उठ खड़ा हुआ था ।, 
बिहारी की प्रतिद्वद्विता में देव को रखा गया. 
विहारी के साथ था। बिहारी को श्रेष्ठ समभने वाले , 
अध्य कवियों श्रालोचको के अगुआ्ना पडित पदु्मर्सिह शर्मा . 
कीतुलला थे और देव को बिहारी से ऊँचा स्थान देने 
का साहित्य बालो के भग्रणी सिश्रबधु थे। कई सहृदयो ने 
इस मनोरजक वाद में योग दिया। इस वाद 
का एक प्रिणाम तो हिंदी के श्रालोचको में बहुत दिनो तक, 
जमी रहने वाली दाद देने वाली पद्धति हुई जो झालोचना- 
क्षेत्र में वास्तविक विचार-स्पष्टता की बाधक बनी रही, 
क्योकि किसी कवि को सव प्रकार से न देखकर कैवल , 
उक्ति-चमत्कार की दृष्टि से देखना भ्राशिक रूप से, 
देखना है। पं० पद्मसिह गर्मा ने इस' सिलसिले में बडे महत््व- 


( ३२६ ) 


का काम किया था | उन्होंने गाभा सप्तनती, अ्रार्यानष्तणती 
प्रमदकशतक झादि के पतद्मों से तुतनना करके यह बताने का 
प्रथत्त किया था कि किस प्रकार विद्वारी ने अपने पूर्यवर्ती 
कवियों के 'मज़पून' छीन लिए हूँ । उन्होंने इस मुहावरे का 
इतना अधिक प्रयोग किया कि कुछ दिनो तक 'मजमून का 
छीन लेना' ही कवियों का अत्यत महत्त्वपूर्ण गुण माना जाता 
रहा | अपनी-अपनी रुचि के कवियों में यह गुण ढूढने का 
पुरा प्रधत्त किया जाता रहा। यह वात जहाँ उस काल के 
समालोचको के मानसिक भुकाव का पता देती है, वही विहारी 
के एक अत्यत उज्ज्वल गुण की ओर ध्यान भी आकर्षित 
करती है। बिहारी ने अपने पूव॑वर्ती सभी बडे कवियों की 
रचनाओं का निपुण अध्ययन किया था श्रौर इस बात का पूरा 
प्रयत्न किया था कि उनके दोहे भ्रधिक व्यजक, अधिक 
मर्मस्पर्णी, अधिक भाववाहक और अ्रधिक सुथरे हो। 
उन्होने पुराने कवियों के भाव को ग्रहण किया था, उसे 
सेंवारा था, उसे निर्दोप बनाने का प्रयत्न किया था और उसे 
अपना वना दिया था। इतनी दीघे परपरा के अनुयायी कवि 
में पुरानापन रह ही जाता है । फिर विहारी सूक्ति संग्राहक 
कवि थे। उन्होने पुरानी वातो को पालिश करके, खराद के, 
संवार के, सजा के, नया रूप दिया है। इसी कला का चलता 
नाम 'मजमून छीन लेना' है । 
विहारी उन कवियों में से थे जिन्हे आजकल “सजग 
कलाकार' या 'कन्शस आरार्टिस्ट' कहते हे । एक प्रकार के कवि 
होते हैं जो भावानुभूति के बाद आविष्ट 
विहारी सजग की-सी झवस्था में काव्य लिख जाते हूँ । 
कलाकार थे. उनका चेतन मन उस समय निष्क्रिय बना 
रहता है कितु कवि के अवचेतन चित्त में जो 
सस्कार जमे होते है, जो अनुभूतियाँ सचित रहती हे वें बाँध 
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तोड़ कर निकल पड़ती है । अनुभूत भाव का वेग इन विंविध 
अनुभूतियों में एकसूत्रता स्थापित करता है । ऐसे कवि सचेत 
कलाकार नही होते । वे अपने अवचेतन चित्त से चालित होते, 
है। बाह्य वस्तु उनके चित्त में केवल ऐसे: आवेगों 
की सृप्टि करती है जो अनृभूतियों में श्ंखला स्थापित करते 
हैं । कितु एक दूसरे प्रकार के कवि होते हे जिवका वेतन 
चित्त आविष्ट नहीं होता। वे शब्दों और उनके श्र्थों पर 
विचार करते रहते हे, उनके द्वारा प्रयुक्त शब्द बाह्य जगत्‌ में 
जिस रूप को अभिव्यक्त करते हें उसको वे मन-ही-मत 
समभते रहते है और तौलते रहते है । श्यंगार रस का 
झभिव्यजना के समय ऐसे कवि रसोहीपन-परक चेष्ठाओ की 
पूरी मूर्ति ध्यान में रखते हे। वे प्रिया की शोभा, दीप्ति, 
काति के साथ-साथ माघुये, औदार्य आ्रादि मानस गुणों को भी 
जब व्यक्त करना चाहते हे तो उन आँगिक ओर वाचिके 
चेष्डाओ का चित्र खीचते हे जो तत्तद्गुणो के मार्नसिक 
श्रवस्था की व्यजना करते है । अनेक प्रकार के हावो, हेलाओो, 
कुटठमित-मोट्टायितो श्रौर अनुभावों की योजना में उनकी 
काव्य-लक्ष्मी प्रकट होती है । बिहारी इस कला में बड़े 
पदु है । । 
अलंकारो का प्रयोग हमेशा ही इस देश में सम्मानित 
रहा है । काव्य के आलोचक ध्वनि, रस, आऔचित्य, रीति 
आदि को प्रधानता देकर शब्द-चित्र श्र 
घब्दालकारो चित्रो के प्रति अपनी अनास्था बराबर प्रकट 
योजना करते रहे हे परतु शब्दालंकारो और अर्था- 
कस . लंकारो के प्रयोग को व्यावहारिक जगत्‌ से कम 
हीं कर सके हे । वस्तुत" शब्दालकार और अथर्लिंकार दोनों 
ही रस के उपयुक्त साधक भी वन सकते हे और बाधक भे 
हो सकते है । परंतु जिस काशञ्य में केवल शब्दालंकार ही ककार 


हे 
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उत्पन्न करता है, अर्थ का भार कम होता है, वह एक प्रकार की 
असानद्र-अनु भूतिजनक आवेग का कम्पन उत्पन्न करता है। 
न तो वह सगीत की अ्रवाघ गति उत्पन्न कर पाता है, न अर्थ 
जगत्‌ से सपूर्ण रूप से विच्छेद ही कर पाता है। उसके दाब्द 
बराबर बाह्य सत्ता से श्रोता का संबंध स्थापित करते रहते 
हैं और स्वर के स्वच्छुंद प्रवाह में बाधा उत्पन्न करते रहते 
है | अर्थ-भारहीत शब्दालकार न तो काव्य की गाढ़ अनुभूति 
ही पैदा करते हे और न सगीत का प्रवाह ही । वें दोनों के 
केवल घटिया प्रभाव ही उत्पन्न कर सकते है । परंतु जहाँ 
शब्दालकार में अर्थधार बना रहता है वहाँ वे काव्यगत 
प्रभाव को सगीत की सहज गति देकर बहुत अधिक बढ़ा देते 
हैं । ऐसे स्वलो पर शब्शलंकार काव्य प्रभाव की सहायता 
करते हे । रीतिकाल के कवियो में शब्दालंकार के प्रयोग बहुत्त 
हैं पर अधिकतर वें काव्य के घटिया प्रभाव को उत्पन्न करके 
रह जाते हे, अर्थ की बाह्य सत्ता से उनका जितना संबंध 
होता है उतना रमणीयता उत्पन्न करने के लिये पर्याप्त नही 
होता । बिहारी ने अर्थ की रमणीयता का ध्यान बराबर रखा 
है। इसीलियें उनके शब्दालंकार रसोद्रेंक के सहायक होकर 
आते है । परवर्ती काल के कम कवियों में यह युण पाया 
जाता है । 

परंतु अ्र्थालकारो की कहानी दूसरी है | वें यदि ठीक से 
प्रयुक्त हुए तो शब्द के प्राणप्रद और विशेषाघानहेतुक 
दोनो ही धर्मो में गाढ़ अनुभूति का रस ले 

अर्थालकारो ओआ देते हे । भ्र्थातू हम उनकी सहायता से 
की योजना वक्‍षतव्य वस्तु के व्यक्तित्व को, गुणों को 
और ज्ियाशो को गाढ़ भाव से प्रनुभव करते 

है । पदार्थ के विशेषाधानहेतुक धर्म--चाहें वे सिद्ध हो यथा 
साध्य--सादृश्यमूलक अलंकारो से इस प्रकार संमूतित्त होते 
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हैं कि पाठक के चित्त में उनकी अनुभूति सहज हो जांती है ॥ 
वस्तुत अ्र्थालकार जब आवेग-सहचर होकर श्राते है तो 
काव्य में अधिक ऊर्जेस्वल तेज भर देते हैं, पर जब वे आवेग 
से विच्युत होकर उपस्थित होते हे तो चमत्कारी उर्वित्त' 
भर रह जाते है | वे उस अवस्था में बिजली की कौंध के, 
समान एक क्षणिक ज्योति विकीर्ण करके समाप्त हो जाते है ।, 
यह क्षणिक ज्योति हमारे किसी काम की नही होती, कैवल : 
अंतर की चेतना पर एक हल्की-सी हलचल पैदा करके विरत 
हो जाती है । बिहारी की भ्रज्ञातयीवना नाथिका ने अपनी दासी 
को जब ईख की दतुप्नन ले झाने के अपराध पर भिड़का 
था। तो उसकी सरलता (जो वास्तव में कवि-कल्पित' भर 
कृत्रिम सरलता है) ने एक ऐसी ही क्षणिक ज्योति उत्पन्न 
की थी। श्रधर के माधुय से बाह्य जगत में कही भी भ्रौर 
कप्ती भी नीम की दतुअन ईख की-सी मीठी नही लगने लगती । 
इस कविता का सपूर्ण सौदय 'म्राधुर्य” शब्द के प्रयोग में है जो. 
मूलतः मिठास के भ्र्थ में सकेतित है और बाद में भ्रच्छी-मली 
लगनेवाली बातो के लिये भी प्रयुक्त होने लगा है। अंधर ' 
का मिठास यदि वाह्य जगत्‌ में सचमुच ही चीनी के समकक्ष 
होता तो यह दोहा स्थायी भ्रविग-कपन उत्पन्त करने में असमर्थ 
होता, क्योकि उस अवस्था में वह पाठक को चौंका नहीं ' 
* जकता | बाह्य सत्ता से असपृक्‍त होने के कारण इस कंपन में - 

स्थायिता नही भ्रा पाई है और न किसी श्रनभति की साद्रता 
ही इससे उत्पन्‍्त हुई है। बिहारी इस प्रकार अर्थ की बाह्य 

१० अधर परसि मीठी भई दई हाथ ते डारि। 
लावति दतुअनि ऊखि की नोखी खिजमतगारि 


यह कुछ सतोष की बात दे कि बिहारी के कई सरकरणों में यह दोहा' नहीं. | 
पाया नाता... 
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सत्ता से असंपृक्त क्षणिक ग्रालोक विकीर्ण करनेवाली उक्तियो 
के चक्कर में पडते हे । विरह की उक्ततियों में भी जब वे ऐसा 
प्रयत्त करने लगते हैँ तो उक्ति हास्यास्पदता की सीमा तक 
पहुँच जाती है । असल में बिहारी की प्रतिभा प्रेम के उसी 
पहलू को अधिक अनुभूतिगम्य बना सकी है जो अनेक प्रकार 
की कृत्रिम (यत्नज)' और सहज श्रगचेष्टाओ से श्रभिव्यक्त 
होती है । ऐसे स्थलो पर विहारी बडा ही सजीव चित्र 
खीचते हे । 


जत्र भी बिहारी वाह्म-सत्ता से असपृकत श्र की चातुरी 
प्रकट करते हे तभी असफल हो जाते हें पर जहाँ इस प्रकार 
की कृत्रिम चेष्टा नही होती वहाँ बहुत सफल 
बिहारी की होते है । एक नायिका के अधर पर नाक के 
असफलता बेसर के मोती की छाया पडी है, उसे चूना 
कहाँ है ? समभकर वह पोछ रही है। उसकी 
सखी उपहास करती हुईं वास्तविकता को 
समभा देतो है--- 
बेसरि मोती दुति कलक परी अधर पर आय । 
चूनो होय न चतुर तिय क्यों पट पोछो जाय ।। 


यहाँ बेसर की छाया का चूना समभा जाना असग्रत नही 
है । इसमें नायिका की सरलता सचमुच स्पष्ट हुई है और सखी 
का उपहास अ्रच्छा मालूम हो रहा है क्योकि इसमें अर्थ 
वाह्य सत्ता से एकदम असपृकत नही है। ऐसी उव्तियों में 
विहारी बहुत अ्रसफल नहीं हे । यद्यपि ऐसे स्थलों पर 
१. नासा मोरि नचाइ दृ॒ग, करी कका की सोह । 
कॉ टेलो कसकति हिए, गडी कटीली भौंह॥ 
ललन चलन सुनि पलन में, अँसवा भलके आई । 
भई लखाइन सखिन हूँ, मूठे ही जमुद्दाइ॥ 


( इ३१४ ) 
वे समर्थ हुए हू, उसके प्रंत:स्थिर प्रेम-मूति का दर्गत नहीं 
करा सके है | 


हारी के परिवर्ती कवियों ने जमकर उनका अवृकरा 
किया है। कभी-कभी अनुकरण करनेंव्रालों ने निशिचत रूप से 
मजमून को विगाड दिया है और कभी-कमी 


विहारी के... वें 'मजमून छीन लेने में! सफ़ल मो हूए हैं! - 


& 


झअनुफर्ता जहाँ कही भी परवर्ती कवि सफल ह्भ्मा है 


वहाँ विषय का उसकी प्रकृति के भनुकूत 


होना ही वास्तविक कारण है। चिहारी के ईपत परवर्ती ऋषि, 
मत्तिराम ने भी उपयुंवत दोहे के भाव से मिलतें-जुलते भाव 


का एक दोहा भ्रपनी सत्तस्तई में लिखा है-- 


प्रभा तरुयोना लाल की परी कप्रोलनि आनि 

कहा छपावत्ति चतुर तिय कत दंन छत जानि ॥॥ 
स्पष्ट मालूम होता है कि यह दोहा बिहारी के दोहे को 
देखकर और उसमे प्रेरणा पाकर ही लिखा गया है। यह 
भी सभव है कि किसी मिलते-जुलते भाव के पुराने पद्च को 
देखकर दोनो कवियो ने श्रलग-प्रलग प्रेरणा ग्रहण की होः' 
परतु मतिराम के दोहे में इननी विशेषता अवश्य झा गई है कि 
यह अधिक स्वाभाविक और अधिक मर्मस्पर्णी हो गया है। 
यह चतुर तिय के छिपाने का कारण बहुत स्पष्ट है और 


नायिका के भनुराय की व्यंजना करता है। एक ही विषय को 
व्यक्त करते समय यह्‌ 


नही है । 


_वस्तुत: मतिराम विहारी के समान उक्ति-वैचित््य के' 
उत्तने अच्छे कवि नहीं है परंतु जहाँ तक सरल झौर' 
सहजभाव से -हृदयावुराय को ज्यक्त करने - का -अश्न 


हू जरा-ता का अतर कम महत्त्वपूण 


[कर 
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नायिका के हृदय तक किसी प्रकार पाठक को पहुँचा देने में 
विहारी और है, मतिराम बहुत ही मर्मस्पर्शी कवि है । 
मतिराम इनकी उक्तियो में परपरा का वेसा बोक नही 
है और इसीलिये उनमें शोभा के भार से! 
'सूधो पाँय' घर न सकने की आ्राशका वहुत अ्रधिक नही है । 
रीतिकाल से बहुत थोड़े कवियों के साथ इस विपय में 
मतिराम का नाम लिया जा सकता है । भाषा का ऐसा 
हज प्रसन्न प्रवाह दुर्लभ है । प्रथा के अनुसार मत्तिराम ने 
विभिन्न श्रेणी की नायिकाओ का लेखा प्रस्तुत किया अवश्य है 
पर मूलतः वे गृहस्थी के कवि हैँ। मध्यकाल की अनु रागवती 
गह-वध्‌ का जैसा साभमिक और वास्तविक चित्रण मत्तिराम ने 
किया है वैसा भ्रन्य कवियो ने नही किया । वे हेला-विव्वोक के 
मादक चित्रो को प्रस्तुत करने में उतने नही उलभे जितना 
स्निग्ध प्रीति की जीवित मूर्तियों के निर्माण में | भाषा की 
सहज प्रसन्न और बिना तोड़-मरोड के अर्थ स्पष्ट करनेवाली 
घारा में वे सहृदय के चित्त को वहाँ ले जाते हें। एक 
उदाहरण से बात स्पष्ट हो जाएगी । 


केलि के राति अघाने नही 
दिन्त ही में लला पुनि घात लगाई । 
प्यास लगी कोउ पानी दे जाइयों, 
भीतर बैंठि क॑ बात सुनाई। 
जेठी पठाई गई दुलही हँसि 
हेरि हरे मतिराम बुलाई। 
कान्ह के बोल में कान न दीनो सो, 
गेह की देहरी प॑ घरि ग्राई । 


इस में न कही भी कोई दूस-ठाँस है, न दूर की 
लाने 


कौड़ी लाने का कोई प्रयास है। सहज-प्रसन्‍त भाषा में 
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अध्यकाल की नव-बध्‌ की श्रत्यन्त सच्ची शर मार्मिक मूतति 
उभर आई है। 3, 
मतिराम का भ्राधारफलक (कैनवास) बहुत बड़ा नही 
” पर अपने सीमित क्षेत्र में उन्होंने कमाल की चित्रण-पदुता 
दिखाई है । इन चित्रो में रंगो की चकाचोंध नही है, निपृण 
आकार द्वारा भ्रायोजित कौशलों के भाघार पर भिल्त-भिन्‍न 
अवग्रवो के उभार दिखाने का प्रयास भी नही है वल्कि वित्र के 
उस वास्तविक प्राणवायु को जीवंत रूप में प्रकट कर देने 
की सहज गुण प्राप्त है जिसके चित्रित हो जाने पर बाकी सब 
ऊँ स्वय सुधर जाते है । उनके भाई भूषण भी हिंदी के 
हैत स्यात कवि है । परतु न तो भूषण को सतिराम की' 
भाँति सहज प्रसच्च भाषा वी वरदान प्राप्त था, ने 
»गवस्तु को जीवत रूप दे देने की क्षमता । "एल मल 
खेल गेल” जैसे गढे जब्दो में चित्र को प्राणवंत्त बनाने की 
“सता ही नही है। भूषण की प्रसिद्धि का मुख्य कारण उनके 
रेस का चुनाव है। प्रेम श्रीर विलासिता के. साहित्य का ही 
उन दिनो प्राघान्य था । उसमे उन्होंने बीररस की रचना 
। यही उनकी विशेषता है। मतिराम की चित्रणक्षमता 
भर भाषाप्रवाह के साथ उनकी रचनाओं की कोई तुलना, 
नही ही सकती । पट 
| का आधारफलक (कैनवास अ्रवश्य ही बहुत विस्तृत 
है। रीतिकाल के कम कविया में बा दैविध्य होगा। उनके - 
ने भी सब प्रकार से परिपूर्ण है । परंतु: 
विहारी और देव परचमून संभालने में देव प्राय” चूक जाते है ।. 
ह नस्‍्सदेह रेखाओो के सन्निवेश ओर रंगो की: 
योजना की दृष्टि से देव की तुलना बहुत कम कवियों से की" . 
वाजप पी है, उनके सादुश्य-विधात में भी सरसता और 
है, परतु भाषा के सहज अवाह और ' भावों के , 
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झनाविल उपस्थापन में देव भी मतिराम से तुलनोय नही हो 
सकते । देव का विस्तृत ज्ञान, मौजी स्वभाव और भप्रतासवत 
संगार-चित्रण सहूदय को झ्राकृष्ट करते है । बिहारी की भातत्ति 
वे भी उवित-वैचिन्य का मोह नही छोड़ पाते झोर भ्रध॑ंभारही न 
लंकारो के फेर में पड़ जाते है, परपरा से प्राप्त काव्या- 
नुभूति (जो वास्तविक प्रनूभूति का कभी-कभी अ्रन्तराय वन 
जाती है) की माया उन्हें भरमा देती है, परंतु जब व॑ इन 
चवकरों से मक्िति पा जाते हैं तो उनकी भाषा में गति श्रा 
जाती है श्र उनका विस्तृत ज्ञान वक्तव्य को अत्यत श्ाकर्पेक 
बना देता है । वे ब्रिहारी की भांति केवल भ्रयत्नज भ्रलंकारों 
और श्रनभाव-योजनाञ्रों के ही सफल कवि नही है, गाहेंस्थ्य 
प्रेम के अत्यत मर्मस्पर्शी श्लौर मादक चित्रो के चित्रण में भी थे 
उस्ताद है । जब देव अपने प्रिय और मनोवाद्धित विपय की 
च्यंजना का संकल्प करते हैँ तो वे विहारी श्लौर मतिराम दोनो 
के गुणों का सु दर परिचय देते हे । वे यत्नज भ्रलंकारों, प्रेमा- 
भिव्यजक शरीर-चेष्टाओ और तिरछी-टेढी वचनवक्तिमा से 
उत्तेजित होनेवाले मादक चित्रो की वेसी ही सु दर व्यंजना 
करते हैं जैसी अयत्नज अलकारो, अनुरागजन्य मनोविकारो 
झोर परिस्थितिजन्य उक्ति-वंदश्ध्य की । इन स्थानों परदेव 
की सबसे वडी कमजोरी बडें-बडे छदो मे साधारण श्रौर सहज 
अनराग चित्रो के फैलाने की चेष्टा में व्यक्त होती है । छंंदो के 
चुनाव में विहारी और मतिराम देव से श्रधिक चतुर हैं । 

मतिराम के प्रवाह और सजीवता की परपरा को ढीक- 
ठीक निबाहनेवाले कवि पदुमाकर हैँ । यद्यपि छदों के चुनाव 
में ये भी कभी-कभी देव की भाँति गलती कर 
--भ्ौर प्माकर गए है पर सब मिलाकर भाषा की ऐसी बहार 
झौर भावो का ऐसा श्रक्ृत्रि म उपस्थापन अन्य 
कवियो में नही मिल सकता । पदुमाकर में देव की भाँति 


जब 
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मौजीउनत, मनिराम की भौमि झगएयता शीश विद्वारी की भाँति 
धारदम्प पाया जागा ४ । ढ़ 
उद्कीमवी घरततरी में रीति फविता में एफ प्रकाद की 
घ्च्छेद प्रेमपाग का विषम ह्था था। पनंध्ानंद, दोसेए 
ठाछ्ूर, बीपा, दिजदेव धो र द्याकर वेत वउपे ते ५ 
स्वच्छ: में इस सदजपयद्गय प्रेमवारा बा निसरा 
पेभधारा हम्मा रूप मिलता है प्रनग्रामंद के संत # 
उनके समकालीन एक मौजणी रूपि मे ऋछ , 
भेंड़ीवे प्राप्त हुए है | उसमें एक मतेदार सुना बट ही हु४ 
कि घतानद फारसी के कवियों से उक्लि चराया छरते थे 4- 


यह बात बहुन इग से मद्टी गई हे परता शुमस इतना 
नुमाव तो किया ही जा सका है हि उन्नोसतों शताहद। में 
हिंदी कबिता पर फारसी के ऐफास्सिक प्रेमनादी फदियों की - 
रचनाझो का असर पउने तगा था। फारसी कविता में लिस 
एकतरफा प्रेम वा अनुभधनिष्का रति को बड़े मोहक हप में 
वर्णव किया गया है उसका बोडाजा श्रानास ठाकूर और 
घनगआझानद जने स्वच्छद प्रेमवादी कवियों की रचनाओं में 
मिल जाता है। पर यह परपरागत रीसिकाव्य के बराहुर 
की बात है । ट 
यद्यपि रीतिकाल के फुंगारी कवि का प्रधान प्ा्र्यण 
नारी का मादक रूप ही है तथापि इस साहित्य में चित्रित 
नारी अपनी महिमा से महीयंसी नहीं वन पाई 
रीतिकाब्य है। वस्तुतः उसके चित्त में रईसी की धाक है; 
भादक कविदा का नाथिकाओों के चित्र को मादकः बनाने, के 
साहित्यहै. लिये उसने आडंवरपूर्ण वातावरण झीरे 
महाघ वेबभूषा का सहारा लिया है । उनवर्ष 
नायिकाएँ विनात्र प्रासतादों ने रहती हैं, उनके तेज की चादर 
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चाँदनी और दूध की उज्ज्वलता को लज्जित करती हे, उनके 
पायदान में बहुमूल्य मखमल का उपयोग होता है, उत्तकी 
सेवा में नियक्त दासियाँ जिन पानदानों, इत्रदानों झोर फूलदानों 
का व्यवहार करती है उनमें सोने-चाँदी की बहार रहती है । 
नायिकाओं के परिधान में कीमखाव, साटन, मलमल झौर 
अतलस के वस्त्र प्रयुक्त होते हे । उनकी साड़ियो की किनारी 
सुवर्णलचित होती हैं और चारु चुनरी चटकीले रंगो से लहर- 
दार बनी होती है । पुरुषों के वस्त्रों का उतना उल्लेख नही 
है । कभी भी भूले-सटके पाग और पटुका, चादर और अंबर, 
जामा और पजामे की चर्चा आ जाती है पर स्त्रियो के वस्न्रा- 
भूषण की घटा के सामने इनका कोई मूल्य नही है। रीति- 
काल की रचनाएं अलंकारो के अध्ययन का उत्तम साधन हूँ । 
अनेक प्रकार के अगराग, उबटन, पान, मिस्‍्सी, मेंहदी, श्ँजन, 
काजल, सिंदूर, रोरी, कुकुम, जावक (महावर) के साथ ही 
साथ सीसफूल, कर्णफूल, तरोना, रूमका, बेसर, नथ, कई-कई 
लरो के हार, हंसली, कठला, हमेल, दर्पन, बाजबद, कंगन, 
पहुँची, चूड़ी, अगूठी, मुदरी, आरसी, करघनी, पायल, बिछआ 
नायिका की शोभा को सोगृनी बनाते रहते हे। गृूलाव और 
बेला के गजरे, जूही और चमेली की भीनी-भीनी महक, चपा 
झौर मौलसिरी के कोमल और लुभावने हार, कस्तुरी और 
केसर के अगराग और गेंदा, गलदाऊदी, गलाब, गलबास, 
गुलशब्दो, गुललायची, गलाला की गमक से यह शोभा सदा 
म॒तिमान 'मद' बनकर प्रकट होती है । रीतिकाल का कवि 
अपनी नायथिकाओ को गरीबी के वातावरण में नही देख सकता । 
बिहारी से लेकर ग्वाल और पजनेस तक सभी कवियों के 
चित्त में नायिका की ऐसी ही ऐश्वर्यदीप्त शोभा का मान 
था । जिनमें कठाक्ष-विक्षेप की क्षमता न हो ऐसी गोवर 
पाथती हुईं, खेत निराती हुई, गृहकर्म में उलको हुई स्त्रियाँ 
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उनके काव्य का विषय नहीं हो सकती थीं क्योंकि उनमें 
वक्‍त॑व्य को मादक बनाने की क्षमता नहीं थी । रीतिकाल का 
कवि सौदयें को तव तक बहुत कीमती वस्तु नहीं समझता जब 
तक वह मादक बनकर न प्रकट हुआ हो--सहज वस्तु को 
मादक बनाकर उपभोग्य समझना रीतिकालीन मनोवृत्ति को 
सबसे बड़ी विशेषता है । 


(४) रीतिमुक्त काव्यधारा 


यद्यपि सत्रहवी शताब्दी के बाद के साहित्य में रींतिवद्ध 
काव्य लिखने की प्रवृत्ति उत्तरोत्तर बढ़ती गई तथापि यह 
नहीं समभना चाहिए कि इस काल में रीति- 
रीतिमृकत मुक्त काव्य लिखे ही नहीं गए। रीतिमुक्त्‌ 
साहित्म साहित्य की भी कई धाराएँ है। कुछ तो 
रीतिमृकत श्युगारी कविताएँ हे, कुछ पौराणिक 
और लौकिक प्रवध-काव्य हे, कुछ नीति श्रीर उपदेश-विषयक 
कविताएँ हें और कुछ भवित और ज्ञान-विषयक उपदेश के 
काव्य है । इस प्रकार सत्रहवी शताब्दी के बाद के साहित्य 
का एक अत्यत महत्त्वपूर्ण भाग रीतिमुकत साहित्य का “है । 
प्रेम-कथानकों, सत भ्रौर भवत कवियों की रचनाओं और 
अन्य असगो में हमने इस काल के कुछ रीतिमुक्त साहित्य का 
परिचय पाया है । 


खुंगार कवियो की प्रधानता इस काल में बराबर घनी 

रही । सत्रहवी शताब्दी से ही ऐसे कवियों का पता लगने 
लगता है जो ठीक रीत्ति-काव्य के लेखक नहीं 

. रीतिंमुनन कहें जा सकते। मुक्त भावधारा के प्रेमी 
शगारी कवि ' कवियों में से कुछ ने तो अंतिम वयस में भवित 

| मार्ये का अवलेबन किया । उनके हुदय का 
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लौकिक प्रेम अंत तक उदात्त भाव में परिणत होकर 
भगवद्भक्ति के रूप में प्रकट हुआ । मध्यकाल के सभी बड़े 
भक्त कवियो के नाम के साथ इस प्रकार की कहानियाँ जुड़ी 
हुई है जो बताती हे कि आरंभ में ये भक्तगण लोक़िक प्रेमा- 
सक्ति के अत्यंत निकृष्ट आवेग के शिकार थे। परंतु कुछ 
थोड़े-से कवि ऐसे भी हे जिनके संबंध में एसी कोई कहानी 
नही है । वे स्वच्छद प्रेम के मार्ग में विचरण करने वाले कवि 
रहें और अंत्त तक वैसे ही बने रहे । रीतिकालीच काव्य पर 
श्रीकृष्ण लीला का प्रभाव बराबर बना रहा । स्वच्छुंद प्रेमी 
कवियों में भी गोपी झौर गूपाल के नाम झा ही जाते हे । 
कभी-कभी यह निर्णय करना कठिन हो जाता है कि इस कवि 
को श्वुपारी कवि कहा जाय या भक्ति कवि । साधारणत्तः जो 
कंबि अ्रत्िम ववस में विरक्‍्त हो गए हे, या जिनके भजनो को 
भक्‍त संप्रदायों ने प्रेरणा का स्रोत समझा है उनकी गणना 
हमने भक्त कवियो में की है। रसखान और घनआानद प्रथम 
श्रेणी मे पड़ते हे, विद्यापति दूसरी श्रेणी में। बाकी कवियों 
को श्ृगारी ही मानना उचित है । 
असनीवाले बंदीजन बेनी की कविताएँ ऐसी है जिन्हे देख 
कर विद्वानों ने अनुमान किया है कि इन्होने कोई रीतिग्रथ जरूर 
लिखा होगा । इनका जन्म गोसाई जी की मृत्यु के 
बेनी कुछ उपरांत हुआ होगा श्रर्थात्‌ १७वी शती के 
शत्य भाग में इनका कविता काल रहा होगा । 
अ्रभी तक इनका लिखा कोई रीतिग्रथ मिला नही है । जब तक 
कोई पुष्ट प्रमाण ऐसा न मिल जाय कि उनके नाम पर चलने 
वाले पद्य किसी नायिकाभेद ग्रंथ के ही हैँ तव॒ तक मानना 
चाहिए कि उन्होने रीतिवद्ध कविता नहीं लिखो। उनकी 
कविताओं में घमाआनद और बोधा के समान स्वच्छुंद प्रेम- 
धारा का आभास मिलत्ता है-- 


( ३४२ ) 


कवि बेनी नई उनई है घटा : 

मोरवा बन बोलत कूकन री। 
छहरे बिजूली छितिमंडल छूवे 5 

लहरें मन मेन भभूकव री), 
पहिरो चुनरी चुनि के दुलही 

सग लाल के भूलिए भूकतन री। 
रितु पावस यो ही बितावती हो 

मरिहो फिरि वावरी हूकन री। 


फिर भी वेनी कवि में वही स्वच्छंदता नहीं है' जो 
श्रट्ठारहवी शताब्दी के प्रेमी कबियो में पाई जाती है । इनके 
काव्य में भारतीय परंपरा की भलक | स्पष्ट 
फारसी साहित्य ही ऋलकती है। अ्रट्ठारहवी शताब्दी के-कवियों 
के परिचय में कुछ ऐसे है जिन्हें फारसी साहित्य के 
का फल अध्ययन करने का अवसर मिला था। उन 
रचनाश्रो में फारसी साहित्य के ऐंकांतिक 
भर, कभी-कभी, भ्रनुभयनिष्ठा प्रीति के शोर भावावेगजन्य 
नेयक्तिक उल्लास के भाव मिलते हे । कूछ कवि, जो 'जन्मतः, 
मुसलमान थे, इस प्रकार के प्रेम का साहित्य आरंभ से 
पढते रहे भर सस्कार से ही ऐसे प्रेमोल्लास के कवि थे, और 
कुछ दूसरे ऐसे कवि थे जिन्होंने फारसी साहित्य के अ्रध्ययम 
से अपने संस्कारों का मार्जन किया था। सा 
प्रथम श्रेणी के कवियों की परंपरा बहुत पुरानी है । ऐसे 
ग्रनेक कवि हुए है जिनकी रचनाझ्रो को देखकर अनुमान 
होता है कि उन्होते किसी प्रकार का नायिका- 
भेद या लख-शिख यथा ऋतुवर्णन संबधी ग्रंथ 
झवध्य लिखा होगा, पर ऐसा कोई ग्रंथ 
प्राप्त नही होता। ये कवि, विशुद्ध भारतीय परंपरा 


सेनापति, 
बनवारी 


६ डेडेंरे ) 


के कवि हैं । सचहवीं शताब्दी के आरंभ में ही ऐसे कवियों 
का परिचय मिलते लगता है । अनृपह्हर के प्रसिद्ध कवि 
सेनापति की रचनाएँ सच्रहवोी शताब्दी के आरंभ की ही हैं। 
इनकी कविताएँ 'कवित्त रत्नाकर' में संगृहीत,हे । ऐसा जाच 
पड़ता है कि कोई ऋतुदर्णंव संबधी काव्य इन्होंने लिखा था। 
इनकी भाषा बहुत ही परिमाजित और प्रौढ़ है। सेनापति 

हिन्दी के चोटी के कवियों में गिने जाते हे। फिर बनवारी 


(१६३३ ई०? ) की नीति और रा॒ंगार संबंधी कविताएँ प्राप्त 
हुई है। मिर्जापुर के कृप्णाास (१८०० ई०१) ने 'माघुये 


| 


इस श्रेणी के सबसे अंतिम और प्रसिद्ध कवि हिजदेव 
(१८२३-१८७२ ई०) है । ये अयोध्या के राजा थे । इनका 
वास्तविक नाम मानसिह था। इनकी दो 
दिजदेव पुस्तक प्राप्त हुई हें--श्शंगार वत्तीसी झोर 
अुंगार लतिका । इनकी रचनाएँ बहुत लोक- 
प्रिय हुईं । भाषा का सहज प्रवाह और भावों का आकषेक 
विन्यास इनकी कवित्ता के प्रधान गुण हुँ । इनकी रचनाओ में 
मतिराम के समान सहज भाषा ओर पाकर के समान परि- 
चित वातावरण का संनिवेश है। इनके ऋतुवर्णन में इस 
काल के कवियों के समान उद्दीपन सामगो को सूची कम 
प्रस्तुत की गई है और उद्दीप्त भाव की व्यंजना अधिक 
उत्तरकालीद वजभाषा कविता में किसी प्रकार रूपक बाँव 
कर ऋतु विशेष को अप्रस्तुत वस्तु के प्रतिर्प बनाकर 
दिल्लाने की जो भट्ठी प्रधा चल पड़ी थी, उच्तक्ना कोई आभास 
इनकी रचना में नहीं मिलती । जहाँ सामनियों की सूची है 
वहाँ भी भावोह्ीपत की ओर लक्ष्य है--- 


( “४४ ) | 
चहकि चकोर उठे शोर फरि मोर उसे हे 
चोलि ठौर ठौर उठ्धे कोफिल, सुदावने | 
खिलि उठी एके बार कमिका ग्रपार हिलि- 
लि उठे मायत गुगव सरसावने । 
पलक ने लागी अनुरागी इन सैननि पै, मु 
लपटि गए थों कर्य॑ तर मेने भावतें । 
उम्रगि ग्रनद श्रेसुवान लॉ चहेधा लागे 
फूलि फूलि सुमन मर्द बरसायने ॥ 
भोर जहाँ सहज स्वच्छ भाषा में ऋतु-सौदर्य की उद्दीपना 
का भ्रस्ता है वहाँ तो उद्दीप्त भाव ही पाठक को पझाकृष्ड 


[। 


. 


करते हूं 


ने भयो कछु रोग को जोग दिशवात 
मे भूत लग्रो न बलाय लगी। 
न कहें कोक टोनो डिठीनो. कियी 
नहिं काहू की कीती उपाय लगी। 
द्िजदेव जू नाहक ही सबके 
हिये भौषधि मूल को चाय लगी । 
सखि बीस विसे निस्ि याही कह 
त्रेन चौरे वसंत की बाय लगी। 
५. दैसरी श्रेणी के कवियों की परंपरा भी बहुत पुरानी है. । 
यद सुवारिक अली विलग्रासी 'मुबारक' (जन्म १५८३ ६०) 
फारसी ओर संस्कृत के बहुत श्रच्छे जानकार 
फारसी प्रभावापत्न थे । इनकी रचनाएँ सत्रहवी गताब्दी के झारभ 
कवि : मुवारक की हे । इनकी अलक शतक श्रौर तिलशतक 
त्ताम रचनाएँ है जिनमें सु दरी स्त्री के , 
- लक श्रौर तिल ,का वर्णन मित्रता है । इनकी- कई. 


( रे४५ ) 


रचनाएँ स्वच्छुंद प्रेम-धारा की श्रोर इगित करती है। यद्यपि 
ये रचनाएँ संस्कत के श्रलक-शतक, रोमावली-शत्तक आदि की 
भाँति की हे और हमने भन्यव इनकी गणना इसी श्रेणी में 
की परंतु इनकी फूटकल कविताओं में ऐसे भाव हैँ जो थोडे 
नवीन से लगते हे । उदाहरणार्थ--- 


हमको तुम एक अनेक तुम्हे उनहीं के विवेक्र बनाए बहो॥ 
इत आस तिहारी बिहारी उते सरसाय के नेह सदा निबहो] « 
करनी है 'मुबारक' सोई करो अनुराग लता जिन बोए दहो ॥ 
घनस्याम सुखी रहो भ्रानंद सो तुम नीके रहो उनही के रहो । 


इसी प्रकार शेख झ्ालम की कविता में स्वच्छद प्रेमघारा 
के भाव भ्रचुरु मात्रा में सिलते हें । श्रालम नाम के दो कवि 
हुए है । एक तो १६वीं दाताब्दी के अंतिम 
श्रालम भाग में उत्पन्न हुए थे श्रोर 'माधघवानद 
कामकदला' नामक पुस्तक लिखी थी श्रौर 
दूसरे औरंगजेब के दूसरे पुत्र मुअ्ज्ज्म छाह के 
आश्वित थे अतएवं १८ची शताब्दी के अञ्रत में वतंमान थे। 
यहाँ दूसरे आलम की चर्चा की जा रही है । इनके बारे में 
प्रसिद्ध है कि ये जाति के ब्राह्मण थे और किसी शेख नामक 
रँगरेजिन के प्रेम में पडकर मुसलमान हो गए । प्रेम की 
कहानी भी विचित्र है । आलम ने अपनी पगडी रेंगने को दी 
थी जिसमें दोहे की एक पक्ति कागज पर लिखी बँघी रह 
गई थी--कन्क छरी सी कामनी काहें को कटि छीन । 
रंगरेजिन शेख ने कागज खोलकर पढ़ा और दूसरी पंक्ति लिख 
दी--कटि को कचन कांटि विधि क्ूचन मध्य भरि दीन । 
यह पंक्ति ही प्रेम का भ्ौर अत में घर्मान्तर-ग्रहण का कारण 
बनी । कहा जाता है कि जौनपुर जिले मे झालम का जो पुराना 
गाँव है उसमें श्रव भी वह ब्राह्मण कूल और वह मुसलमान कुल 
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वर्तमान है । दोनों को अपने पूर्वपुर्ष पर गये है । पी नहीं 
यह फिवदती कहाँ तक सच है। कहा जाता है ' कि शि्े - 
भणिति के साथ जो कविताएँ मिलती है में पत्नो की है और: 
ग्रालम' भाम से यो कविताएँ मिलती हूँ वे पति को । जितनी . 
भी पुरानी पुस्तक मिलती है उनमें शेंसझालम के कवित्त 
लिखा मिलता है। इसलिए कुछ ब्रिद्ान थेख और श्रातत, 
दो व्यक्तियों के नाम नहीं मानते ग्रीर पूरी कहानी रो. 
किवदती और करिपत मानते है। उनके मत से झेल विशेष , 
है, आलम विश्येप्य । यह एक ही मूसलमान कवि का नाम है 
जो कभी शेख नाम से कविता लिसते थे श्रौर कभी झालम- 
नाम से | यद्यपि ये फारसी के ज्ञाता थे तथापि इनकों: 
रचनाएँ रीतिकालीन कवियो की परंपरा मैं पडती है । “फिर 
भी इनमें प्रेमोल्लाग का कूछ नवीन स्वर मिलता है। किंतु. 
झ्रालम की रचनाग्रों में भारतीय परंपरा का भ्रच्छी पालन 
देखकर दूसरे विद्वान कहानी की सचाई विश्वसनीय समभते + 
हा के की व्यजना इनमें निस्संदेह बहुत उच्चकोर्टि 
| हा 


दतिया के राजा पृथ्वीसिंद (मृत्यु १६६० ई०) रसनिधि' 
नाम से कविता लिखा करते थे। ये फारसी के अच्छे 
जानकार थे। इनकी रचनाओं में ,फारसी 
रसनिधि प्रेम-व्यजना का परिचय मिलता हैं। इसका 
', “रतन हजारा” नामक दोहा-अंथ बिहारी 
सतसई' के अनुकरण पर वना है। विहारी के भावों ,को तो' 
कही-कही ज्यो-का-त्यो उठा लिया गया है; जैसे+- 
,” कूंह निसा तिथिपत्र मे बाचत को रहि जाय! 
'' तुब मुख ससि की चाँदनी उदय करत हैं आई।' 
यह बिहारी के इस दोहे की चिशुद्ध छाया टै--- 


( रे४७ ) 


पत्रा ही तिथि पाइयत, वा घर के चहुँ पास । 
निसि दिन पूनो ही रहत, आनन ओप उजास । 


इसी प्रकार पन्ना दरबार के कवि वोधा (बुद्धसेन) भी 
(जो तुलसीदास जी के स्थान राजापुर के निवासी बताए जाते 
है) फारसी के बहुत अच्छे जानकार थे । 
बोधा घनआ॥ानद की भाँति इनके सबंध में भी 
कहानी है कि ये दरबार की किसी वेश्या 'सुभान' 
पर भ्रासक्त थे। किसी समय राजा के सामने ही अभिनयपूर्णं 
श्राचरण दिखाने के श्रपराघ में इन्हें छु. महीने के देशनिकाले 
की सजा भुगतनी पडी । उसी समय इन्होने 'विरहवारीश' 
लिखा और छ. महीने बाद लौटकर श्राएं और कविता सुना 
कर महाराज को प्रसन्न किया तो महाराज ने पूछा कि क्‍या 
माँगते हो । उत्तर मिला 'सुभान अल्लाह | प्रसन्‍न होकर 
राजा ने सुभान को दे दिया । इनकी एक और रचना 
'इश्कतनामा' है। इनकी रचनाओझ्रो मे रीति कवियो से भिन्‍न एक 
प्रकार के स्वच्छुंद प्रेममाव का उल्लास मिलता है । 


कहिवे को विथा सुनिबे को हँसी, 
को दया सुनि के उर आनतु है। 
झरु पीर घटे तजि घीर सखी, 
दुख को नहिं का प॑ बखानतु है। 
कवि बोधचा कहें में सवाद कहा, 
को हमारी कही पुनि मानतु है। 
हमें पूरी लगी के अधूरी लगी, 
यह जीव हमारोइ जानवु है। 
इनकी राधिका जी के चरणों की प्रीति भी देखिए--- 


है देह ) 


प्रनते नित काहू के होन ने पाव 
समान के लोग आाजोगिया रे। 
दुख तेरो कह्य सुनिहँ दुखिया 
हैँ रहें सब शाप ही सोगिया रे ।| 
करो वारने तो पै बुधा बरही 
पुरहुत के पुरत भोगिया रे । 
क्‍्सु रे वसु राधे के पॉँयन में 
मन जोगिया प्रेम वियोगिया रे। 


गेरछा (बन्देलखंड) के ठाकुर कवि (जन्म सन्‌ १७६४६ 
६०) स्वछद प्रेम-भावना के श्रेष्ठ कवि थे। जोधपुर 
ओर विजावर के राज्यों में इनका बड़ा मास 
ठाकुर था । पद्मयाकर के श्राश्रयदाता गोसाई हिम्मत . 
बहादुर के यहाँ भी इसका बड़ा मान था।< 
किवदतियों में पद्मावत के साथ इनके वाग्वैदग्ध्य की कहानियाँ 
प्रचलित है । इनकी रचनाग्रो का संग्रह लाला भगवानदीन हें 
“ठाकुर ठसक' नाम से प्रकाशित कराया था ! इन रचनाश्ना, 
में ऐकांतिक प्रेम का प्रवाह है। भाषा की स्वच्छता भौर, 
भावों का भ्रनोखापन इनको रचना के मुख्य आकर्षक गुण 
हैं । फारसी काव्यधारा से प्ररिचय होने के कारण, इनकी 
रचना में कभी-कभी अनुभयनिष्ठ ऐकांतिक ओम की व्यंजता 
भी मिलती है-- हा 


१ 


वा निरमोहिनी रूप की रासि | 
न्‍ जऊ उर ह्वेत न ठानति हूहै। 

बारहि बार विलोकि घरी घरी ० 
' ' सूरति तो पहिचानति हू है । 


( रे४£ ) 


ठाकुर या मन को परतोति है 

जो प॑ सनेह न मानति हू है। 
आवत हे नित मेरे लिये 

इतनो तो विसेषि के जानति हूँ है । 


इनकी रचना में भापा का स्वच्छ-सहज प्रभाव देखते ही 
बनता है । ऐसा जान पड़ता है कि यहाँ ओऔऑकर ब्रजभाषा 
अपने पूरे चढ़ाव पर थ्रा गई है। पद्माकर तो कभी-कभी 
ताल-नुक के टोटके के चकक्‍क्तर में पड जाते हें पर ठाक्र नें 
जो मजमन शुरू किया तो बस अन्त तक स्वच्छू-सहज प्रवाह 
की प्रसनन्‍त धारा बह जाती है-- 


अब का समुझावती को समुझे 
बदनामी को बीज तो बो च॒क्ती री । 
तब तो इतनो न विचार करयो 
यहि जाल परे कहो को चुकी री। 
कवि ठाकर जो रस रीति रेंगी 
सब भाँति पतिब्रत खो चुकी री। 
अरी नेंकी वदी जो लिखी हती भाल में 
होनी हती सो त्तो हो चुकी री। 
जद ८ < 
बरुनीन में नेक भके उलझके मनो 
खजन मीन के जाले परे ॥ 
दिन भौधि के कैसे गनो सजनी 
अंगरीन के पोरन छाले परे | 
कवि ठाकुर काहू सो का कहिये 
प्रीति किये के कसाले परे। 


( ३५6 ) 


जिन लालन चाह करी इतनी 

तिन्‍्हें देखिवे के अरब लालें परे । 

हि £ हर 

झपने अपने सुढि गेहन में 

चढ़े दोऊ सनेह की नाव पे री। 
अँगनान में मीजत प्रेम भरे 

समयौो लखि में वलि जाँव पैरी। 
कहे ठकूर दोउन की रुचि सो 

रंग है उमड़े दोउ ठाँव पे री। 
सखी कारी घठा बरसे बरसानें पे 

गोरी घटा नद्गाँव पे री 7 


इस प्रकार भाषा की निर्वाध घारा बहती रहती है। परन्तु 
ठाकुर नाम के दो और कवि हो गए हें। दोनो असनी के 
ब्रह्मभहु प्रताए जाते है । सयोग से इन दोनो की कविता की 
भाषा में भी बडा सहज और सुन्दर प्रवाह है । तीनो की 
रचताएँ एक-दूसरे से ऐसी मिली हे कि यह कह सकता कठिन 
ही है कि कौन-सी रचना किस कवि की है। 'ठाकूर ठसका 
नामक संग्रह में भी यह मिश्रण हुआ है, ऐसा माना जा सकता 
है । परन्तु प्रसिद्धि बुन्देलखडी ठाक्र की ही भ्रधिक है । 


इस प्रकार श्ंगारी कवियों में रीतिमुक्त भावधारा के 
अनेक कवि हुए है। संग्रहो में और भी अनेक सुकवियों की 
रचनाएं प्राप्त होती हे । श्रद्ठारह॒वी शताब्दी में त्रजभाषा की 
अंगारी रचनाएँ अपने चरम विंदु पद आ गई । श्लागे चलकर . 
यह सरसता ह्ास की शोर जाने लगी। श१श्वी शताब्दी के 
भारंभ में साहित्य की मूल प्रेरक शक्ति ही बदल'गई। यद्यपि 


( ३५१ ) 


उन्नीसवी शताब्दी तक काव्य में इस भाषा का ही एकच्छत्र 
राज्य था पर उस समय उसकी शक्ति क्रमछ: क्षीण ही 
होती गई । 
आंगारी रचनाओं के समान ही इस काल में नीति 
विषयक रचनाओ्रो की श्रधिकता है | नीति सबधी रचनाओ की 
परपरा भी काफी पुरानी है । भत हरि ने एक 
नीति काव्य ही साथ श्गार, नीति श्रौर वेराग्य के तीन 
शतक लिखे थे । सस्कृत के सुभाषितों में 
अन्योक्तिच्छल से बहुत अधिक नीति साहित्य का पता चलता 
है। नीति भारतीय कवियो का बहुत ही प्रिय विषय रहा है । 
हिंदी में भी आरभ से ही नीति सबधी कविताएँ प्राप्त होती 
है । हेमचद्र के व्याकरण मे सगहीत अपभ्रंश के दोहों मे से 
कितने ही नीति-विषयक है । तुलसीदास और रहीम के 
नीति-विषयक दोहो का परिचय हमे मिल चुका है। अभ्रकबर 
दरबार के राजा बीरबल और नरहरि महापात्र के नीति- 
विषयक पद प्रसिद्ध हीं हैं। इस प्रकार नीति का साहित्य 


' हिंदी में कभी अपरिचित नहीं रहा । सोलहवी शताब्दी के 


ट 


अन्त्य भाग में जमाल नाम के एक मुसलमान कवि हुए हूं । 
जिनके नीति-विषयक दोहे राजपृताने में बहुत लोकप्रिय हे । 
इतकी भाषा में भी राजस्थानी का प्रभाव है । इनकी रचनाओो 
में नैतिक और व्यावहारिक उपदेश के साथ शछुगार की रसमय 
सक्तियाँ भी मिल जातीं है । 
अद्ठारहवी शवाददी के आरम्भ में सुप्रसिद्ध नीतिकार कवि 
व्‌ द हुए जो कृष्णगढ के महाराज रार्जासह के गुरु थे । इनकी 
'वन्द सतसई के दोहे उत्तर मध्यकाल में 


वृन्द और वैताल बहुत सम्मान के साथ पढें-पढाए जाते रहें 


। चंद सतसई संसवत. सन्‌ १७०४ ई० में 
लिखी गई थी । खोज में इनकी दो और पुस्तकों का पता 


६ ३५३ ) 


चला है--श्रृंगार-शिक्षा और भाव-पचा शिका | कितु इनकी 
प्रसिद्धि इनकी नीति-विषयक उष्तक ते ही है । इसके सम- 
सामयिक एक और नीति कवि का उत्तर मध्यकालीन में बड़ा 


पपृहस्थोी के 
सलाहकार रहे है और आज भी जनता उसी चाव से उनके 
उपदेशो को मानती है जैसा गी शताब्दी में भानती' 
वा । वेस्तुत: साधारण हिंदी भाषी जनता के सलाहकार 
25380 तीन ही रहे है--ु लसीदास, गिरिधर कंविराय और 
““पुलसीदास धर्म आत्म के क्षेत्र में, गिरिष 
कंविराय के व्यवहार श्र नीति के में, घाघ वैतीबारी के 
मामले में । दुर्भाग्यवज्ञ धाघ के बारे मे छ 


के बारे से .. * मे कुछ भी ज्ञात नही है। 
गिरिधर कविराय के बारे में ना 


मात्र की ही जानकारी 
है । साधारणत: अनुमान किया के गिरिधर 
कविराय भी अटूठारहवी शताब्दी के आरम्भ के ही गे 


है| कचि होगे । 


( ह५३ ) 


नीति-विषयक साहित्य हिंदी में प्रचुर लिखा गया है। 
सबके रचयिताओो का ठीक-ठीक पता नहीं चलता । यह 
प्रपरा उन्नीसवी शताब्दी तक निर्वाध चलती रही है। 
उन्नीसवी शतात़्दी के आरम्भ में ही सम्मन, दीनदयाल गिरि 
आदि नीति कवि प्रसिद्ध हे । दीनदयाल भिरि तो बहुत 
मेबावी कवि थे । उनकी प्रसिद्धि अन्योक्ति-कल्पद्ुम के कारण 
है लेकिन उनकी अन्य रचनाएँ सी कम नहीं है । अनुराग 
याग, वेराग्य दिनेश, विश्वनाथ नवरत्न और दृष्टान्त तरगिणी 
उनकी पुस्तको के नाम है । 
प्रवध-काव्यों की पर॒परा भी इस काल में यथापुर्वे 
, चलती रही । पौराणिक कथाएँ तो बरावर ही लिखी जाती 
रही, कल्पित प्रम-क्थानकों का सिलसिला भी 
प्रवध काव्य--- जारी रहा । सत्रहवी जताव्दी के आरारभ में 
पुह्कर ही परतापपुर (मंनपुरी) के पुहकर कविने 
रसरतन (१६१६ ई०) नामक प्रेम-कथानक 
व्य लिखा था जिसमे रभावती और सूरसेन की प्रेम-क्था 
दी हुई है फिर मेवाड़ के लालचद या लक्षोदय नामक कवि 
ने पद्मिती चरित्र लिखा था। यह हम पहले ही लक्ष्य कर 
चुके हैं। कागी राम की कनक मजरी भी इसी काल की प्रेम- 
कथा है । इस प्रकार सवहवों दत्ताब्दी मे प्रेम-कथानको की 
परंपरा चलती रही । बाद में भी प्रवध-काव्य की धारा 
जारी रही । 
समसामयिक राजा की कीमिकया को झाश्रय करके 
लिसे जानेयाने काव्यो में लाल कवि (गोरेलाल) के नाम का 
छत्र प्रकाश विशेष हूप से नेस्ध योग्य 
लादइ रशदि है। पुराने ऐसिहासिक कछाव्यों की भाँति 
यह तथ्य सौर बत्पना का बेमेल गहमद नहीं 
है । खाल पवि ने महाराव छचसाल का पूरा जीवन दिया है । 


बन 


( देश४ड ) 


इनमें ऐतिहासिक घटनाओं का व्यौरा ठीक है श्रौर प्रबधः 
काव्य के सुकुमार स्थलो को पहचानने की क्षमता भी है। 
इनका एक और ग्रथ विष्णुविलास बताया 
जोधराज जाता है जो बरव छद में नायिकाभेद पर है। 
इसी प्रकार अलवर के नीवगढ़ के जोधराज 
ने भी महाराणा हम्मीर के चरित को आश्रय करके एक बीर- 
काव्य लिखा था । इसका रचनाकाल सन्‌ श्यश्ण ई० है। 
इस काव्य में भी ऐतिहासिकता का निर्वाह किया गया है। 
आपषा चारणो की वीर रस की शैली ह 
ले झाने का बरावर प्रयास किया जाता है । मथुरा के माथुर 
चौबे सुदन कवि ने भी भरतपुर के प्रसिद्ध 
सुदत वीर सुजानसिंह (सूरजमल) के चरित 
को आश्रय करके 'सुजान चरिता नामक काव्य 
लिखा । सुजानसिंह सचमुच ही वीर कवि थे और उनके 
चरित को आश्रय करके काव्य लिखनेवाले सूदन में भी वीर 
चरित का सम्मान करने की शक्ति थी। अनुमानतः इनका 
कविता काल अट्ठारहवी शताब्दी का अंत्य भाग है। चद के 
पृथ्वीराजरासो में जिस प्रकार घोड़ो झौर भ्रस्त्रो श्रादि की 
उबा देने वाली सूची मिलती है उसी प्रकार सुदन के 'सुजान- 
चरित' में भी है। काव्य-रढियो का इसमें जमके सहारा 
लिया गया है यद्यपि यानक-रूढियो की वैसी भरमार नहीं 
जैसी रासो में है। शब्दों को तोड-मरोड कर युद्ध के 
अनुकूल ध्वनिश्रसु वातावरण उत्पन्न करने में सूदन बहुत दक्ष 
है पर उससे भाषा के प्रति न्याय नही हो सका है । 
अदृठा रहवी शताब्दी के अत्य भाग में काशी के महा राज - 
उदित नारायण्सिह की श्राज्ञा से तीन कवियों (गोकुलनाथ, 
गोपीनाथ और मणिदेव) ने समग्र महाभारत (हरिवश 
सहित) का भाषांतर बडी ललित भाषा में किया। ग्रथ की 


१ 


( ३४५५ ) 


समाप्ति में प्राय: पचास वर्ष लग गए । यह काव्य साहित्यिक 
दृष्टिसे बहुत महत्त्वपूर्ण है । इसके पूर्व ही 
गोकुलनाथ, सवलप्चिहचौहान (१७४० ई०? ) ने एक महा- 
गोपीनाव भारत कथा लिखी थी जो लोकप्रिय रचना 
झौर हुई परतु उसमें न तो महाभारत की कथा 
मणिदेव का पूरा आकलन है, न वह क्रमवद्ध ही है, 
श्रौर साहित्यिकता तो उसमें नाममात्र को हो 
है । भाषा की सरलता और उपस्थापन की सहज भंगिमा के 
कारण वह पुस्तक अधिक लोकप्रिय वन गई पर काणी के तीन 
कवियों का महाभारत लोकप्रिय न होने पर भी उत्तम 
रचना है | 
इस काल में कई प्रतिभासपभ्न कवियों ने साहित्य के 
विभिन्‍न अंगों पर ग्रंथ लिखे । रीवाँ के महाराज विश्वनाथ- 
सिंह जू (राज्यकाल सन्‌ १८१३-१८५४ ई० ) 
महाराज की चर्चा कवीरपथी साहित्य के प्रसंग में हो 
विश्वनाथर्सिह चुकी है ॥ परंतु यद्यपि बीजक की दीका में 
इनके प्रगाड़ पांडित्य और विद्याव्यसन का 
बड़ा उत्तम परिचय मिलता है तथापि वह ग्रंथ इनकी प्रतिभा 
के केवल एक ही अंश का परिचायक है । इनकी लिखी पुस्तके 
अनेक है । कुछ के नाम इस प्रकार हे--अ्रप्टयाम आक्िक, 
आनंद रघुनदन (नाटक), उत्तम काव्य प्रकाश, गीता रघुनंदन 
शझतिका, वीजक की टीका, विनयपत्रिका की टीका, वेदांत 
पंचक शतिका, उत्तम नीति चद्रिका, परमतत्त्व, सगीत 
रघुनंदन, भजन शांतिशतक आदि | ये सगृुण राम के उपासक 
थे परंतु कुल-परंपरा से कबीर के जिष्य धर्मदास की गद्ी का 
भी सम्मान करते थे । वीजक की टींका में इन्होने सिद्ध किया 
है कि कबी रदास के प्रतिपाद्य राम वस्तुत* साकेतवासी द्विभुज 
राम हे जो निय ण-सगूण से अतीत हे । कवीरपथी लोग इस 


( १२५६ ) 


टीका को कबीर-सम्मत नही मानते परंतु इसमें इनका पांडित्य 
तो प्रकट हुआ ही है । इनका आनंद रघुनदन बहुत महत्त्वदू 
ग्रंथ है । भारतेदु हरिइचद्र ने इसे हिंदी का प्रथम नाठके 
माना है । इनके पुत्र रघुराजसिंह भी बहुत उच्चकोटि के कवि 
आर साहित्यप्रेमी थे । इन दोनो पिता-पुत्र ने अनेक कवियों , 
को आ्राश्चय और मान दिया था । ह 


भक्तवर नागरीदास की चर्चा हम अन्यत्र (० २०६ पर) 
कर चुके हे । ये बडे हो विद्याव्ययनी राजा थे। एक और 
गृणग्राही रईस असोधर (फतहपुर) के राजा , 
अन्य कवि. भगवतराय खोची थे (अद्ठारहवी शती का 
मध्यभाग) जो स्वय कवि तो थे ही; अनेक 
कवियो के झ्राश्यदाता भी थे | इनकी एक पुस्तक 'हनुमत 
पचीसी' प्राप्त हुई है । 
चरखारी के राजा विक्रमसाहि भी अच्छे विद्यानुरागी 
और गआश्रयदाता थे । बैताल के आश्रयदाता यही बताए जाते 
है । इनके यहाँ मान कवि नामक बदीजन थे जो बहुत अच्छे 
कवि थे। इनकी लिखी कई पुस्तके प्राप्त हुई हे जिनमें कोश 
सीति, ज्योतिष आदि अनेक विषयों की रचनाएँ है। मारते 
कवि की लिखी पुस्तको के नाम हे--अमरप्रकाश, अष्टजाम, 
लक्ष्मण शतक, हनुमान नखशिख, हनुमान पचक, हंनुमात 


अष्टक, हतुमान पचीसो, नीति विधान,  समरसार 
नूसिह पचीसी । 


झाँसी के नवलसिह भी अच्छे कवि थे। ये उस्नीसर्व॑ 
शताब्दी के मध्यभाग में वर्तमान थे, समथर के राज 
हिंदपति के आश्वित थे । खोज मे इनको छोटी-मोटी भरते 
रचनाएँ प्राप्त हुई हैं । ल्‍ 

खोज में अट्ठारहवी-उन्नीसवी शताब्दी के अनेक कवि: 


( ३५७ ) 


की कविता पुस्तके उपलब्ध हुई हे । सबका उल्लेख आवश्यक 
नही है । इस काल तक आते-श्राते हिंदी कविता 
क्षीयमाण दीप्ति का वह तेज क्षीण हो आया था जो पद्रहवी 
की कविता शताब्दी के भक्त कवियो में दिखाई पड़ा था । 
जीवन के सामने कोई भर नया झादर्श नहीं 
रह गया था । कविता प्राय. पिठे-पिटाए रास्ते से चल रही 
थी । सब ओर से अपने को समेट कर बॉँधे मार्ग पर चलते 
रहने की प्रवृत्ति ने ब्रजभाषा कविता को माधुयें और सौकुमार्य 
तो दिया परंतु तेज और तारुण्यदीप्ति उसमे नहीं रह गई । 
अट्ठारहवी शताब्दी के बाद की कविता में माधुयें श्रौर सौकु- 
माय भी क्रमश. क्षीण होने लगा। 


[इस काल के अध्ययन में सहायक पुस्तकें--(१) प० रामचद्र 
शुक्ल * हिंदी साहित्य का इतिहास, (२) मिश्रबधु हिंदी नवरत्न, मिश्र- 
बधु विनोद; (३) डा० भागीरथ मिश्र हिंदी काव्य शास्त्र का इतिहास; 
(४) डा० नगेन्द्र रीतिकालीन हिंदी साहित्य और देव, (५) ८० पद्‌म 
सिंह शर्मा : बिहारी सतसई का सजीवन भाष्य, (६) प० रामनरेश 
त्रिपाठी “ कविता कौमुदी (प्रथम भाग), बिहारी सतसई; मतिराम 
अथावली काव्य रसायन आदि की प्रस्तावनाएँ | ] 


& 
आधुनिक काल 
(१८००--१६५२ ई०) 
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प्रेस के प्रचार होने के वाद ही लिखी जाने लगी। अब 
साहित्य के केद्र में कोई राजा या रईस नही रहा वल्कि 
अपने घरो में बेठी हुई अ्रसख्य अज्ञात जनता आ गई। इस 
पकार प्रेस ने साहित्य के प्रचार में, उसकी अभिवृद्धि मे, और 
उसकी नई-तई शाखाश्रो के उत्पन्न करने में ही सहायता नहीं 
दी बल्कि उसकी दृष्टि के समूल परिवर्तन में भी योग दिया। 
कितु साहित्य में आधुनिकता के प्रवेश के लिये केवल प्रेस 

ही एकमात्र साधन नही है, यातायात के साघन तथा शातिपूर्ण 
व्यवस्था की भी आवश्यकता होती है । सन्‌ 

ऐतिहासिक १७५७ ई० की प्लासी की लड़ाई के बाद 
स्थिति अग्रेजो का प्रभाव बढता ही गया। मुगल 
साम्राज्य क्रमश. क्षीण होता गया और विभिन्न 

भातो के शासक स्वतंत्र होते गए । बाद के कुछ वर्षो में मराठों 
की शक्ति भी क्षीण होती गई और अतिम तौर पर सन्‌ १७६४ 
की बक्सर की लड़ाई मे मुगलो का अतिम बादशाह शाहआलम 
अग्नेजों के हाथ पराजित हुआ । इस प्रकार १८वी हाता | 
के अंतिम चरण मे हिंदी प्रदेशो का पूर्वी द्वार श्रग्नेजो के लिये 
लूल गया। इसके पूर्व के पचास वर्ष मराठो, जाटो और सिखों 
के सघर्ष भर पतन का काल है। यह काल अशाति और 
'उलभन का काल है और इसी अशाति और उलकऋन के बीच 
भावी अग्रेजी साम्राज्य को नीव पडी । वस्तुत सन्‌ १७६४ 
को बक्सर की लडाई के बाद लगभग समचा हिंदी-भाषी 
भदेश भग्रेजो के प्रभाव मे झआ गया । १८२६ मे भरतपुर भी 
अग्रेजो के ग्रघीन हो गया | सन्‌ १८४४६में द्वितीय सिख युद्ध 
हुआ और फिर अग्रेजो के हाथ में समचे भारतवर्ष के 
आने में कोई बाघा नहों रह गई। १८५६ में अवध भी 
अग्रेजी राज्य में मिला लिया गया। १८४७ में प्रसिद्ध 
भारतीय विद्रोह हुआ जिसने ईस्ट इडिया कंपनी के भाग्य का . 


( २६३ ) 


निपटारा कर दिया झ्ौर लगभग समूचा भारतवर्प अंग्रेजी 
साम्राज्य की छाया में श्रा गया । सन्‌ १८६० के बाद 
देश मे पूर्णह्य से शाति और व्यवस्था कायम हो गई। 
यातायात के साधन सुलम हो गए श्र क्रण उनमें सुधार 
होता गया। यही से वास्तविक झ्राधुनिक साहित्य का श्रारभ 
होता है लेकिन जिन हिस्सो में पहले ही से श्रग्नेजी शासन 
सुदृढ हो गया था वहाँ प्रेस का श्रागममन बहुत पहले ही हो 
चुका था भर थोडा-बहुत श्राधुनिक साहित्य का प्रकाशन भी 
हीने लगा था । 
इस समय तक देण में साहित्य को राजा और रईसो की 
पृष्ठपोषकता प्राप्त हो रही थी। रीति-काल में हिंदू भ्रौर 
मुसलमान राजे और रईस बराबर कवियो को 
श्रग्नेजो की आश्रय, सम्मान और प्रोत्साहन देते रहे । परंतु 
श्रप्रत्यक्ष श्रग्नेज इस देश में संपूर्ण नये और अश्रपरिचित 
सहायता थे। इस देश की अधिकाश जनता हिंदू थी 
जो उन दिनो छूतछात के वर्जनशील धर्म को 
मान रही थी। यह धारमिक मनोभाव श्रग्नेजो-जेसी कुछ न 
माननेवाली जाति के साथ सपकं-स्थापन में सहायक नही था | 
वस्तुत: हिंदुओं के साथ श्रग्नेजो का सबध कभी भी बहुत 
घनिष्ठ नही हो सका । भ्रग्रेजो ने तत्कालीन साहित्य को कोई 
प्रोत्साहन भी नहीं दिया | जिस प्रकार उन दिनो के हिंदू 
आर मुसलमान रईस, नवाब, राजे और बादशाह हिंदू कवियों 
को प्रोत्साहन दे रहे थे उप्त प्रकार किसी बडे अग्नरेज पदाधि- 
कारी ने नही दिया । सन्‌ १८३४ में कवि घासीराम ने बड़े 
दु ख के साथ कहा था--छाँड के फिरगन को राज, ले सुधमें 
काज, जहाँ होत पुम्य आज चलो वहि देस को । परतु कपनी 
सरकार की शासन-व्यवस्था ने इस श्रोर से तो नही किंतु 
दूसरी ओर से हिंदू सभ्यता और संस्कृति के उद्धार और उन्नयन 


( रेच६४ ) 


का कार्य बडी ईमानदारी और मुस्तेदी के साथ किया व 
इतिहास और पुरातत्व के शोध में, प्राचीन भारतीय साहित्य 
और घर्म के वैज्ञानिक श्रध्ययन में, श्लौर नई-पुरानी भारतीय 
भाषाओं के वैज्ञानिक विवेचन मे यूरोपियन पडितो ने बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण कार्ये किया। इस उद्धार और शोध कार्य की कहानी 
अद्भूत है । इसने श्रागे चलकर प्रत्यक्ष रूप से हिंदी साहित्य 
का उपकार किया | इन शोध कार्यों के ही परिणाम-स्वरूप 
आगे चलकर मैथिलीशरण रुप्त, प्रसाद और रामचंद्र शुक्ल 
का प्रेरणादायक साहित्य रचित हुआ | 
आज के साहित्य में गद्य की प्रधानता है। कितु पुराने 
साहित्य में गद्य का ऐसा प्रचलन नही था। ब्रजभाषा ओर 
राजस्थानी में गद्य का साहित्य मिल जाता है । 
प्राचानतर. परतु यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है, 
साहित्य में गद्य कि वह साहित्य का उतना प्रभावशाली वाहन 
कभी नही रहा जितना आाज है । 
_ हिंदी पुस्तकों की खोज में चौदहवी शताब्दी का कहा 
जानेवाला एक गोरखपथी गद्य ग्रंथ मिला है जिसे विद्वानों ने 
चौदहवी शताब्दी के ब्रजभाषा गद्य का नमूना 
हिंदी गय्य-- माना है । परतु उसको भाषा को देखकर 
गोरखपथी ग्रथ इधर सदेह प्रकट किया जाने लगा है कि वह 
सचमृच ही इतना पुराना है या नही । अधिक 
सभव यही जान पडता है, कि वह बहुत बाद का लिखा हुझा 
है । इस पुस्तक की भाषा मे 'पूछिबा', 'कहिबा' जैसे प्रयोगो को 
देखकर स्वर्गीय श्राचार्य रामचद्र जी शुक्ल ने अनुमान किया 
था, कि इसका लेखक राजस्थान का निवासी रहा होगा, और 
इन्ही प्रयोगो को देखकर कुछ बगाली विद्वानों ने अनुमान 
किया है कि इसकी भाषा पर पूर्वी बगाल की भाषा का 
प्रभाव पडा है। यह अद्भूत विरोध है। परतु इस बात मे 
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संदेह करने की गुजायश नही कि नाथपंथी साधको की भाषा 
में अनेक स्थानो की भाषा के चिह्न हे । 
महाप्रभु वललभाचाये के पुत्र विट्ठलनाथ की ब्रजभापा 
की एक पुस्तक प्राप्त हुई है जिसका नाम है श्द्भार-रस- 
मडन । इसकी भाषा बहुत व्यवस्थित नही कही 
वैष्णव जा सकतो । फिर इसी सप्रदाय के भक्‍तो ने 
गय साहित्य. कई वार्ताएँ ब्रजभापा गद्य में लिखी हे, जो 
ब्रजभाषा गद्य के बहुत उत्तम नमूने हे । इनमें 
“चौरासी वेष्णवन की वार्त्ता' और “दो सौ बावन वेष्णवन 
की वार्ता” है । दोनो के ही नेखक गोकुलदास बताए जाते हे । 
परन्तु यह बात सदेहास्पद लगती है वयोकि 'दों सौ बावन 
वैष्णवन की वार्त्ता में गोकुल॒दास का नाम झादर और भक्ति 
के साथ लिया गया है । जो हो, इन पुस्तको की भाषा काफ़ी 
व्यवस्यित है, और यद्यपि उसम लबे और जटिल वाक्य-गठन 
का प्रयत्न नही है, तथापि उनसे प्रतिपाद्य विषय का अच्छा 
स्पष्टीकरण हुम्ना है | छोटे-छोटे वाक्यो से चरित-नायकों 
का चरित्र ऐसा स्पष्टता से चित्रित हुआ है मानों किसी 
निपुण कलाकार ने हल्की तूलिका से और बहुत मामूली रग्ो 
के सहारे चित्रो को सजीव बना दिया हो । 
परवर्ती काल में बन्नरजभाषा के गद्य में साधारणत. दो 
प्रकार की पुस्तके लिखी गई--झूछ साहित्यिक ग्रथ की 
टीकाएँ श्र कुछ स्वतत्र गथ । टीकाओरो में 
परवर्ती काल के हरिचरनदास की लिखी हुई विहारी सतसई 
ब्जभाषा-गद्य के की टीका (१७७७ ई०) तथा कविद्रिया की 
रूप--दीकाएँ टीका (१७७८ ६०), डाकोर के ध्रियादास 
को लिखी हुई गोस्वामी हितहरिवश के 
चौरासी पदो पर स्फुट-पद टीका (६८वीं घतती का अत ) 
रामसनेही पंथ के सस्वापक स्वामी रामचरण के शिप्व राम- 
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जन की लिखो हुई दुष्टांत-लागर की टीका और 'टीका- 
सयुगतिवचनिका (१७८२ ई०), अयोध्या के महत बाबा 
रामचरन की रामचरितमानस की टीका ([ १७८४-१७८७ ई० )+ 
रतनदास को नागरोदास के अ्रप्टक पर लिखी हुई अष्टक की 
टीका, असनी के दूसरे ठाक्र की लिखी हुई बिहारी-सतसई 
की 'दिवकीनदन' नाम की टीका (सन्‌ १८०४ ई०), जानकी- 
प्रसाद की रामचद्रिका की टीका (१८१५ ई०), लछिमन राव 
की लिखी हुई केशवदास की कविप्रिया पर 'लछमन चंद्रिका' 
नामक टीका (१८१६ ई०), लल्लूलाल की विहारी-सतसई 
पर लिखी लाल-चद्रिका' नामक टीका (१८१८ ४६०)» 
देवातिरथ या काष्ठ जिह्ना स्वामी की 'मानस-परिचय' नाम 
की टीका (१८३८ ई०), काशी नरेश ईइवरी नारायणर्सिह 
की मानस-परिचय-परिशिष्ट (१८४५ ई०), प्रतापसाहि की 
मसतिराम के रसराज की टीका (१८३६ ई० ), तथा विहारी- 
सतसई की रत्त-चद्रिका टीका (१८३९ ई०) श्रौर बलभद्ग 
के नखशिख पर लिखी हुई टीका, सरदार कवि की रसिकप्रिया 
को टोका (१८४६ ६०), सूरदास के दृष्टकूट की टीका 
(१८४७ ई०) इत्यादि प्रमुख है। 
स्वतत्र ग्रथो मे डाकौर के प्रियादास की सेवक-चढद्विका 
(१७७६ ई० ), हित-रूप किशोरीलाल के एक शिष्य की लिखी 
हुई श्री चवनीत जी को सेवा-विधि (१७६५ 
स्वतंत्र गद्य-ग्रथ. ६३०), हीरालाल की लिखी आईने अ्रकबरी 
की भाषा वचनिका (१७६४ ई० ), लल्लूलाल 
जी की राजनीति ( हितोपदेश) का अनवाद (१८०६ ई०) 
और मडलावाले मणिलाल झोक्ला की सोम-वंशन की 
चशावली (१८२८ ई०) इत्यादि हे । रीवाँ के महाराज 
श्री विश्वनाथ जी की कबीर पर लिखी हुई टीका ब्रज- 


भाषा की अपेक्षा बघेलखडी गद्य का समूत्ता कही जा 
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सकती है। पहले ही बताया गया है कि प्रतापसाहि 
रसिक गोविंद आदि रीति-म्रंयकारों ने कभ्ी-क्रमी रस 


शझौर अलंफार आदि के स्पष्टीकरण के लिये ब्रजभाषा 
गद्य का प्रयोग किया है नथापि सव मिला कर ब्रज- 
भाषा का गद्य पद्य का अन॒वर्ती ही बना रहा, और सस्कत के 
उम खण्डान्वय प्रणाली पर ही चलता रहा, जिसे आचाये राम- 
चन्द्र जी घकल ने “कथभती टीका” कहकर उपहास किया है । 
उन्नीसवी शताब्दी में यद्यपि खडी बोली के गद्य का सूत्रपात हो 
चका था, तथापि उस झताव्दी के प्रथम पचास वर्षो में बन्नरज- 
भाषा गद्य ने साहित्य में अपना अधिकार बनाए खखा । ब्र॒ज- 
भाषा की भाँतिही राजस्थानी_ में ज्याल, 
राजस्थानी गय वात और वार्ताओ का साहित्य थोड़ा-बहुत 
साहित्य बनता रहा। मुगल दरवार में किस्सा-गोई 
नोम की एक विशेष प्रकार की कला का जन्म 
हो चुका था । मुगल काल के अंतिम दिनो में तो किस्सा-गोई 
या दास्तान-गीई एक पेशे का रूप घारण कर चकी थी। 
किस्सा-गोई लोग अवकाण के क्षणों में वादशाहों, नवाबों और 
अन्‍य रईसों का मनोरजन किया करते थे । इन कहानियो 
का प्रधान विषय प्रेम हुआ करता था, और अतिरंजित एवं: 
झाकस्मिक घटनाओं से वर्ण्ण-विषय को आकर्षक बनाने को 
चेप्टा भी होती थी । राजपूत दरवारो में भी इनका थोड़ा- 
बहत अनुकरण होने लगा, इसी कारण राजस्थानी भाषा में 
भी किस्सा-गोई का साहित्य वनता रहा | परंतु जिस प्रकार 
राजपूत कला मृगल कला से प्रभावित होकर भी भीतर से 
संपूर्ण रूप से भारतीय वनी रही, उसी प्रकार यह आच्यान- 
साहित्य भी संपूर्ण रूप से भारतीय ही बना रहा । 
इनके अतिरिक्त सयोगवश कुछ सनदे और कुछ पत्र 
मिल गए हे, जो गद्य के नमूने प्रस्तुत करते है । 


[ इृध्द ) 


चौदहवीं शताउदी के अतिम भाग में ज्योतिरीश्वर नामक 
मेंथिल कवि ने वर्ण रत्ताकर नामक एक 
कवि-शिक्षा विपयक्र ग्रंथ लिखा था, जिसमें 
मैथिली गद्य का ऋुछ नमना मिल जाता 
7 है। विद्यापति को कोतिलना की च्चों पहले की जा चुकी 
है | यह एक चय-कथा श्ेष्रों का काव्य है जिसके वीच-बोच 
में मंथिली भापा के गद्य का प्रयोग है । इस गद्य की एक 
विद्येपता यह है कि इसम पस्कृत के तत्सम शब्दों का बहुत 
अधिक प्रयोग है और जिस प्रकार फारसी में वाक्‍्यात में 
पुक मिलाने की प्रथा है, उस प्रकार का प्रथत्त इसमें भी 
मिलता है। रातो मे भी वीच-वोच में वचनिका के रूप में 
पा मात्र के गद्य मिलते है । 
आवूनिक काल मे गद्य का प्रचार बहुत तेजी से हुआ है । 
पकतु इसके पहल के गद्य पाहित्य को यही कहानी है । आजकल 
टैस लोग जिस भाषा में लिखा और बोला 
उडी बोली करते है उसे खड़ी बोलो कहते हु । कुछ 
है विदेणी विद्वानों का ऐसा विश्वास था कि 
जग्रेजो के बाद उन्ही को पेरणा से हिंदुओं ने इस भाजा में 
साहित्य लिखना शुरू किया, पर यह वात गलत है । अपभ्रश के 
प्रथा में, उत्तर मध्यक्राल के सतो को वानियों मे और 
विनोदपूर्ण ढय से लिखी गई सस्कृत कविताओं में इस भाषा 
के नपूर्ने मिल जाया करते है। मुगल दरवार की प्रतिष्ठा के 
साथ-ही-साय दिल्ली के आसपास को भाषा शिष्ट-भाषा 
हो गई। अकवर के समकालोन भग कवि का लिखा बताया 
जोनेवाला 'चद-छद-वरनन की महिमा! नाम की एक रचना 
भाप्त हुई है। इसकी भाषा आधुनिक खड़ी बोली दे: आस- 
अधि है, इसमें तत्सम शब्दों का प्रयोग भी पर्याप्त सात्रा में 
है । सुझ-शुरू में मुसलमान औलियाओं से इस भाषा में गद्य 


मेथिली भापा 
पा के यद्य गथ 
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लिखे थे, ये लोग इसे 'हिन्दवी' भापा कहते थे । शाह मीरान 
जी वीजापुरी (मृत्यु सन्‌ १३४३ ४०), शाह वरहान खान 
(मृत्यु सन्‌ १३८२ ई०) भ्रीर संयद मुहम्मद गैसूदराज 
(१३६८ ई०) के लिखे पुराने गद्य भी प्राप्त हुए है । 
मुगल दरवार की समृद्धि जब ह्वाम होने लगी, भ्ोर 
लखनऊ, पटना तथा मुशिदाबाद आदि म॑ नई नवाबी राज- 
धानियाँ श्रीसम्पन्त होने लगी, तो दिल्‍ली के 
खडी वोली का गृणियो और व्यवसायियो ने प्रव भ्रोर म्‌ ह 
प्रचार किया। उनके साथ की दिल्‍ली की शिष्ट भाषा 
सर्वेत्र फैलने लगी । श्रद्ठारहवी शताब्दी में 
निश्चित रूप से दिल्‍ली की शिष्ट भाषा चारो ओर फैल चुकी 
थी । कथा और धामिक प्रवचनों के लिये इस नई शिष्ट 
भाषा का ही सर्वेत्र व्यवहार किया जाने लगा था । कहा जाता 
है कि सन्‌ १७४१ ई० में पटियाला दरबार के कथावाचक श्री 
रामप्रसाद निरजनी ने “भाषा योग वाशिष्ठ' नामक ग्रथ बहुत 
ही सुन्दर और परिमाजित भाषा में लिखा था, और उसके 
कुछ ही दिन बाद सन्‌ १७६१ ई० में मध्यप्रदेश के निवासी 
पडित दोलतराम ने रविषेणाचार्य के जैन पदुमपुराण का हिंदी 
में अनुवाद किया था। इनकी भाषा रामप्रसाद निरजनी की 
लिखी बताई जाने वाली भाषा के समान व्यवस्थित और 
परिमाजित नही है । वह त्रजभाषा गद्य से एकदम मुक्त नही हो 
पाई है, परतु उससे इतना तो निश्चित हो ही जाता है कि उन 
दिनो खड़ी बोली में हिंदी के बहुत सुन्दर गद्य-ग्रथ लिखे जाते थे । 
उन्नीसवी शताब्दी के प्रारभिक वर्षो में वास्तविक रूप 
में हिंदी गद्य का सूत्रपात हुआ । इस समय त्तक साहित्य में 
ब्जभाषा का ही प्राधान्य था और उतन्‍्नीसवी शताब्दी के 
मध्य तक, और कुछ और बाद तक भी, कई पुस्तको की 
टीकाएँ ब्रजभाषा के गद्य में लिखी गई । परंतु खड़ी बोली 
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में लिखा जानेवाला गद्य ही भ्रत तक साहित्य का महत्वपूर्ण 
और प्रभावशाली वाहन बना । इन्ही' दिनो 

हिंदी गद्य का श्रग्रेजो के प्रयत्त से कलकत्ते में फोटे विलियम 
सूत्रपात कालेज की स्थापना हुई, और अंग्रेज अ्रफ- 
सरो ने गंभीरता पूर्वक इस देश की भाषाओं का 


अध्ययन का प्रयत्त किया। इस कालेज के हिंदी-उर्द अध्यापक 


सर जान गिलक्राइस्ट ने हिंदी श्र उद्ग में पुस्तकें लिखाने- 


का प्रयत्न किया । इन्होने कई मु शियो की नियुक्ति की |. 


सर जान गिलक्राइस्ट प्रधान रूप से हिंदुस्तानी या उद्द के 


पक्षपाती थे, परंतु वे जानते थे कि उस भाषा की झाधार- , 


भूत भाषा हिंदवी या हिंदुई थी" । इसी आधारभूत भाषा' 
की जानकारी के लिये उन्होने कुछ “भाषा-मृ शियो' की 
सम लिय से 


१. सर जान गिलक्राइस्ट के मत से हिंदी और हिंदवी में भेद था | उनकी ेष्ट 
में हिंदी, हिंदुस्तानी और उद्‌' एक हो अर के घोतक शब्द है। बजमाखा या हिंदवी 
हिंदुओं की भाषा दे । हिंदुस्तानो का निर्माण हिंदवी या हिंदुओं को बोली के आधार पर 
ही हुआ था । उसमें फारसी-अखी के शब्द नोड दिए गए ये। गिलक्राइटट हिंुओं में 
मचलित श्स हिंदवी' को 'गंवारू! भाषा कहते थे । उन्हें अखी-फारसी के शब्दों, से 
भरी भाषा को हिंदी कहने में आपत्ति नहीं थो पर उन्हें डर था कि कहीं लोग हिंदी 
और हिंदवी या हिंदुई को एक ही भाषा न समझ लें, इतलिये उन्होंने यथातमव 
हिंदुस्तानी” शब्द का हो प्रयोग किया। इस भाषा के लेखकों में उन्होंने मीर, दर्द, सोदा 
आदि के नाम गिनाए थे । यद्यपि वे मानते थे कि हिंदुस्तानी भाषा के पुराने कृवियों 
और लेखकों ने फारसी लिपि का प्रयोग किया है अतपव फारतो लिपि ही हिदुस्तावी को 
वास्तविक लिपि दे तथापि उन्होंने “हिंदुस्तानो एनेकडोटस एण्ड टेल्स,” दि भार्टिकल्स 
आफ वार', “दि ओरिएण्टल लिग्विस्ट! (१७६८ ३०) आदि पुस्तकें रोमन लिपि में ही 


प्रकाशित कराई । ० ४ लिंग्विस्ट! 
की मोगा हे पर से ध में रोमन लिपि में प्रकाशित 'ओरिएण्टल ; 


“बाद अजान काजी मुफ्ती से पूछा, कहो अब इसकी वया सज्ञा है। उन्होंने, 


अने की कि अगर इबरत के वास्ते ऐसा सख्रा मत््ल किया जाने तो दुरुस्त है. । तब 


बल 


( ३७१ ) 


सहायता प्राप्त की । कुछ हिंदी इतिहासकार विद्वानों का 
विश्वास है कि सर जान गिलक्राइस्ट हिंदी को उद्ू से भिन्‍न 
स्वतत्र और बिष्ट भापा मानते थे। परतु यह भ्रम ही है । 
वे उदू को ही शिप्ट भापा समझते थे। हिंढुई या हिंदवी 
को इस शिष्ट भाषा की आाधारसत भाषा मानने के कारण 
ही वे इस 'गँवारूः भाषा की पढाई की व्यवस्था के लिये 
चिंतित हुए थे, इसे शिष्ट भापा समझ कर नही । 'भाषा- 
मृ शियो में श्री ललललालजी और सदल मिश्र नामक दो 
पंडितो ने हिंदी गद्य में पुस्तक लिखी । एक झौर भाषा- 
मृणी श्री गंगाप्रसाद ग॒क्ल थे, जिनकी किसी रचना का 
पता नही चलता । कालेज की कार्यवाहियो में इनकी सहायता 
से बनें एक कोश 'हिंदी-इंगलिश डिक्शनरी” का उल्लेख मिलता 
है । इस प्रकार ललललालजी और सदल मिश्र ने हिंदी गद्य 
में पुस्तकें लिखो। परतु यह नहीं समझना चाहिए कि 
फोर्ट विलियम कालेज में ही हिंदी यद्य का सूत्रपात हुआ । 





“उसे कत्ल किया ओर उल्की जगह उसके बेटे को सप राज़ फरमाया । इत्यादि। 
विलियम वररवर्थ बेली जो दो-तीन महीने के लिये सन्‌ १८०८ में स्थानापन्न गरर्नर के 
पद पर थे, सर ज्ञान गिल्ऋाइस्ट के विद्यार्थी थे । फोद विलियम कालेन के विद्यार्थियों 
के लिखे नियव-सयह (एसेच़ एएड थीछित कम्पोज़ड , १८०४ ४०) में उनका एक 
थोनितत दे । इसकी कुछ पक्तिया इस प्रकार दैं-- 


यू | 


श्र दारल्तलनत की जदान लाकचाम फाइदे में औरों पर तरब्ीह रखती है । 
श्त्यादि | 
सष् दे कि फोर्द विलियम कालेज के माफ विषपक्ष सलाहकार और विसेषह् सर 
जाने ग्रिल्क्राइस्ट नागरी लिपि भौर शुद्ध हिंदी के पत्ती नी 
भाण-सु शिर्यों की निउुरि को लो बह सिए् करता है छि देग में छुझ रिये का प्रयोग 
पदाप्त साझा! में था और गिलफाइर्ट के लिये उसकी उपेच्य रंनप नहों यो । 


( ३७२ ) 
हमने ऊपर देखा है कि इस कानेज की स्थापना के बहुत . 


पूर्व सु दर झऔर व्यवस्थित गद्य लिखा जाने लगा था। 
जिन दिनो सर जान गिलक्राइस्ट लललूलालजी और' 
सदल सिश्र से पुस्तकें लिखाने को व्यवस्था कर रहे थे, उसके 
थोड़ा पूर्व दिल्‍लीनिवासी मुशी सदासुखलाल 
फो्ट विलियम जी ने बहुत ही सुंदर भाषा में भागवत की 
कालेज का कथा का 'सुखसागर' नाम से भाषातर किया 
हाथ कितना था और लखनऊ के मृुशझ्ी इंशाग्नल्ला खाब 
रानी क्ेतकी की कहानी” नाम से एक ऐसी. 
कथा लिखी थी, जिसमे प्ररबी फारसी के शब्दों को हृढाकर 
शुद्ध हिंदी लिखने का प्रयास था । कालेज जिन दिनो नये 
साहित्य के निर्माण की ओर दत्तचित्त था, उन दिनो निश्चित 
रूप से खड़ी बोली शिष्ट जन के व्यवहार की भाषा हो 
चली थी। सुप्रसिद्ध राजा राममोहन राय के लिखे एक 
पम्फलेट से पता चलता है कि यह भाषा उन दिलों शास्त्रार्थ- 
विचार के लिये भी व्यवहत होने लगी थी। यह पैम्फलेट 
पा १८5१६ ई० में छपकर प्रकाशित हुआ था। इसलिये यह 
समझना ठीक नहीं है कि फोर्ट विलियम कालेज के 
अधिकारियो की प्रेरणा से हो आधुनिक हिंदी गद्य का निर्माण 
हुआ। डा० लक्ष्मीसागर जी वाण्णेय फोर्ट घिलियम कालेज की 
कार्यवाहियो के विवरण के अध्ययन से इस नतीजे पर पहुँचे 
है कि कालेज की नीति हिंदी के बहुत अनुकूल नही थी । 
सर गिलक्राइस्ट के बाद इस विभाग सें प्राइस की नियुक्ति 
हुई थी। वे हिंदी के अधिक अनकल थे; पर उनके कार्य- , 
काल में भी हिंदो गद्य के निर्माण मे विशेष उन्नति 
नही हुई । वस्तुत हिंदी गद्य उन दिनो अपनी भीतरी णाण- 
शक्ति के बल पर ही आगे बढ़ा । 
म्‌ शी सदासुखलाल जी नियाज (१७४६-१5२४) दिल्‍्ली- 


( रे७३ ) 


निवासी थे। ईस्ट इंडिया कपनी की अधघीनता मे चुनार में 
एक श्रच्छे पद पर कार्य करते थे। ये उर्दू 
मुणी ओर फारसी के अ्रच्छे लेखक भर सुकाव 
सदासुखलाल थें। ६५ वर्ष की अवस्था में सन्‌ १५११ 
ई० में नौकरों छोड़कर प्रयाग चले श्राए, 
झर भगवान्‌ का भजन करने लगे। सन्‌ १८२४० में 
इनका स्त्र्गवास हुम्ना । इनकी भाषा कुछ निखरी हुई और 
सुत्यवस्थित है। तत्काल प्रचलित पंडिताऊ प्रयोग इनमें मिल 
जाते हैं । परतु यह सस्कृत-मिश्रित भापा ही उन दिनों 
हिंदुओ की शिष्ट-जन-वब्यवहृत भाषा थी, इसमें सदेह नही । 
सुखसागर के भ्रतिरिक्त एक और भी पुस्तक म॒शी जी ने 
लिखी थी परतु उसका श्रघूरा रूप ही उपलब्ध है। सदा- 
सुखलाल जी को भाषा में सहज प्रवाह है, वह किसी के निर्देश 
पर श्रौर किसी खास प्रकार की भाषा के निर्माण के उद्देश्य 
से नही लिखी गई है, इसीलिये उसमें स्वाभाविकता और 
स्पष्टता है ।१ 
परंतु मुंशी इशाग्रल्ला खाँ (मृत्यु १८१८) की लिखी 
पुस्तक 'उदयभान चरित या रानी केतकी की कहानी” में यह्‌ 
सहज भाव नही है । मृशी इशाश्रल्ला खाँ का 
मुशी उद्देश्य ऐसी भाषा लिखने का था, जिसमे 
इशाअ्ल्ला खा “हिंदी छुट और किसी बोली का पुट” न हो । 
वे “भाखापन” शअ्र्थात्‌ सस्कृत-मिश्रित हिंदी 
से भी बचना चाहते थे। फिर भी उनकी इच्छा थी कि-- 


१--मु शी जी की भाषा का नमूना--““विद्या इस हेतु पढते दे कि तात्पर्य इसका 
जो सतोवृत्ति है वह प्राप्त हो और उससे निज स्वरूप में लय हजिए। इस हेतु 
नहीं पढते दे कि चतुराई की वातें कदके लोगों को वहकाइए फुसलाइए और सत्य 
छिपाइए, व्यमिचार कीजिए और सुरापान कीजिए और मन को, कि तमोदत्ति से 
भर रहा दे, निमेल न कीजिए । 


( रेछ्डे ) 


“जैसे भले लोग--अच्छो से अच्छे---प्रापस में वोलते-चालते 
हे, ज्यो-का-त्यो उसो का डोल रहे, और छाँव किसी की न 
हो ।” इस प्रकार उनके प्रयत्न में एक आयास था, उन्होने 
भरसक सस्कृत से और भ्ररवी-फा री के शब्दो से भी बचने का 
भयत्न किया है। उनकी वाक्य-रचना श्षैली में उद्दं-फारसी 
शली का प्रभाव है। एक प्रकार का यत्न-साधित प्रभाव 
सर्वत्र है, जिसके कारण भाष। में सहज प्रवाह नही आरा पाया 
है । आगे चलकर यह भाषागत आदर्ण मान्य नही हुआ | इस 
प्रकार फोर्ट विलियम कालेज की सीमा के वाहर दो सुलेखको 
ने स्वेच्छा से जिन गद्य-शैलियो की नीव डाली उनमे मुंशी 
सदासुखलाल जी की शैली भविष्य में अधिक ग्रहण योग्य 
सिद्ध हुई । शप 
फोर्ट विलियम कालेज से सवद्ध लल्लूलालजी, मे 
भागवत को कथा के आधार पर लिखे गए एक ब्रजभाषा 
काव्य के आधार पर 'प्रेमसागर' नामक ग्रथ 
लल्जूलाल जी लिखा, जिमकी भाषा में ब्रजसाषा का प्रभाव 
है। विदेशी भाषा के शब्द इसमें झा गए हैं, 
पर अयत्त उनसे बचने का ही है। इस त्रजरजित खड़ी बोली 
में भी वह सहज प्रवाह नही है, जो सदासुखलाल की भाषा 
में है । एक अग्रेज ग्रफसर ने, जिसे प्रेमसागर पढकर हिंदी. 
5 गा अवसर मिला था, इस पुस्तक के बारे में लिखा था 
कि ऐसी “थका देनेवाली भाषा” उसने कही नही देखी । . 
. ए १० सदल मिश्र की भाषा अधिक व्यवहारिक झौर 
सुथरी है। पडित जी आरा (बिहार) के निवासी थे, इसलिये, 
वभावत" उनकी भाषा से प्रबी प्रयोग मिलते 
प० सदल मिश्र हैं। फिर भी उसकी भाषा में अधिक प्रवाह 
है; और वह परवर्ती साहित्य भाषा का अच्छा. 
मार्गदेशेक कही जा सकती है। कालेज की, कार्यवाहियों से 


( ३७५ ) 


पता लगता हैं कि सदल मिश्र ने एक श्रौर संस्कृत ग्रंथ को 
हिंदी भाषा में अनुवादे किया था, पर उस पुस्तक का कही 
पता नही चलता । 
यद्यपि पं० सदल मिश्र की भाषा अधिक व्यवस्थित, 
झ्रधिक साफ और अधिक चुस्त है तथापि फोर्ट विलियम कालेज 
के अधिकारियों को वह बहुत पसंद नही थी । उनकी लिखी 
भाषा का कालेज में विशेष सम्मान नही हुआ । आगे चलकरें 
भी लल्लूलाल जी के प्रेमसागर को जितना गौरव दिया गया, 
उतना सदल मिश्र की किसी रचना को नही दिया गया। परंतु 
सदल मिश्र की भाषा में भावी खड़ी हिंदी का मा्जित रूप 
स्पष्ट हुआ है । आगे चलकर साहित्य मे जो भाषा गृहीत हुई 
उसका गठन बहुत-कुछ सदल मिश्र की भाषा के आदर पर 
हुआ । धीरे-धीरे हिंदी गद्य ने ब्रजरजित प्रयोगो को छोड़ दिया 
शभौर लल्लूलाल जी की शैली साहित्य में गृहीत नही हो सकी । 
मुशी सदासुखलाल की भाषा में भी ब्नजरंजित प्रयोग हे परतु 
उसमे भी यथासंभव ब्रजभाषा के प्रयोगो से बचने का ही 
प्रयत्न है । मुझी जी और सदल सिश्र जी की भाषा का रूप 
ही कट-छेंट कर और साफ-सुथरा होकर हिंदी साहित्य का 
वाहन बना । 
(२) परिसाजित भाषा और साहित्य का आरम्भ 
सन्‌ १८१५ ई० में एन० बी० एडमास्टन ने तथा कुछ 
उच्च पदस्थ अन्य अग्रेज कर्मचारियों ने फोर्ट विलियम कालेज के 
अधिकारियों का ध्यान भाषा संबंधी गडवड़ी 
परिमाजित भाषा की ओर आकृप्ट किया था। इन सबके 
का सूत्रपात परिणामस्वरूप सन्‌ १८२४ ई० में कालेज 
के पाठ्यूक्मम में हिंदी को विशेष स्थान दिया 
गया, और तुलसी-रामायण पाठयू-पुस्तको में शामिल कर 


( ३७६ ) 


ली गई । परंतु फिर भी कालेज की ओर से हिंदी को विशेष 
प्रोत्साहन नहीं मिला। सन्‌ १८५४४ में तो कालेज, ही 
तोड दिया गया । सन्‌ १८२३ में श्रागरा कालेज की स्थापना 
हुई और उसमें हिंदी-शिक्षा की व्यवस्था की गईं। इससे 
पूर्व सन्‌ १८१७ ई० में 'कलकत्ता स्कूल बुक सोसायटी” की 
स्थापना हो चुकी थी और सन्‌ १८३३ ई० में आगरा बुक 
स्कूल सोसायटी की स्थापना हुईं । इत संस्थाश्रों ने अच्छे-अच्छे 
पाठ्यू-ग्रथ प्रस्तुत कराए। इन पाठय-ग्रथो में भाषा अधिक 
परिमाजित भ्ौर व्यवस्थित हुई, श्रौर उसमें अनेक नये विषयों 
के भ्रभिव्यक्त करने की क्षमता भ्राई। ग्रह-मंडल का संक्षेप 
वर्णन, पदार्थ-विद्यासार, रेखागणित आदि पाठय-पुस्तके 
विपय और भाषा दोनो ही दृष्टि से नवीन थी। यद्यपि इन 
पुस्तकों में जो भाषा प्रयुक्त हुई थी, वह परवर्ती काल में 
प्रयोग होनेवाली भाषा की श्रपेक्षा शिथिल थी, तथापि वह 
भाव अ्काशन के उपयुक्त थी । 
हिंदी भाषा को आधुनिक रूप देने में ईसाई मिशनरियों 
का महत्त्वपूर्ण हाथ है। सन्‌ १७६६ ई० में कलकत्ते के 
निकटस्थ श्रीरामपुर मे विलिपम कैरे, माशे- 
ईसाई मिशनरियों मेन और वार्ड ने डैनिश मिशन की स्थापना 
की सहायता की थी, और उसी समय से ईसाई धम- 
पुस्तकों का अनुवाद भिन्‍्त-भिन्‍त भारतीय 
भषाओ में होने लगा। बाइबिल का प्रथम अनुवाद कैरे का 
किया ही कहा जाता है । वा ती4ण दृष्टि सपन्‍त विद्वान थे। 
उन्होने समूचे भारतवर्ष को घूम-घूम कर देखा था, घौर तत्का- 
लीन हिंदू समाज को अ्रच्छी तरह समभने का प्रयत्न किया था। 
उनकी “हिंदूज' नाम की पुस्तक उन दिनो के हिंदू समाज के 
सभी पहलुओ पर बहुत अच्छा प्रकाश डालती है। मार्शुमैत 
भी अत्यंत सुयोग्य विद्वान्‌ थे। इन्होंने केवल ईसाई''मत के 


यु 
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घर्मज्यों का ही हिंदी रुपानर नहीं प्रकाशित कराया, वल्कि वे 
शान-णिज्ञान की प्न्‍्य घासान्रों पर भी पुस्तक लिखते- 
लिखाते रहें । पं० रतननाल नामक एक लेसक ने इनकी 
इतिहास की एक पुस्तक का 'कथासार' ताम से भ्रनुवाद 
किया था | इन ईसाई मिणनरियों का प्रधान उद्देश्य ईसाई 
धर्म का प्रचार करना था। यह कार्य उन्होंने बडी लगन, 
तत्यरता और सूक-बूक के साथ किया । उन्होंने सबसे पहले 
देश की जनता को समझने का प्रयत्न किया । इनके कई 
प्रचारक सचमुच ही महाप्राण व्यक्ति थे । उन्होने देश की 
विभिन्न भाषाशञ्रो का भ्रष्ययन किया, उनकी लिपियों के लिये 
टाइप ढलवाए, देश के विभिन्‍न भागो में स्कूल, कालेज, 
चिकित्सालय आदि लोकोपकारी ससस्‍्थाग्नो की स्थापना की, 
ओर इस प्रकार देश की जनता को श्रपने अनुकूल बनाने का 
प्रयत्त किया । परतु फिर भी साधारण जनता उन्हें शका की 
दृष्टि से देखती रही । इसका कारण था, कि वे विदेशी शासक 
को जाति के थे, और प्रत्यक्ष या अ्रप्रत्यक्ष रूप से भारतीय 
समाज-व्यवस्था के विरोधी रूप में जनता के सामने उपस्थित 
हुए | दूसरे, इस देश की जनता में घामिक स्वाभिमान की 
मात्रा बहुत श्रधिक थी, और ईसाई मिशनरियो की चेष्टाएँ 
साधारण जनता की दृष्टि में भारतीय सस्कृति की विरोधी 

ही सिद्ध हुई, इसीलिये ईसाई पादरियो ने जो कुछ किया वह 

शका की दृष्टि से देखा गया । 

परंतु देश में नवीन युग का आरंभ हो गया था, यह 
यूरोपियन संपके का फल था। इग्लेड और यूरोप के अन्यान््य 
देशो में एक नवीन वैज्ञानिक युग का आरंभ 
नवीन सपक॑ हो गया था, और वहाँ की जनता के विचारों 
का परिणाम में जबरदस्त परिवतंन होने लगे थे। जो अग्रेज 
इस देश में शासन करने के उद्देश्य से आए थे, 


( रेप ) 


उनमें कई बहुत बड़े मनस्वी और उदात्त विचारों के मनृष्य थे ! 
उन्होंने इस देश में भी सामाजिक सुधार का कार्य करवा चाहा, 
लेकिन ईस्ट इंडिया कपनी के नीतिनिर्घारक लोग बहुत फूंक- ' 
फूक कर कदम रखना चाहते थे, वें ऐसा कोई कार्य नही 
करना चाहते थे, जिससे इस देश की जनता बियड़ उठे । 
उन्होने अपने कर्मचारियों को ऐसे सब कार्यों से अलग रखने 
को नीति स्वीकार की थी, जिनसे देश की जनता में किसी 
अकार का सदेह का भाव उत्पन्‍्त हो। वे ईसाई धर्म के प्रचार 
के विरुद्ध थे। बहुत दबाव में पड़कर ही उन्हें ईसाई धर्मं-प्रचा- 
रको को स्वाधीनतापूर्वेक कार्य करने की आज्ञा देनी पड़ी । सन्‌ 
१८१३६० से विल्वरफोर्स एक्ट पास हुआ भर फलस्वरूप ईसाई, 
मिशनरियो में प्रधिक उत्साह के साथ का्ये करना झारंभ किया । 
सन्‌ १८३२ ६० तक श्रीरामपुर के मिशनरियों ने इस देश की 
चालीस भाषाओं में अपने घम्मग्रथ प्रकाशित किए १ बसी | 
भाषाओं में बघेली, छत्तीसगढ़ी, कनौजी, भोजपुरी जैसी 
उपभाषाएँ भी थी । 
१६ फरवरी सन्‌ १८२६ ई० को पंडित युगलकिशोर 
शुवल ने 'उदल्त मार्तण्ड' नामक पत्र निकालने की झनुमति के ' 
ग्रकु लिये प्रार्थवा की, और ३० मई सन्‌ १ ८२६ ई० 
हिंदी पत्रकारिता को 'उदन्त-मातंण्ड' की पहली संख्या कलकत्ते से 
का जन्त प्रकाशित हुई इसी को हिंदी का पहला पत्र ' 
है माचा जाता है। यह पत्र साप्ताहिक था। 'उदन्त- 
भार्ेण्ड तवयुग के ब्लागमन की सूचना लेकर आया, उस 
समय हिंदी पाठको को संख्या बहुत कम थी । लगभग डेढ़ 
वर्ष तिकल कर ४ दिसम्बर सन्‌ १८२७ ई० को यह पत्र बद' 
ही यया । हिंदी का दूसरा पत्र 'बंग-दुत” माना जाता है, जो 
६ मई १८२६ ई० को कलकत्ते से ही निकला | यह चाद 
भाषाओं में निकला था--अंग्रेजी, बंगला, हिंदी भर फारसी १ 
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इसके स्वत्वाधिकारियों में राजा राममोहन राय, प्रिस ह्वारिका- 
ताथ ठाकुर और प्रसन्चऋुमार ठाक्र इत्यादि थे। इसके बाद 
कलकत्ते से सन्‌ १८३४ ई० में संभवत: एक तीसरा हिंदी पत्र 
भी निकला जिसका नाम अजा-मित्र' था। ये सभी हिंदी पत्र 
कलकत्ते से ही निकन्नते थे, जो मूल हिंदी-भाषी क्षेत्र से बाहर 
था । हिंदी-भाषी प्रदेश में सबसे पहले १८४४ ई० में राजा 
शित्रप्रसाद सितारे हिंद का 'वनारस' पत्र निकला, जिसके 
संत्रादक तारामोहन मित्र नाम के बंगाली विद्वान्‌ थे। इसके 
वाद १४४६ ई० में मौलवी नासिरुद्दीन के सपादकत्व में 
मातेण्ड' नामक एक और पत्र प्रकाशित हुआ । इसमें 
भी हिंदी, उदूं, बगला, अग्रेजी और फारसी, इन पाँच 
भाषाग्रो का प्रयोग होता था । इस प्रकार उन्नीसवी शताब्दी 
के पूर्वाद्ध में हिंदी पत्रक्ार-कला का जन्म हुआ, और यद्यपि 
वह विशेष बल प्राप्त नही कर सकी तथापि उसमें नवीन 
युग के विचारों की शक्ति आग गई थी। 
यद्यपि शुरू-शुरू में कपती सरकार की इच्छा अंग्रेजी 
भाषा के प्रचार की नही थी, तथापि आझ्ागें चलकर उसे 
इसी भाषा का प्रचार करना पड़ा । सन्‌ १८१३ 
नई शिक्षा का ई० में एक एक्ट मंजूर किया गया था, जिसके 
सूतपात अनुसार फारसी और संस्कृत विक्षा-प्रणाली 
को प्रोत्साहन दिया गया था । राजा राममोहन 
राय इस एक्ट के विरुद्ध थे, वे देश में नये ढग की शिक्षा- 
प्रणाली प्रचलित करना चाहते थे। उनका विव्वास धा कि 
पुराने ढ़रे की पढ़ाई यदि जारी रही तो देश में किसी प्रकार 
का सामाजिक सुधार नही हो सकेगा । नये ढंग की शिक्षा के 
प्रवर्तेत के उद्देश्य से डेविड हेयर नामक प्रसिद्ध थिक्षा-विशारद 
के सहयोग से राजा राममोहन राय ने एक स्कूल की स्थापना की 


०० हि. 


थी, और सन्‌ १८३० में अलेक्जेंडर डफ ने उच्च शिक्षा देने के 


( ३८० ) 


अ्रभिप्राय से एक अंग्रेजी कालेज की स्थापता की । उस समय 
तक कंपनी सरकार इस नवीन शिक्षा-प्रणाली के पक्ष में 
नहीं थी । सन्‌ १८१३ ई० में इगलेड की पालियामेंट ने ज्ञान- 
विज्ञान की शिक्षा के लिये प्रथम वार एक लाख रुपये की 
मजूरी दी थी। वह रुपया सस्क्ृत और फारसी की पढाई पर 
ही खर्च किया गया । मारत सरकार के कानून सदस्य लार्ड 
भेकाले से सन्‌ १८३४ ई० में इन रुपयो के बारे में राय माँगी 
गई थी । लाडे मेकाले ने पालियामेट को लिखा कि जो रुपया 
ज्ञान-विज्ञान के लिये दिया गया था, वह संस्कृत और फारसी 
की पिछडी हुई शिक्षा-प्रणाली पर व्यय करके नष्ट कर दिया 
गया । उनके इस पत्र का बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ा, शौर , 
तत्कालीन भारत सरकार को शिक्षा-विषयक नीति में आमूल 
परिवतेन हो गया । इस परिवर्तेन के मूल में मेंकाले की यह 
इच्छा थी कि भारतीय शिक्षित समाज भो अ्ग्नेजो की भाँति ही 
सोचने समभने लगे । उनकी इच्छा फलवती हुई । आज तक 
भारतवर्ष का शिक्षित समाज उसो महिमामयी इच्छा का 
शिकार बना हुम्ना है । भारतवर्ष के पिछले सौ-सवा-सौ वर्षो 
का साहित्य इस नवीन परिवर्तित नीति से प्रभावित रहा है । 
सन्‌ १८३५ ई० में सरकार ने शअग्रेजी भाषा के माध्यम से नये 
ढंग की शिक्षा देने का आयोजन किया, और सन्‌ १८४४ ई० 
में लाडे हाडिज की वह महत्त्वपूर्ण घोषणा प्रकाशित हुई 
जिसके अनुसार सरकारी नोकरियो के योग्य वही समझे 
जाने लगे जिन्हें अग्रेजी शिक्षा मिली हो । | 
इस प्रकार उन्नीसवी शताब्दी के पूर्वार् मे नवीन शिक्षा- 
प्रणाली का जन्म हुआ, भौर उसकी जड़े मजबूत हुई । यही 
से अग्रेजी भाषा ने इस देश की अपनी भाषाझशों का स्थान 
दखल किया, और घीरे-बीरे शिक्षित जनता के चित्त में इस 
प्रकार जड़ जमाकर बेठी, कि उससे आज तक देशी भाषाओं 
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का पिंड नही छूट सका है। सन्‌ १८५३ में ईस्ट इंडिया 
कंपनी को एक नया चार्टर मिला, और नई थिक्षा-पद्धति के 
गण-दोपो को परखने का अवसर मिला। सन्‌ १८४५४ में 
सर चाल्स बड़ ने शिक्षा-प्रसार की एक नई योजना बनाई 
जिसके अ्रनुसार हर जिले में कम-से-क्म एक हाई स्कूल और 
गाँव-गाँव में पाठणाला खोलने की नीति अपनाई गई थी। 
सर चाल्स वुड देशी भापाश्नो के विरोधी नही थे। वे देशी 
भाषाओं को प्रोत्साहन देने के पक्ष में थे, लेकिन उनकी नीति 
चली नही, श्रीर सन्‌ १८५७ ई० में सारी भारतीय जनता 
विदेशी शासन नीति से ऊबकर विद्रोह कर बेठी । 
उन्‍्तीसवी शताब्दी के प्रारभ में ईसाई प्रचारको ने बड़े 
उत्साह से अ्रपना धर्म-प्रचार शुरू किया था। आधुनिक शिक्षा 
प्राप्त युवक धीरे-धीरे ईसाई घर्म की ओर 
नवीन जिक्षा का आकष्ट होने लगे। बगाल में इसकी बड़ी 
प्रचार और विद्रोह जबरदस्त प्रतिक्रिया हुई, और सन्‌ १८२८ ई० 
में इन्ही प्रतिक्रियाओं के फलस्वरूप कलकत्ते 
में ब्राह्मममाज की स्थापना हुई । इन दिनो देश के विभिन्‍न 
भागों में ईसाई धर्म की प्रतिनिधि सस्‍्थाएँ अलग-अलग काम 
कर रही थी । परंतु बाद में इन्होने सामूहिक रूप से ईसाई 
धर्म का प्रचार आरभ किया । इन मिशनरी सस्थाओ ने नये 
ढंग के प्रनेक विद्यालय स्थापित किए, और देशी भाषाओ्रो में 
नाना विषयो के पाठ्य-प्रंथ भी प्रस्तुत किए । इनके विद्यालयों 
में बाइबिल का पठन अनिवायं था । एक तरफ तो भरभग्रेजो 
का देशी राज्यो पर अ्रनूचित अभ्रधिकार और दूसरी तरफ 
ईसाई धर्म का इस प्रकार सोत्साह प्रचार, इन दोनो बातो 
ने भारतीय जनता को सशंक कर दिया, और शुभ बृद्धि से 
किए जाने वाले सुधारो के प्रति भी उनके चित्त में सदेह 
उत्पन्न कर दिया । इसका विस्फोट सन्‌ १८५७ ई० के विद्रोह 
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के रूप में हुआ था । इस विद्रोह की प्रेरणा किसी बड़े लक्ष्य 
से नहीं प्राप्त हुई थी, इसीलिये इसका परिणाम भी किसी बड़े 
फल के रूप में नही प्रकट हुआ्ना । वह केवल भारतीय जनता 
के विक्षोभ को प्रकट करके समाप्त हो गया । 


यह कवल राजनैतिक सधर्द का काल नहीं था, केवल 
सामाजिक शक्तियों के एक दूसरे से ठकराने का भी समय 
नही था, बल्कि एक नवीन यग के जन्म लेने 

नवीन युग का का समय था । यहाँ से हमारा देश नई मोड़ 
जन्म काल पर आकर खड़ा हो गया, और उसके साथ ही 
साथ देश की साहित्यिक चेतना भी नवीन दिया 

की ओर मुड़ी । प्राचीव भारतीय संस्कार तव भी प्रवल रूप 
से वर्तमान थे, परंतु वे भी विल्कूल नई दिशा में मुह करके 
खडे हो गए। यहाँ से शिक्षित समुदाय में एक नये दप्टिकोण 
की सभावना उत्पन्त हुई । मनुष्य के सामाजिक संबंधों और 
अंतरवेयव्तिक सबधो के मान में परिवर्तन होने लगा, और 
क्रमश. पुराने सस्कारों से मुक्त नवीन दृष्टि उत्पन्न हुई 
जिसने राजनैतिक, साहित्यिक, घामिक और सामाजिक क्षेत्रों 
में नई हलचल पैदा कर दी। वैज्ञानिक मनोभाव इंगलेड में 
जड़ जमाता जा रहा था, और उसकी लहरें भारतवर्ष के 
वायूमंडल को भी तरंग्रित कर रही थी । सम १८६६ ई० 
में स्वेज चहर के खुल जाने से इंगलेड और भारत की भौगो- 
लिक दूरी कम हो गई । अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार से दोनों देशों 
की मानसिक दूरी भी कम होने लगी । कपनी की सरकार नें 
सन्‌ १८४ंड ई० से १८७५६ ६० तक देश के दूर-दूर भाग रेल 
और तार से संवद्ध कर दिए । रेल तो सन सत्तावन के विद्रोह 
का अमृख कारण थी और तार उस विद्रोह के दवाने के 
सफल अस्त्र साबित हुआ | अग्रेज जेसी जीवित जाति के 
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संपर्क में श्राने से जनता के चित्त में आलोइन झुक हुआत्ना, 
झौर जद विद्रोह के बाद शासन का भार ईस्ट इंडिया कपनी 
के हाथ से निकलकर इंगलेड की रानी के हाथ में जरा गया, 
तो देश के शांत वातावरण में विचारणीन लोगो को अश्रंग्रेज 
जाति के गुण समकने का अवसर मिला । प्रधान रूप से इसी 
समय उनका अपनी सामाजिक कुरीतियों, धामिक कछुसंगतियों 
ओर साहित्यिक त्रढियों की ओर ध्यान गया । ईसाई घर्म के 
प्रचारक हिंदू धर्म की तीन झोर कट आलोचना कर रहें थे । 
इससे जहाँ एक ओर लोगो के चित्त में क्षोम हो रहा था, वहाँ 
दूसरी ओर अपनी कमजोरियो का ज्ञान भी हो रहा था। 
इंसाई धर्मे-प्रचारकों ने सती-दाह, कनन्‍्या-वघध आदि अनेक 
कृप्रथाओ्ं का विरोध किया था, और कानन वनाकर उनका 
उच्छेंद करा दिया था | इस तरह वे हिंदू समाज का प्रत्यक्ष 
अप्रत्यक्ष दोनों प्रकार से हित कर रहे थे | उनके खंडनो 
झौर कटाक्षों से शिक्षित हिंदू अपने समाज और घर्म के 
विषय में सोचने को वाध्य हुए । 
सन्‌ १८३६ ई० तक सरकारी दफ्तरो की भाषा फारसी 
थी, सन्‌ १८३७ ई० से वह फारसी, वहुल उद्दं हो गई । घोरे- 
घीरे अदालतो से नागरी अक्षरों का वहिप्कार 
हिंदी की उपेक्षा हो गया । हिंदुओ के लिये भी जीवकोपाज॑न 
ओर उसकी भीतरी की दृष्टि से उर्द लिपि का ज्ञान आवश्यक हो 
शक्ति गया | हिंदी के लिये और चागरी अक्षरों के 
लिये यह बड़े संकट का काल था । यह केवल 
हिंदी प्रचार का वाघक ही नहीं हुआ, वल्कि हिंदी लिखने 
झौर बोलने वालों के मन में हीचता ग्रंथि पेदा करने का 
कारण भी हुआ । सरकारी अफसर उत्तरोत्तर हिंदी से झन- 
भिन्न और उदू से परिचित होते गए । केवल हिंदी जानमे- 
वालों की दशा शोचनीय होती गई । परिणाम यह हुआ कि 


( रेप ) 


आगे चलकर जब कभी हिंदी की पढाई की बात उठी तब 
उसको अविकसित भाषा कहकर उसकी उपेक्षा को गई। 
शिक्षित हिंदुओं तक ने उसका विरोध किया | देवनागरी 
लिपि और हिंदी भाषा को कही से कोई उल्लेख योग्य 
प्रोत्ताहन नही मिला | परत्तु समस्त विरोधो और उपेक्षात्रों 
को पददलित करके केवल भ्रपनी भीतरी प्राण-शक्ति के बल 
पर यह भाषा दिनो-दिन बढती गई । 5 
ऊपर के सक्षिप्त इतिहास से स्पष्ट है कि उन्चीसवी 
शताब्दी के पूर्वाद्ध में आधुनिक हिंदी गद्यका जन्म हुआ और 
जन्म के साथ-हो-साथ सरकार की ओर से उसकी उपेक्षा 
शुरू हुई । सरकारी उपेक्षा ने बीच-बीच मे विरोध का भी 
जप ग्रहण किया । किन्तु हिंदी जनता की भाषा थी, उसके बिना 
सरकार का काम नहीं चल सकता था | उसे बराबर जनता 
का सहारा मिलता रहा । हिंदी मे समाचार पत्र जनता के प्रति- 
निधियो ने निकाले । पाढ्य-पुस्तके भी सरकार की ओर से 
प्रकाशित नही हुई । भ्रदालतौ में हिंदी को स्थान नही मिला । 
शिक्षा का साध्यम भो हिंदी नही बनी । सरकार की ओर से 
कभी-कभी यह अनुभव तो श्रवश्य किया गया कि हिंदी भाषा 
भौर देवनागरी लिपि को उचित स्थान मिलना चाहिए" 
जज साहस भौर सौमनस्य के साथ वह कभी हिंदी के उचित +“ 
हब को मानने को प्रस्तुत नही हुई। हिंदी का विकास 
उसकी अपनी भीतरी शक्ति के बल पर ही हुआ है।. 
१- सच १८४० ई० में प्रकाशित एक इश्तिहार की भाषा श्सका सबूत मिल जाता है । 
चंद इश्तिहार सब लोग को प्रसिद्ध हूजियो । नकशे जिलों के जिनके नाम किनारे ' 
पर लिखे जाते है सितम्बर महीने में नागरो और फारसी अछरों में कागज श्रीरामपुर 
में घपकर दरेक बिले में मदरसे के जिले वोटर के पास छपने को भेजे जायेंगे ! - 
ये नकते रंगीन होंगे और श्नमें शहर और कसवे और गाव की आबादी राह 


नदिया थाने चौकिया सत्र लिखी जायेंगी। मी कुछ मोल निश्चय नहीं 
इशा *! इत्यादि | 5; बल हि 
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यद्यपि सरकार की नीति हिंदी के अनकूल नही थी. 
तथापि वह उसकी एकदम उपेक्षा भी नही कर सकती थी। 
उसे सकल के पाठ्यक्रम में हिंदी को स्थान 

राजा देता पड़ा । परंतु उसे न तो अदालतों में 
शिवप्रसाद स्थान प्राप्त हुआ, न शासन के अ्रन्यान्य क्षेत्रों 
सितारेहिद में । रामायण, प्रेमसागर आदि कुछ पुस्तक 
पाठ्यक्रम में रख अवश्य दी गईं, परंतु इस 

बात का कोई प्रयत्न नही किया गया, कि इस विषय में ज्ञान- 
विज्ञान की अनेक पुस्तक छापी जाएँ। ऐसे ही समय में सजा 
शिवप्रसाद सितारेहिद (१८२३ से १८६५ ई० तक) शिक्षा 
विभाग में आए । वे देवनागरी लिपि के पक्षपाती थे, परंतु 
खुलकर फारसी लिपि का विरोध नहीं कर सकते थे। 
सरकारी नौकर होने के कारण वे सरकार की भाषा-विषयक 
नीति का खुल्लमखुल्ला विरोध नही कर सकते थे। वे शुद्ध 
सस्क्ृत-मिश्रित हिंदी लिख सकते थे। उनकी कई पुस्तकें 
मानव धर्म सार, 'योगवाशिष्ठ के चुने हुए इलोक', 'उपनिषद्‌ 
सार, 'भूगोल हस्तामलक', 'वामा मन रंजन', भालसियों का 
कोड़ा, 'विद्यांकुर',, 'राजा भोज का सपना' और €<वर्णमाला 
झादि बहुत शुद्ध और संस्कृत-मिश्रित हिंदी में लिखी 
गई है। वें लललूलालजी की भाषा को पिछड़ी भाषा 
मानते थे, परतु उनकी जुरू-शुरू की लिखी हुई भाषा में 
'सेवते', आझावते', 'विताय' जैसे प्रयोग मिल जाते हे । किन्तु 
फिर भी उनकी भाषा अधिक साफ और सुलमको हुई है। 
वें क्रश, अरबवी-फारसी से मिश्रित उ्द भाषा की ओर भकते 
गए, और उनकी कई पुस्तकों की भाषा विशुद्ध उद्दं हो गई । 
उद्द को वे 'हमारे मल्क को मुख्य भाषा' मानते थे, और उसका 
महत्त्व उनकी दष्टि से इसलिये वढ गया था, कि 'कचहरियों 
के सारे कागज पत्र इसी के दरम्यान लिखे जाते हेँ। सन्‌ 


( ईहे८६ |) 


१८६४ में उन्होने 'इतिहास तिमिर ताशक' नामक इतिहास- 
ग्रंथ लिखा था | इसका नाम तो विशुद्ध संस्कृत का है, परतु . 
भाषा अरवी-फारसी मिश्चित उर्दू है। स्थान-स्थान पर उसमे 
सस्कृत के शब्द भी आए हे, लेकिन फिर भी यह भाषा प्रधान 
रूप से अरवी-फारसी-बहुल उ्दँ भाषा के पास ही पहुँचती , 
है । 'इतिहास तिमिर ताशक' की भाषा में हिंदी और उदूं 
को निकट लाने का प्रयत्न भी है; कभी-कभी उसकी भाषा 
विशुद्ध हिंदी के निकट पहुँच जाती है। एक जगह लिखते है. 
“बहुतेरे गोबर गणेश समझते है, कि जिस तरह हिंदू भौर 
अपेलमान चढकर गिरे, उसी तरह किसी दिन अंग्रेज भी गिर 
जायेगे । पर यह उनकी बडी भूल है । श्रग्नेज तभी गिर सकते 
हें, उनमें फूट पैदा हो । सो यह उनकी विद्या और उनके मत 
दोनो के विरुद्ध है। फूट और बेर इसी देश की मेवा है।. 
ईंस/इयो के ठंडे मुल्क मे इसका अकुर नही जमता ।” इस 
भकार की भाषा में जो स्पष्टता और प्रवाह है, वह 'इतिहास 
तिमिर ताशक' में सर्वत्र नही मिलता । अधिकाश स्थलो पर 
भाषा में अ्रबी-फारसी शब्द जबरदस्तो ठूसे गए हे; जैसे, 
“तुगलक का भाई मशक्र खाँ निहायत हसीन था, बगावत का' 
2 हा हुआ पूछने पर कि उकवत और सियासत्त के डर से 
भी इकरार कर दिया। बहुतरे उक्वत और सियासत से 
त को बेहतर समझते है ।” बाद में राजा साहब की भाषा 
मश, ठेठ उड् बनती गई। केवल अ्ररवी-फारसी शब्दों की | 
भरमार ही उसमें नही थी, फारसी के ढंग का वाक्य-विन्यास 
भी उपमे आ गया था। यह भाषा इस प्रकार की थी-- 
“नीचे लिखी झछार्ते अहदनामे की जिनका कायम रखना दोनों 
परफ वारिश और जानशीनो पर कर्ज होगा, दर्मियान राजा 
रनजीत सिह और चाल्से थियाफिलस सेटकाफ साहिब की 
भाफत सरकार अग्नेजी के अमल में आई।” हे 
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इस प्रकार राजा शिवश्रसाद सितारेहिद क्रमशः उद्दू की 
झोर भूकते गए, और अत तक उनकी भाषा देवनागरी लिपि 
में लिखी हुईं उदूं बन गई । शिक्षा-विभाग के कर्मचारी होने 
के कारण वे अपने अफसरो के विरुद्ध नही जा सकते थे। 
उनकी क्रमपरिणति सरकारी नीति की क्रमपरिणति की ही 
कहानी है। राजा साहब जो हिंदी का 'गँवारपन” निकालकर 
उसे 'फैशनेबुल' बनाना चाहते थे, वह वस्तुत. उस सरकारी 
त्तीति की ही प्रतिध्वनि थी, जो हिंदी को गेंवारू भाषा और 
उर्दू को शिष्ट-जन-भाषा समभती थी । हेनरी पिनकाट ने 
१ जनवरो १८८४ ई० को एक पत्र में भारतेंदु हरिहचद्र को 
लिखा था--“कि बीस वर्ष हुए उसने (राजा शिवप्रसाद ने) 
सोचा कि श्रग्रेजी साहबों को कंसी-कंसी बाते श्रच्छी लगती 
है । उन बातो का प्रचलित करना परम चतुर लोगो का धर्म 
है । इसलिए बड़े चाव से उसने अपनी हिंदी भाषा 
को भी बिना लाज छोड़कर उद्गूं को प्रचलित करने में बहुत 
उद्योग किया ।” यह पत्र राजा शिवप्रसाद के चरित्र की 
अपेक्षा सरकारी नीति को अधिक स्पष्ट करता है। इसमें 
स्पष्ट रूप से स्वीकार किया गया है, कि राजा शिवप्रसाद जिस 
सरकारी नीति को अपने प्रयत्नो के द्वारा सफल बना रहे थे, 
वह क्या थी । 
पहले ही बताया गया है, कि राजा शिवप्रसाद के उद्योग से 
काशी से “बनारस नाम का एक अखबार निकाला । राजा 
साहब इसमें जो भाषा लिखा करते थें, वह 
बनारस, इतिहास तिमिर नाश्क' की भाषा के समान 
सुधाकर और ही उदूं से मिलती-जुलती भाषा थी। हिंदी 
बुद्धि-प्रकाश के विद्वानों में इसकी प्रतिक्रिया भी हुई, ओर 
फलस्वरूप सनू १८५० ई० में 'सुधाकर” नाम 
का एक दूसरा पत्र काशी से प्रकाशित हुआ, जिसकी भाषा 
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श्रधिक सुलभी हुई, और शुद्ध होती थी । इस पत्र के अधान 
उद्योक्‍्ता बाबू तारामोहन मित्र थे |इसके दो वर्ष बाद 
शागरे से बुद्धि-प्रकाश' दूसरा पत्र निकला, जिसके संपादक 
कोई मु शी सदासुखलाल थे । इस पत्र की भाषा बहुत ही 
सुलभी हुई और साफ होती थी । उस युग को देखते ,हुए 
बुद्धि-प्रकाश' को सामाजिक दृष्टि से प्रगतिशील पत्र केही 
जा सकता है । 
राजा शझिवप्रसाद की भाषा की प्रतिक्रिया यही पके 
समाप्त नही हुई | सुप्रसिद्ध राजा लक्ष्मणर्सिह (१८२६८ से 
१८९६ ई० तक) ने स्पष्ट शब्दो में बताया, कि. 
भाषा के सनध. उनके मत्त मे “हिंदी और उद्ू दो बोली न्यारी 
में प्रतिक्रि। न्‍्यारी है” । उन्होंने यह भी कहा, “कुछ भवश्य 
राजा लक्ष्मणस्िह नहीं है कि अरबी फारसी के शब्दों बिना 
हिंदी नबोली जाय, और न -हम जिस 
भाषा को हिंदी कहते है, जिसमे अरवी-फारसी के शब्द -भरे , 
है ।” राजा साहब की भाषा मे तद्भव शब्दों की मात्रा कम 
नही है । यद्यपि वह श्रारभिक हिंदी गद्य का ही नमूना हैः 
तथापि उसमे वक्‍ता और श्रोता के अनुकूल होने की मतों 
है, और हमारी विद्याल साहित्यिक परपरा के अ्रवृकूल है.। 
भाषा में अरबी-फारसी शब्द नहीं के वराबर हे परतु वह 
काव्य की ब्रजभाषा के प्रभाव से एकदम मुक्त नही है । राजा 
साहव ने कालिदास के कई ग्रथो का हिंदी में अनुवाद किया 
है, जिसमे मेधदूत और शकुन्तला के अनुवाद बहुत लोकप्रिय 
हुए । सन्‌ १८७८ ई० मे उन्होने रघुवश् का अनुवाद .भी 
प्रकाशित कराया था । स्वभावत राजा लक्ष्मणसिह की भाषा 
काव्य की भाषा है, इसमे राजनीति, तकंशास्त्र और व्शिर्ते 
आदि विषय कठिनाई से आ सकते है । वे मानते थे कि 
साधारण जनता में विदेशी भाषा के बहुत-से शब्द उन्रके 
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संस्कृत अनुवादों की श्रपेक्षा श्रधिक प्रचलित हैं । सन्‌ १८५६ 
०मंउ न्हो ने झूम साहव के साथ एक्ट न० १० का उल्था 
किया था । इसमें इसी युक्ति के वल पर उन्होनें अदालत, 
केलक्टर, गवाह आदि शब्दों को उसमें ले लिया था । 
इस काल में राजा शिवप्रसाद झऔर राजा लक्ष्मणर्सिह 
के अतिरिक्त और हिंदी लेखकों ने प्रनेक प्रकार की रचनाश्रो 
से भाषा को गतिशील और भाव-प्रकाशन में समर्थ बनाया। 
कितने ही लेखको ने अँग्रेजी से श्रनुवाद किया, और कितनों 
ही ने पाठ्य-भ्रथ लिखें। इनमे रामप्रसाद त्रिपाठी, मथुराप्रसाद 
सिश्र, ब्रजवासीदास, बिहारीलाल चौबे, शिवशंकर, काशीनाथ 
खन्नी, रामप्रसाद दुबे आदि मुख्य हे । 
सामाजिक ओझर धाभिक विचारो की दुनियाँ में कान्ति 
ले श्रानेवाली सबसे महत्त्वपूर्ण सस्था की स्थापना १८७४ ई० 
में हुई । इस संस्था का नाम है श्राये-समाज । 
आ्रा्य-समाज आये-समाज ने एक ही साथ कई मोर्चों पर 
धावा बोल दिया । इस सस्था ने अपने महान्‌ 
सस्थापक स्वामी दयानद के नेतृत्व में रुढिवादी सनातनियों 
से, हिंदू घर्में पर आक्रमण करने वाले ईसाइयो से, और देश 
में फैले हुए अनेक घाभिक सप्रदायो से एक साथ ही लोहा 
लिया । इन दिनो शास्त्रार्थो की घूम मच गई। उत्तर- 
प्रत्युत्तर से, कठाक्षो से और व्यंगो से सामयथिक पत्र भरे हुए 
रहते थे, और हिंदी का भावी गद्य नवीन शक्तियों से 
सुसज्जित हो रहा था | इन वाद-विवादों ने भाषा को बहुत्त 
समुद्ध किया, और प्रोढता प्रदान करने में बडी सहायता 
पहुंचाई । प्रथम योरोपियन महायुद्ध तक इस देश की सबसे 
बड़ी शक्ति इन सामाजिक और घामिक श्रांदोलनो के रूप 
में प्रकट हुईं । यह बहुत बड़ी शक्ति थी । इसने शिक्षा को, 
साहित्य को और समची सस्कृृति को बहुत अधिक प्रभावित्त 
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किया । परंतु आर्य-समाज के लिये भूमि पहले से ही भ्रस्तुत 
हो रही थी । के ह 
आाये-समाज का सवसे अधिक प्रभाव पंजाब में था। 
पंजाब उन दिनो उद्दूं का गढ था, वहाँ हिंदी की स्थिति बहुत 
ही नाजुक थी । स्वामी दयानंद और उनके 
वावू ववीनचद्र शिप्यो ने उस प्रात में हिंदी श्रौर संस्कृत को 
राय. नवजीवन दिया, और हिंदी-संस्कृत के अध्ययन 
को बल दिया । उनके पहले ही बाबू नवीन- 
चद्र रात्र ने हिंदी भाषा और ब्राह्म घर्म का प्रचार पंजाब 
में करना चाहा था। उन्होने उद्ूं का कसके विरोध किया, 
था । ब्राह्म घर्म नवयुग की चेतना लेकर आविभूत हुग्रा 
था। किनु प्रधान रूप से उसका कार्यक्षेत्र बंगाल तक हीं 
सो मित रहा | उसके अ्रधिकाश घधर्म-ग्रथ बंगला भाषा में 
प्रचारित हुए थे। इसीलिये उसका प्रभाव-क्षेत्र भी बंगाल से 
आगे नही बढ़ सका । बाबू नवीनचद्र राय ने अनुभव किया 
था, कि हिंदी भाजा का आश्रय लेने से व्राह्म धर्म का संदेश 
अधिक व्यापक हो सकेगा। ब्राह्म धर्म के संस्थापक राजा 
राममोहन राय ने भी इस बात का अनभव किया था, और 
कई छोटी-मोटी पुस्तक हिंदी में लिखी थी । सन्‌ १८१६ ० 
का लिखा उनका (राजा राममोहनराय का) “एक हिंदी 
पंफलेंठ प्राप्त हुआ है और इस वात की सूचना नेने 
प्राप्त होती है, कि एक साल पहले १८१४ ई० में उन्हें 
वेदातसूत्र का हिंदी अनुवाद किया था । कलकत्ते से निकलवें- 
वाले हिंदो के समाचार-पत्रो के आचद्य उद्योक्ताओं में राज 
राममोहन राय भी थे । परवर्ती काल के ब्राह्म वेता इस बात 
को नहीं समझ सके । परत बावू नवीचचंद्र राय इस “बात 
को समझ गए थे। सन्‌ १८६७ ई० के मार्च के” महीने में 
उन्होने बंगला की प्रसिद्ध 'तत्व-बोधिनी” आदशे पर सीने 
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प्रदायिनी' पन्निका निकाली । इस पतन्निका मे धामिक और 
सुधार संबंधी लेखों के अतिरिक्त शिक्षा-विषयक और 
वेज्ञानिक लेख भी हुआ करते थे। इनका विश्वास था कि 
“उद्ू के प्रचलित होने से देशवासियो को कोई लाभ नहीं 
होगा, और “उद में आशिकी कविता के अ्रतिरिक्त और 
किसी गंभीर विषय को व्यक्त करने की क्षमता नही ।” उद्ू 
के पक्षपातियों से वे बरावर लोहा लेते रहे । 
जिन दिनो बाबू नवीनचंद्र पंजाब में इस प्रकार हिंदी का 
प्रचार कर रह थे, उन्ही दिलों पं० श्रद्धाराम फूलौरी अपने 
व्याख्यानों और कथाओं से हिंदू संस्कृति से 
श्रद्धाधम नव-जीवन का संचार कर रहे थे। आये-समाज 
फुलौरी के आविर्भाव के पूर्व ही उन्होंने पंजाब में 
घाभिक उत्साह और नवीन सामाजिक चेतना 
का संचार किया था । इन दिनों पढ़ें-लिखे लोग ईसाई घमे 
की ओर आकृष्ट हो रहे थे । प॑ं० श्रद्धाराम ने बहुतो को 
पथ-भ्रष्ट होने से बचाया। प्रसिद्ध है कि कपूरथला के 
महाराज रणजीतसिह सन्‌ १८६३ ई० में जब ईसाई होने जा 
रहे थे, तब पं० श्रद्धाराम ने ही उनके सब संशय दूर करके 
उन्हें हिंदू घ॒र्म में प्रतिष्ठित किया । उन्होने 'सत्यामृत-प्रवाह' 
नाम का एक सिद्धांत-ग्रंथ लिखा था, जिसकी भाषा बहुत 
साफ और प्रौढ़ है । वे उदूं में भी लिखते थे, परंतु हिंदी 
भाषा और हिंदू संस्कृति के पूर्ण पक्ष पाती थे। उन्होने “आत्म- 
चिकित्सा, 'तत्वदीपक', 'घमम-रक्षा , 'उपदेश-संग्रह' आदि पुस्तकें 
लिखी थी; और 'भाग्यवती' नाम का एक सामाजिक उपन्यास 
भी प्रकाशित कराया था । यह उपन्यास १८७३ ई० में प्रकाशित 
हुआ था । उन दिनों यह उपन्यास पढ़ी-लिखी जनता को बहुत 
प्रिय हुआ । कहते है उत्होनें चौदह सौ पृष्ठो का अपना 
जीवन-चरित भी लिखा था, पर वह प्राप्त नही होता । पं० 
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श्रद्धाराम का गद्य सुलझा हुआ और प्रोढ तो है ही, उसमें 
कठिन आध्यात्मिक तथ्यो को सरल भाषा में प्रकट कर देवें 
की पूर्ण क्षमता भी है । 


वें पद्चय भी लिखते थे, और 'सतोपदेश” नाम से उतका 
एक दोहा-संग्रह भी छपा था । परतु पद्म में उन्हें विशेष सफलता 
नहीं मिली । वे अपने युग के दावितशाली गद्य लेखक थे । 
इस प्रकार इन लोगो के प्रयत्न से पंजाब में नवीन यूग-चेतना 
के स्वागत करने योग्य भूमि तैयार हो चुकी थी। आार्य-समाज 
के पुरस्कर्त्ाओ्रो को यह बनी-बनाई भूमि प्राप्त हुई। 
उन्नीसवी शताब्दी के श्रतिम चरण में झार्य-समाज नवीन 
सामाजिक चेतना का सबसे वडा पुरस्कर्ता था। उसने देश 
की प्रसुप्त शक्ति की घक्‍्का मारकें जगा- 
श्रार्य-समाज की दिया। आये-समाज के प्रचार का ढंग उम्र 
प्रतिक्रियकि और चिढानेवाला था। उसके प्रत्युत्तर में 
भ्रनेक पुराने संग्रदाय के पंडितो ने पुस्तक 
लिखी; और हिंदी का गद्य इस प्रकार बहुमुखी उन्नति करता 
गया । परंतु इसी समय नवीन राष्ट्रीयता का भी जन्म हो 
चुका था । सन्‌ १८८४ ई० में 'इडियन नेशनल कांग्रेस! की 
स्थापना हुई जिसने आगे चलकर भारतीय चिंताधारा को 
बहुत श्रधिक प्रभावित किया, और जो क्रमशः सामाजिक सुधार 
और घामिक प्रचार के उत्साह को राजनीतिक आंदोलन के 
रूप में बदल देने में समर्थ हुईं। बीसवी झताब्दी के प्रथम 
चरण में भारतवर्ष की साहित्यिक चेतना प्रधान रूप से राष्ट्रीय 
चेतना के रूप में प्रकट हुई। ह 
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(३) भारतेंदु का उदय और प्रभाव 


सन्‌ १८४० में भारतेदु का जन्म हुआ । ये केवल चौतीस 
वर्ष और चार महीने जीवित रहे, और माघकृष्ण ६ स॒० 
१६४१ सन्‌ १८८५ में इनकी मृत्यु हुईं । 
भारतेंदु.. इतने अल्प-काल में शायद ही किसी अन्य 
हरिश्चद्र. व्यक्ति ने इतना बडा साहित्यिक कार्य किया 
हो । इनकी अपूर्व प्रतिभा ने भाषा शौर 
साहित्य दोनो पर प्रभाव डाला । सिर्फ पंद्रह वर्ष की अवस्था 
में अपने परिवार के साथ ये जगन्नाथ धाम गए । इस यात्रा 
में इनका परिचय बगाल के उगते हुए साहित्य से हुआ । उस 
समय बंगाल नए जीवन-दशैन से उद्बुद्ध हो चुका था । उसके 
सामाजिक जीवन में नए ढंग की हलचल दिखाई देने लगी थी, 
झौर साहित्य के विविध अ्रगो का सर्जन भी होने लगा था। 
इस नई जागृति को देखकर भारतेंदु बहुत प्रभावित हुए; श्र 
हिंदी में नवयूग का आरंभ नही हुम्ना है, ऐसा श्रभुभव करने 
लगे । घर लोटकर केवल सतन्रह वर्ष की अवस्था में उन्होंने 
'कवि-वचन-सुधा' नाम की एक पत्रिका निकाली। पहले तो 
इसमें केवल प्राचीन कवियों की कविताएँ छपा करती थी, 
किंतु बाद में गद्य लेख भी रहने लगे। सन्‌ १८७३ ई० में 
“हरिइचद्र मैगजीन नाम की दूसरी पत्रिका निकाली । आठ 
संख्याओ के बाद पत्रिका का नाम बदल कर “हरिद्चद्र चंद्विका' 
कर दिया गया । इस चद्विका में हरिश्चद्र की परिमार्जित 
हिंदी का प्रथम दर्शन हुआ । वे स्वयं मानते थे कि सन्‌ 
१८७३ ई० से हिंदी नये चाल में ढली । 
नई चाल से उनका तात्पय॑ यह था कि इस समय उन्होने 
जिस भाषा की नीव डाली, उसमे किसी प्रकार का बंधन 
नहीं था, और न किसी प्रकार से कृत्रिम रूप से वह 
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गढ़ी हुई थी। वस्तुनः भारतेंदु हरिह्वचंद्र ने और उनके 
सहयोगियों ने जिस प्रकार की भाषा में अपने 
नवीन भाषा- लेस और ग्रथ लिखें, वह बहुत स्वाभाविक 
शैली का और भाव-प्रकाशन में समर्थ भाषा थी। 
वैशिप्टय हरिश्चद्र चद्षिका में कई ऐसे लेस प्रकाशित 
हुए, जिनका मान दीर्घकाल तक होता रहा । 
मुझी ज्वालाप्रसाद का 'कविराज की सभा', तोताराम का 
अद्भुत झपूर्वे स्वप्न', बाबू काशीप्रसाद का 'रेल का विकट 
खेल' आदि लेख बहुत लोकप्रिय हुए । स्वय भारतेंदु का लिखा 
'पांचवाँ पैगवर' भी बहुत लोकप्रिय हुआ । 
.__ भारतेंढु ने कई नाटकों की रचना की और वस्तुत. इसी 
क्षेत्र में इनको प्रतिभा का सर्वोत्तम उपयोग हुआ । नाटकों के 
माध्यम से ही उन्होने देशभक्ति और भगवदूभकति का 
सदेश घर-घर पहुंचाया । पीर 
उन्नीसवी झताव्दी संसार के इतिहास को नई दिशा में 
मोड़नेवाली शताब्दी है। नाना प्रकार के वैज्ञानिक 
आविष्कारों ने इस शताब्दी में यूरोप को 
नवीन ढंग की जड़-विज्ञान का प्रेमी बताया । बडे-्व्ड 
राष्ट्रीय” कारखाने खुले, वाष्पचालित जलयानों की 
का जन्म हायता से दूर-दूर के देशों से व्यापारिक 
सवंध वढा ओर पूंजी क्रमशः सिमटती हुई 
व्यापारी वर्ग के घर में भू पुजीभूत हो उठी । यह व्यापारी वर्ग 
अतुलित घनशाली होने पर भी राजकार्य में हस्तक्षेप नही कर 
तीता था। राजकार्य प्रधान रूप से राजकीय घरानों, 
जमीदारो और बड़े तालुकेदारो के नियंत्रण में था। भीरे- 
घीरे व्यावसायिक वे ने यह अनुभव किया कि राज- 
जा पर अधिकार जमाएं बिना व्यापार सुविधा 
नहीं चल सकता झौर यूरोप में सर्वत्र राजतंत्र के विरुद्ध , 
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विद्रोह हुआ । घीरे-घीरे प्रजातंत्र का रौच बढ़ता गया ओर 
सवेत्र राजतंत्र शिथिल होता गया । इसी परिस्थिति में उस 
नवीन रेप में ऋन्त हुढ किक बात ने बारचीर करत: ए्ट्रीयता" कहते 
है । यूरोप में जन्मी हुई विचारधारा ने घीरे-घधीरे भारत के 
विचारशील लोगो को भी प्रभावित करना शुरू किया। 
राष्ट्रीयता भारतवर्ष के लिए नवीन विश्वास थी । इसके है 
इस देश में यह बात अ्परिचित थी । राष्ट्रीयता का अर्थ 
कि प्रत्येक व्यक्ति राष्ट्र का श्रश है और इस राष्ट्र की रे 
लिये, इसको घन-धान्य से समृद्ध बनाने के लिये, इसके प्रत्येक 
नागरिक को सुखी और संपन्न बनाने के लिये, प्रत्येक व्यत् 
को सब प्रकार के त्याग और कष्ट स्वीकार करना चाहिये 
यह राष्ट्रीयता एक सीमा तक मनुष्य के उच्चतर उद्देश्यों 
अनुकूल थी, लेकिन सीमा-व्यतिक्रम करने के बाद इसका ए 
अत्यत कृत्सित रूप सामने आता है । वह यह कि अपने देश 
को धन-धान्य से समृद्ध बनाने के लिये दूसरे देशो का शोषण 
किया जा सकता है, अपने देश के प्रासाद संवारने के लिये 
दूसरे देश की फोपड़ियाँ जलाई जा सकती है । राष्ट्रीयता ने 
उनन्‍्नीसवी शत्ताब्दी में यह विकृत रूप धारण 
भारतवर्ष में कर लिया था । शुरू-शुरू में भारतवासियों को 
'राष्ट्रीयवा”. प्रजातत्रवाद के साथ जुडा हुआ राष्ट्रवाद का 
का प्रवेश यह रूप स्पष्ट नही हुआ, क्योकि वे इससे एक- 
दम अपरिचित थे । परतु उन्‍नीसवी शताब्दी के 
उत्तराद्ध मे पढ़े-लिखे भारतीय बात को समभने लगे। घीरे- 
धीरे काव्यो मे, नाटको मे, उपन्यासो में और भअन्यान्य रचनाओं 
में भारतवर्ष की पराधीनता और उसका शोषण इस 82% 
प्रकट होने लगा कि जिससे लेखकों के हृदय की व्यथा 
व्याकुलता के साथ प्रकट हुईं। भारतवासियो में भी अपने 
देश के प्रति प्रेम का भाव जाग्रत हुआ और स्वाभिमान की 
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मात्रा बढ़ती गई। देशभक्ति, परोपकार सावना, मातृभाषा के 
प्रति प्रेम, समाज-सुधार झौर पराघीनता के बंधन से मुवित उसे * 
दिनो की प्रगतिशील मनोवृत्ति के चिह्न हें। घामिक भौर 
सामाजिक क्षेत्र में वह आर्य-समाज के रूप में प्रकट हो चूका 
था । काव्य और साहित्य के क्षेत्र में उस्ते भारतेंदु ऐसा 
सुयोग्य नेता मिला । मारतेदु के पहले ही कविता में इसके 
वीज दिखाई देने लगे थे। भारतेदु के आने के बाद से तो 
इस दिशा में वहत तेजी से प्रगति हुई । इस प्रगति का कारण 
भारतेंदु का अद्भुत व्यक्तित्व था । उनमें कुछ अन्य साधारण 
गृण थे । अक्ृत्रिम सहदयता, निरतर जागरूक दावश्ीलता 
झ्लौर निरछल सहज भाव ने उन्हें अपने युग का शेष्ठ 
साहित्यिक नेता वना दिया । उन दिलो के प्रायः सभी. श्रेष्ठ 
साहित्यकार भारतेंदु को केंद्र बताकर क्रियाशील हुए । - 
भारतेदु का पूर्ववर्ती काव्य साहित्य संतों की कुटिया से 
निकलकर राजानब्नो और रईसों के दरवार में पहुँच गया थीं 
उसमें मनुष्य को प्रत्याहिक सुख-सुविधानरों के 
भारतेंदु-साहित्य जंजाल से मुक्त करके गाइवत देवत्व के पर्वित्र 
की विशेषता लोक में ले जाने की महत्वाकाँक्षा लुप्त दे 
चुकी थी । वह मनप्य को देवता बनाने 
पवित्र आसन से च्यूत होकर मनोविनोद का साधन हो गया 
था । ऐसा होना वांडनीव नहीं था । जिन संतों और . 
महात्माओरं ने काव्य में मनृष्य को देवता बनाने की शक्ति ", 
सचारित की थी, उनके चेलों ने उनके नाम पर संभदाय 
स्थापित किए, काव्य को देवता बचाने की शक्ति लुप्त हो 
गई, उसकी सामप्रदायिक अदभुत व्याल्याएँ चुरू हो ग* । 
और दूसरी झोर कवियों की दुनियाँ राज दरबारों को भरी 
खिच गई। भारतेंदू ने कविता को इन दोनों हो प्रकार की 
अधोगतियो के पंथ से उबारा । उन्होंने एक तरफ तो कार * 
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को फिर से भक्ति की पवित्र मंदाफिनी में स्वान कराया भौर 
टूसरी तरफ उसे दरवारीपन से निकालकर लोक-जीवन के 
आमने-सामने खा कर दिया। नाटकों में तो उन्होने युगातर 
उपस्थित कर दिया । (आरतेंदु के प्रसिद्ध नाटक यद्यपि 
प्रधिकतर सस्क्ृत या अन्य भाषाशञ्रों के भाषातर मात्र है," - 
फिर भी वे एक बड़े भारी परिवर्तन का संकेत करते हे ॥ 
रीति-काल में नाटक का लिखा जाना एकदम बंद हो गया था। 
जीवन में नाठकोचित गति ही लोप हो गई थी । | सव कुछ 
बंधे-बंधाए मार्ग में चल रहा था। चलना-फिरना, हिलना- 
ड्लना, रोना-हँसना, सबकी पक्की सड़क तैयार थी । कही 
नवीनता आ जाए, तो अपराध माना जाता था। भारतेंदु 
मे इस वात को बडी सावधानी से तोडा [उन्होने क्रांतिकारी 
हथोड़े से काम नही लिया, उन्होने मृदु संशोधक निपुण वैद्य की 
भाँति रोगी की नाजुक स्थिति की ठोक-ठीक जानकारी प्राप्त 


१. काशी नागरी प्रचारिणी सभा से भारतेंदु प्रंथावली के प्रथम भाग में सत्रद नाटक 
प्रकाशित हुए दहै--(१) विधासु दर (द्वितोय स० १८८२ ई०), (०) रत्नावली 
(अपूर्ण) (१८६८ ६०), (3) पाखंड विड वन (१८७३ ईं०), (४) बैदिकी 
हिसा हिंसा न भवति(१८७३ ई० ), (५) धनजय-विजुय (१८७३ई०), (६) मुद्राराचस 
(१८७५-७७ ई०), (७) सत्य दरिश्चंद्र (१८७४ ई०), (5) प्रेम जोगिनी ('काशी 
के छायाचित्र या दो भले-बुरे फोटोभराफ” नाम से) (१८७४ ई०), (६) विपस्य विष- 
मौपषपम्‌ (१८७६ ई०), (१०) कपू रमजरी (१८७६ ६०), (११) चद्रावली (१८७६ 
६०); (१२)/भारत दुदंशा (१८७६ ४०), (१३) भारत जननी (१८७७ ई०),(१४) 
नीलदेवी (१८८० ई०), (१५) दुलंभ वधु (१57० ई०), (१६) अधेर नगरी 
(१८८१ ई०), और (१७) सती प्रताप (१८८४ ई०) । इनमें विद्यास दर बँगला के 
भारतचद्र लिखित उपाख्यान पर आधारित श्री यर्तीद्रमोहन ठाकुर के किसी नाग्क 
का छायानुवाद दे । न० २, ५, ८ और ७ सस्क्कत से; न० १० प्राकृत से, और 
न० १४ अग्नेजी से अनुवादित दे | वाकी मौलिक हैं । सत्य दरिश्चद्र को किसी 
इँगला नाटक का रूपातर बताया जाता है पर अभी तक इसका कोई पुष्ट प्रमाण 
नहीं मिला । वह चडकोशिक पर निर्भर जान पढ़ता दे । 


है. 


( रे६८ ) 


कण उसकी रुचि के अनुसार उचित पशथ्य की व्यवस्था की । 
वह भारतेदु की अभपती विशेषता थी। उनका समूचा काव्य 
मू्तिमान प्राणघारा का उच्छल वेग है । इस जीवन-धारा ने 


ही उनकी समस्त रचताग्रो को उपादेय और तवयुग का मार्ग , 


खोलने ता बना दिया है _) थे केवल बँधी रूढ़ियो के कायल 


नही थे # श्रपतती कविता की प्रेरणा उन्होंने नाना मूलो से - 


प्राप्त को । उन्होने संस्कृत जैसी पूर्ववर्ती भाषाओं के रस से 
रस खीचने में श्रानाकानी नही की और न बंगला, मराठी आदि 
पारवेवर्तिनी भाषाश्रों ही से प्रेरणा लेने मे हिचक अनुभव 
किया। जीवत प्राणी सभी वस्तुओं से अपने जीवन का 
उपादान सग्रह कर लेता है । जो मृत होता है, जिसमे प्राण- 
धारा का उज्ज्वल वेग नही होता, वह कही से भी रस नहीं 
खीच पाता । भारतेंदु जीवन-प्राणघारा के मूत्ते विग्नह थे । 
थी की सफलता का प्रधान रहस्य यह जीवन-, 
ही है) उनकी सफलता का दूसरा रहस्य है, उनकी 
है ._ भ्रपूर्व दानशीलता | दानशीलता से मेरा 
भारतेंडु की सफ- भतलब रुपया-पैसा लुटाने से नहीं है। 
चता का रहस्य भारतेदु ने रुपया-पैसा भी काफी लूटठाया 
था । लेकिन में दूसरी बात कह रहा था। 
लुटाने से अ्भिप्राय है, अपना सर्वोत्तम लुटाना । दाता का 
भ्रघान लक्षण है कि उसके इदें-गि्दे ग्रहीता स्वयं जुटते हे और 
विशेषता यह है कि स्वय आ्ाकृष्ट ग्रहीता आगे चलकर महा- 
दानी बन जाते हे। दातृत्वशक्ति ज्ञायद सक्रामक रोग है । 
जो व्यक्ति अपने संपूर्ण रस को निशेष भाव से देता 
है, उसके इर्दे-गिर्द ऐसे लोग आकृष्ट होते हे, जो अपनी संपूर्ण 
सत्ता को हँसते-हँसते लुटा देने में झानंद पाते है । भारतेंदु 
की अपूर्व दातृत्वशक्ति ते उनके इदे-गिर्द भहान्‌ साहित्यकारों 
खींच लिया था। इस महान्‌ सर्य को घेरकर अनेक 


( ३६६ 0) 


दीप्यमान ग्रहमंडली स्वयं उपस्थित हो गई थी । इन कवियों 
और साहित्यकारों ने हमारी भाषा को अपने हृदय का 'सपूर्ण 
रस' उंडलकर दे दिया । भाषा बद्ध अ्रवस्था से मक्‍त हो 
गई । जीवन के प्रभाव की अवरोधक शक्ति का हट जाना ही 
पर्याप्त है, जीवन आगे का रास्ता स्वय बना लेता है । 
भारतेदु और उनके सहयोगियों ने अपने आपको देकर उस 
बाधा को दूर कर दिया। काव्य, नाटक, उपन्यास और 
निबंध अपनी प्राण-शक्तिति से ही आगे बढने लगे । शुरू- 
श्रू में यह गति कूछ शिथिल और मद रही, बाद में बीसवी 
शताब्दी के आरंभ से इसकी गति में बडी तीकन्रता भरा गई । 
इसी समय एक और हाक्तिशाली महापुरुष का आविर्भाव 
हुआ, जिसने भाषा में नई शबित अनिवार्य कर दी । यह हे 
आचार्य महावी रप्रसाद द्विवेदी । महावीरप्रसाद द्विवेदी भी बड़े 
योग्य और कर्म व्यक्ति थे। उन्होने भाषा को समृद्ध और 
गतिशील बनाने में श्रपनी सारी शक्ति लगा दी । उनकी यह 
अद्भुत दानशीलता ही उनकी शक्ति का वास्तविक स्रोत है । 

भारतेदु की सफलता का एक तीसरा रहस्य भी है 
जिसपर कम लोग ध्यान देते हे ।जो व्यक्ति सहज होता 
है, वही महान होता है। करता ओर वक्ता मनृष्य को 
सामयिक सफलता देती हें, परंतु उनसे स्थायी लाभ नही 
होता । मनृष्य का सहज ओदाये, उसका सहज आनंदन रूप 
झर उसका सहज सारस्य उसकी बहुत बड़ी सपत्ति है। वह 
उसे महान तो वनाती ही है, उसके संपर्क में आनेवालो को भी 
महान बनाती है । 

इन तीन महागणो ने भारतेंदु को अपने यूग का महानेता 
बना दिया । उन दिनो भारतवर्ष विदेशी झासन के चंगल में 
फेंसा धा | चह सास्कृतिक दृष्टि से बहुत नीचे उतर आया 
था, राजनंतिक प्रभूता तो नाम को भी नहीं बची थी। 


र्‌ ड््छ७ ह। 
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( ४०१ ) 


जाने लगा । भाषा हमारी सस्कति का प्रतीक है । उसको मल 
समस्या माननी चाहिए । भारतेद्‌ ने सहजभाव से इस प्रश्न 
को समझा था-- 


निज भाषा उन्नति अहे, सब उन्नति को मल | 
बिन निज भापा ज्ञान के, मिटे न हिय कौ शल | 


उन्होने “निज भाषा शब्द का व्यवहार किया है, 
'मिली-जुली', 'आमफहम', 'राष्ट्रभाषा' आदि शब्दो का नही । 
प्रत्येक जाति की अपनी भाषा है और वह निज भाषा की 
उन्नति के साथ उन्नत होती है । में यह तो नहीं कह सकता 
कि भाषा की समस्या हो सब समस्याओ के मूल मे है, पर 
यह सही बात है कि वह कई मूल और आरभिक समस्याशञ्रो 
में एक है । यह किसी राजनेतिक या साप्रदायिक समस्याओ्रो 
का अनचर नही है, वरन्‌ प्रमुख श्र मूल है । 


भारतेदु का प्रभाव भाषा के प्रचार-क्षेत्र में बहुत व्यापक 

रहा । उन्नीसवी शताब्दी के अत में भाषा के सबध में लोकमत 
को सचेत करने के लिये जिस प्रकार के उद्योग 

हिंदी का जन- हुए वह हिंदी भाषा के इतिहास में एकदम नये 
झादोलन है। गौरीदत्त और अयोध्यासिह खन्नी जेसे 
परवर्ती काल के उत्साही प्रचारको को भी 

भारतेद के 'निज भाषा उन्नति” का मत्र ही प्रधान रूप से 
प्रेरणा दे रहा था । भाषा के प्रति इस प्रकार की जागरूकता 
का मुख्य और क्रियात्मक रूप का कारण तो राष्ट्रीय भावना 
थी कितु प्रतिक्रियात्मक रूप का हेतु था हिंदी की भयंकर 
उपेक्षा । भारतेद की प्रेरणा ने हिंदी भाषा के श्रादोलन को 
वास्तविक जन-श्रादोलन का रूप दे दिया | इसी जन-गआ्रांदोलन 
ने हिंदी को जनभाषा बनने की ओर बराबर उन्मख 
बनाए रखा । यह जन-संश्रय का ही परिणाम है कि 


( ४०२ ) 


निरन्तर उपेक्षित भर अपमानित होते रहने पर भी हिंदी 
आज सर्वोच्च गौरव की अधिकारिणी वती है । हिंदी 
की शक्ति जनता की शक्ति है । वह इतनी बड़ी ताकत 
है कि उप्षके सामने वड़े-से-बडे शक्तिशाली मनुष्य की तनी 
भुकूटि नि शक्त हो जाने को बाध्य है। भारतेदु की प्रेरणा से 
ही हिंदो जनभाषा बनी । 

भारतंदु को केंद्र करके उस काल के अनेक इंती 
साहित्यकारों का एक उज्ज्वल मंडल ही प्रस्तुत हो गया। 
हि ध सहज-चट्ल शैली के पुरस्कर्ता प० भताप- 

दु-मडल नारायण मिश्र (१८५६-१८६४ ६०); तीखी 

और भनभाना देने वाली भाषा मे खरीखरी 

सुना देने वाले प० वालक्ृष्ण भट्ट (१८४४-१६९१४ ई०)३: 
अनुप्रासयुक्त शैली की कविजनोचित भाषा लिखते वाले ठाकुर 
जगमोहन सिह (१८५७-१८६६ ई०)झौर वद्रीनारायण चौधरी 
(१८५५-१६२२ ई० ) ताटको और उपन्यासो के क्षेत्र में नये मार्य 
का प्ररशेत करने वाले लाला श्रीनिवासदास (१८५१-१८८७ 
ई०) ,जास्त्रोय विचार-परपरा के वनी संस्कृत के उत्कृष्ट विद्वाव्‌ 
और लेखक पडित अबिकादत्त व्यास (१८५८-१६०० ई०): 
अपने भ्रगाघ पाडित्य की छाया में सहज ठेठ शैली के पुरस्कर्ता 
महामहोपाध्याय प० सुधाकर द्विवेदी (१८४५०-१६११ ६०): 
सस्क्ृत के विद्वात और भक्त साहित्यिक प० राघाचरण 
गोस्वामी (१८०८-१६२५ ६०) तथा सुप्रसिद्ध नाटककार और 
प्राचीन साहित्योद्धारक बाबू राघाकृष्णदास , (१८६*-० 
१९०७ ई०) प्रादि अनेक सुलेखक उनसे प्रेरणा ग्रहण करके 
हिंदी साहित्य की श्रीवृद्धि करने लगे । ये लोग तथा इन्हीं 
समान विद्याप्रेमी अन्य सज्जन, जिनमें बाबू तोताराम, पं० मोह - 
लाल विष्णुलाल पंड्या, प० भीमसेन शर्मा आदि प्रमुख है, ईसे 
काल में बहुत ही शक्तिशाली भाषा की नीव डालने में समर्थ हुए ! 


इ.ध 


(्‌ ४०३ ) 


भारतेदु काल के इन लेखको की विशेषता बताते हुए स्वर्गीय 
आाचाय रामचद्र जी शक्‍ल ने बताया है कि “हरिद॒चंद्र काल 
के सब लेखको में अपनी भाषा की प्रकृति की पूरी परख थी। 
वे सस्कृत के ऐसे छब्दो और रूपो का व्यवहार करते थे जो 
शिष्ट समाज के बीच प्रचलित चले आते है । जिन शब्दो या 
उनके जिन रूपों से केवल सस्कृताभ्यासी परिचित होते हे और 
जो भाषा के प्रवाह के साथ ठीक चलते नही उनका प्रयोग 
वे औचट में पड़कर ही करते थे ।” इन कवियो और साहित्य- 
कारो ने हमारी भाषा को अपने हृदय का सपूर्ण रस नि.शेष 
भाव से उंड्रेलकर दे दिया है । इनके अपूर्व आत्मदान का 
ही परिणाम है कि भाषा वृद्धावस्था से एकदम मुक्त हो गई। 
जीवन के प्रभाव की अवरोधक शक्ति का हटाना ही सबसे 
महत्त्व की बात है, उसके आगे तो जीवन बहुत-कुछ अ्रपत्ता 
रास्ता स्वय ही ते कर लेता है। भारतेदु और उनके सह- 
कमियो ने जीवन को साहित्य में निर्वाध विकसित होने का 
मार्ग दिखा दिया। इसीलिये उन्नीसवी झताव्दी के बाद 
साहित्य को धारा उन्मृक्‍त गति से आगे वढी । इस शताब्दी 
के अंतिम चरण में हिंदी साहित्य ने निश्चित रूप से शक्ति- 
शाली कदम उठाया । 
भारतेदु के नाटकों की कई श्रेणियाँ हे---उनमें कुछ 
यथार्थत्रादी है कुछ स्वच्छुदतावादी हे, कुछ श्रादशेवादी हे, 
कुछ राष्ट्रवाद के प्रचारक हैं और कुछ 
विभिन्न दृष्टि- समाज-सुधारक प्रहसन के रूप मे हे। आगे' 
कोणो का चलकर भारतेंद के समतामगिक झौर परवतीं 
विकास लेखकों ने इन सन्नी घाराश्रों को आगे बढ़ाने 
का प्रयत्न किया । आदर्णवादी नाटकों को 
दो धाराये थी--पौराणिक और ऐतिहासिक | शरू-जरू में 


पौराणिक घारा प्रबल रही, कितु भ्राग चलकर ऐतिहासिक 


( एड ) 


घारा ने भ्रधिक प्रवल रूप धारण किया, पौराणिक घारा 
उसके सामने दव गई। आ्रादशेवादी पौराणिक नाटकों में 
चद्रशरण का 'उषाहरण' (सन्‌ १८८७), लाला श्रीनिवासदास 
का 'प्रक्नाद चरित्र” (सन्‌ १८८८), विध्येश्वरप्रसाद जिपाठी ' 
का 'मिथिलेश कुमारी” (सत्‌ १८८९), शालिग्राम वैश्य का 
'मोरध्वज' (सन्‌ १८९०), कार्तिकप्रसाद वर्मा का 'उषा- 
हरण' (सन्‌ १८६१), अयोध्यासिह उपाध्याय का अद्रद्यु्त- 
विजय' (सन्‌ १८५६३), वालकृष्ण भट्ट का 'दमयन्ती स्वयवर', 
(सन्‌ १८६५), शालिग्राम वैश्य का "अभिमन्यु (सन्त 
१८६६ ), जगन्नाथशरण का 'प्र्लाद-चरितामृत' (सन्‌ , 
१६००), देवराज का 'सावित्री' (सन्‌ १६९००), अनूप कवि 
का 'लका विजय (सन्‌ १६००) और रामनाथ का 'सावित्री- 
सत्यवान! (सन्‌ १६००) प्रमुख रचनाएँ हे । ऐतिहासिक 
रचनाओं में श्रीनिवासदास का 'सयोगिता-स्वयवर! (सन्त 
१८८६), राधाचरण गोस्वामी का 'अमरसिंह राठौर” (सन 
१८९५) आदि मुख्य है । ' 


कितु १९वीं शताब्दी के नाटकों की प्रधान विशेषता 
भ्रहसन है। भारतेंदु का वैदिकी . हिसा हिंसा. ने... भवेति' 
म (१८७३ ई०), विषस्य-विषमौषधम्‌' (१८७५ 
महपन ,, ई०) और अ्धेर नगरी” ( १८८१ ई० ) 
/ बहुत लोकप्रिय रहे। प्रहसनो का | लक्ष्य 
“स्रिधिकाश मे समाज-सुधार था । १९वो शताब्दी के हिंदी 
लेखको में एक विचिन्न प्रकार की जिदादिली थी। इसी 
जिदाब्ली ने उनके साहित्यिक .प्रयत्तों को अत्यंत सजीव 
वना दिया है। प्रहसनो में यह सजीवता अपने पूरे वेग पर 
बा है । हर टाप्य है कि. इशवी- बावयब्दी के महक 
ते सजीच और सफल और पा । सच पछा जाए तो चाट 
फ़ि क्षेत्र में इस काले के हक को. प्रहसनों रँ ही सफलता 
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प्राप्त हुई। देवकोनदन त्रिपाठी का जय नरसिंह की' 
(१०७६ ई०) और 'कलियुगी जनेऊ (१८८६ ई६०) तथा 
'कलियुगी विवाह' (१८६८ ई०); प्रतापनारायण मिश्र का 
'कलि-कौतुक' (१८७६ ६०); राघाचरण गोस्वामी का 
बूढ़े मुह मुहासे! (१८८८ ई०) आदि प्रहसन बहुत 
सफल रहे । 
भारतेंदु हरिदचंद्र के नाठकों में स्वच्छदतावादी या 
रोमेटिक प्रेम को घारा स्पष्ट चहाँ हो चक्की 7 म्चंद्रावली 
है नाटिका' में कुछ लोग इस श्रेणी के प्रेम का 
स्वच्छदतावादी संघान पाते है, परंतु “चंद्रावली नाटिका' 
घारा स्वच्छद प्रेम का नद्दी, भक्तित का काव्य हैं 
केगवराम भट्ट कासजाद-सुम्बुल' (१८७७६० ) 
ता हो बस लो पहला नाटक है, जिसमे यथार्थवादी भर स्वच्छुदतावादी 
ही दो माठ्क हा है। राज ! घली 


दोनो ही धाराएं घ॒ली-मिली हूँ । फिर श्री बह प्रधान रूप से 
यथार्थवादी नाटक ही हैं । राधाकृष्णदास की 'द्खिनी वाला 
(१८८० ई०), लीला श्रीनिवासदास की“रणधीर प्रेम मोहिनी' 
(१८८० ई० )और “तप्ता संवरण' (१८८३ ई०), श्रम्बिका- 
दत्त व्यास की “ललिता” (१८८४ ई०), अमनसिह गोतिया 
की “मदन मंजरी”' (१८८४ ई०), विशेसरनाथ पाठक की 
लवंगलता” (१८८५ ६०), कृष्णदेवर्सिह की 'माघुरी' 
(१८८८ ६० ), दामोदरसिह की 'मदन-लेखा' (१८६० ई०), 
किशोरीलाल गोस्वामी की “मयंक मजरी”' (१८४६१ ई०), 
शालिग्राम वेश्य का लावण्यवती-सुद्शंन” (१८६२ ई०), 
रामानंद सिंह का 'कुवलय-माला” (? ), और ब्वजप्रसाद का 
'मालती-चसंत”' (१८८६ ई०) इसी श्रेणी की रचनाएँ हे । 
रामनरेश शर्मा का 'सिहल-विजय” (सन्‌ १८०६६) और 
राधाक्ृष्णदास का “महाराणा प्रतापसिंह (१८६४ ई०) प्रमुख 
है । इनमें राधाकृष्णास का “महाराणा प्रतापसिह' अधिक 
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प्रसिद्ध हुआ । बहुत दिनो तक वह रगमच पर सफलतापूर्वक 
ग् जाता रहा, और झ्ब भी उसकी लोकप्रियता कूछ-न-कृथ 
बनी हुई है । हि 
भारतेदु ने -सष्ट्रीय भावना के प्रचार के लिये '्रेम 
योगिनी', भारत दुर्दशा” आदि नाटक लिखे थे। इनकी 
खूब चली । श्रम्बिकाप्रसाद व्यास के 

राष्ट्रीय भावना ( गौ सकट' और 'भारत सौभाग्य (सन्‌ १८८७ 
कै नाटक )ई० ), खड़ग बहादुर मलल्‍ल का 'भारत- 
ललता' (सन्‌ १८८८), जगतनारायण शर्मा 

का भारत द्‌ ः (सन्‌ १८८९), बद्गीनारायण चौधरी का 
भारत सोभाग्य' (सन्‌ १८५६), दुर्गादत्त का वर्तमान 
देशा (सन १८६०), गोपालदास गहमरी का 'देश महा 
(सन्‌ १८५६२) भादि नाटक सामाजिक समस्‍्याप्रों की 
शोर जनता का ध्यान आ्राकृष्ट करने के लिये लिखे गए थे। 
इन सब में राष्ट्रीय भावना और आत्मगौरव-बोध की 
अपादेयता दिखाई गई थी, वास्तव में ये नाटक राष्ट्रीय चेतना 

/ के प्रचारक थे । सामाजिक टिक के कक तो तब केवल साधनमात्र थी, 


ओर ताटक-के केयान और पच्टी न दल बहाने भव थे | इनका 
उदय बहुत स्पष्ट और पुष्ठट था;-बाकी-चातें उसके सामते 


देव गई थी। दुर्भाग्यवश हिंदी का कोई अपना रगमंच नही 

था, भर थे नाटक बहुत-कुछ पाठ्य होकर ही रह गए। 
उन्नीसवी गताब्दी के भरत में हिंदी प्रचार का आंदोलन 

अ्रधिक संगठित और नमिखरे रूप में प्रकट हुआ । सन्‌ १८६३ 


ई० में बाबू श्यामसु दरदास, पं० रासनारोयण 
हिंदी प्रचार का मिश्र और वाब ठाकर शिवकुमारसिंह ने 
आदोलन नागरी प्रचारिणी सभा की 'स्थापना की; का 
आगे चलकर महत्त्वपूर्ण साहित्यिक संस्था बनी | 

मूलतः: इस सभा का उद्देहय हिंदी भाषा और नागरी लिपि का 


( डे०७ ) 


प्रचार करना ही है। सभा ने संयुक्त प्रांत के लेफ्टिनेंट गवनेर 
के पास अपना डेपूटेशन भेजा ओर उन्नीसवीं झताव्दी के अंत 
में (सन्‌ १६९०० में) कचहरियों में हिंदी को स्थान मिल 
गया । उन दिनों यह हिंदी की बहुत बड़ी विजय मात्ती गई। 
हिंदी प्रचारको का उत्साह इससे और भी अधिक बढ़ा। 
सर्वेत्र निज भाषा' की उन्चति के लिये प्रयत्न होने लगे । इस 
प्रयत्त का अच्छा और बुरा देनो ही प्रकार का परिणाम 
हुआ । अच्छे परिणाम की चर्चा आगे की जाएगी; बुरा परिणास 
यह हुआ कि नाता क्षेत्रों में काम करनेवाले नाना रुचि और 
संस्कार के लोगों ने हिंदी में लिखना और वोलना तो शुरू क्र 
दिया और मातृभाषा की सेवा करने का सबका अधिकार भी 
स्वीकार कर लिया गया क्ति इसके लिये क्सी प्रकार की शिक्षा 
झर साधना की आवश्यकता नहीं समक्की गई । जिन्हें,ने उदूँ 
का अभ्यास किया था, वे उदूं मुहाविरों से हिदी को भरन लगे; 
जिन्‍्होने सस्कृत का अभ्यास किया था, उन्होने प्रयत्तपूर्वक 
भाषा पर सस्कृत पदावली लादने का प्रयास किया; जिन्होने 
वेंगला का नेक्ट्य प्राप्त क्या था, उन्होने “प्रण-पण से” भाषा 
को कोमल-कात पदावली से भरना आरंभ क्या; और 
जिन्होंने अंग्रेजी का अभ्यास किया था, उन्होने अंग्रेजी शब्दावली 
के अनुवादित या परिवर्तित जब्दो को अपनी भाषा में ठू सना 
शुरू किया। इस प्रकार भाषा से अ्रव्यवस्था आ गई। बीस्दी 
शताब्दी के आरंभ में जहाँ एक ओर हिंदी का नया सा 
नवीन प्राण-शक्ति से उद्देल हो रहा था, जह्चाँ से भी उत्त 
वस्तु मिले. उसको ग्रहण करने के लिये व्याकुल हो उठा घा, 
वहाँ भाषा में झव्यवस्था और झेधिल्य का जोर बढ़ गया । 
हिंदी छु्चार झदोलन का प्रधान लक्ष्य नागरी लिपि का 
प्रचार, और भाव और नापा को भारतीय रूप देवा था 
स्वभावतः ही उद्द के साव उसका संघर्ष हो गया । झदाचतों 
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में उद्दूं लिपि के प्रचार के कारण पढे-लिखे लोग उद् पढने , 
को वाध्य थे। पंजाव भौर पश्चिमी युवत- 
उद्दू के साथ प्रात में तो हिंदुओं के घ्म-प्रथ उद्द लिए में 
सध॑ हो प्रकाशित होते थे | झार्य-तमाज के आंदोलन 
ने हिंदी को बहुत वन दिया, क्योकि आये 
समाज भो भारतीयकरण का पक्षपाती था, इसीलिये उसको 
सत्रेसे अधिक लोहा उर्दू भाषा से लेता पड़ा । सयोगवश 
उ्ं लिपि का वंज्ञानिक मूल्य कुछ भी नही था; नागरी लिपि 
की तुलना में ससार को कमर लिपियाँ खड़ी की जा सकती हें। 

फारतसो लिपि तो किसी भो प्रक्नर उसको प्रतिदंद्विनी नहीं , 
वन सकती । इस लिपि के जीने का सबसे प्रवल कारण 
मुवलिम भावनाएँ थो | मुसलमान लोग उसे धर्म-लिपि 
मानते है, और आग्रहपुरवंक उसे उत्तम स्थान देता पसंद 
करते है । भारतवर्ष के विदेशी शासकों ने मुसलमानों की 
मनोवृत्ति को सहलावा दिया, और इस वात की बिलकुल 
परवाह वही को, कि शुद्ध उच्चारण और सुपाठय लेखन की 
दृष्टि से नागरी लिपि उद्ू से कही अधिक श्रेष्ठ थी । आरभ 

मे उन्होंने नागरी लिपि को एकदम वहिष्कृत कर दिया था। 
विचारशील हिंदुओं के मन में इस बात से बहुत क्षोभ हुमा 
था, और उसी क्षोम ने शक्तिशाली आंदोलन का रूप धारण 
किया था। बीसवी शताब्दी के आरभ में वह आदोलन सफल 
हुआ । इसके सफल बनाने में अनेक शक्तियों ने कार्य किया, 
परतु व्यक्तिरूप में प्‌ मदनमोहन मालवीय और समाज- 
रूप मे नागरी प्रचारिणी सभा को इसका प्रधान श्रेय 

प्राप्त है । 

उन्नीसवी शताब्दी भारतीय गौरव के पुनरुद्धार का. समय 
! ईस काल से अनेक देशी-विदेशी विद्वानों के परिश्रभ से 
आरनतर्ष के भूले हुए इतिहास का एक ढांचा प्रस्तुत किया 
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जा सका । ब्राह्मी, खरोप्ट्री जंसी भूली हुई लिपियो का 
भूले हुए इति- डोर हुआ। अनेक शिलालेखो, ताम्र- 
हास का उद्धार तो भौर राजकीय मुद्राओ के आ्राविष्कार 
से इतिहास की टूटी कडियाँ जोडी गई। 
सिहल, वर्मा और द्याम मे प्रचलित भारतवर्ष का प्राचीन 
परिभाषा का ग्रंथ-भंडार प्राप्त किया गया । तिब्बत, चीन, 
जापान, जावा, सुमात्रा और वाली द्वीपो में भारतीय ज्ञाच- 
भडार और सस्कृति के अवशेष चिह्न प्राप्त हुए। वेदिक 
झऔर लौकिक सस्कृत शास्त्रों का अ्रनुसंधान, सकलन और 
संपादन किया गया । मौर्यो, शु गो, गुप्तो और राजपूत नरेशो 
के वोरत्वपूर्णं कथानको का सकलन किया गया, और इन 
सबके परिणामस्वरूप सोचने-सममनेवाले भारतवासी के 
चित्त में नवीन आत्म-गौरव का सचार हुझ्ना। उन्नीसवी 
जताब्दी के सास्क्ृतिक पुनरुद्धार का महत्त्व बहुत अ्रधिक है। 
इसका सबसे प्रत्यक्ष प्रभाव साहित्य पर पडा। बीस़तवी 
शताब्दी के आरभ से ही काव्यो, नाटकों श्रौर उपन्यास कहा- 
नियो का विषय पुराना भारतीय गौरव होने लगा । इसका 
सूत्रपात हरिब्चंद्र-काल में ही हो गया था, कितु उनन्‍नीसवी 
शताब्दी के अतिम चतुर्थाश में इन विषयो का मथन होता 
रहा । इनका पूर्ण परिपाक बीसवी शताब्दी में ही हुआ । 
बीसवी शताब्दी के आरंभ में अनेक प्रकार की ऐतिहासिक, 
सामाजिक, धामिक उथल-पुथल ने भाषा के क्षेत्र में अव्य- 
वस्था ला दी । हिंदी में अरबी-फारसी शब्दो 
भाषा के स्वरूप का व्यवहार हो या न हो, इस विषय को लेकर 
पर मतभेद तोन प्रकार के मत उन दिनो प्रचलित होगए । 
कुछ लोग अरबी-फारसी शब्दों के एकदम 
विरुद्ध थे । लाला हरदयाल ने अरबी-फारसी के शब्दों को 
प्राचीन दासता के अ्रवशेष चिह्न! माना था | मथुरात्रसाद 
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दीक्षित भी उद्द के कठोर विरोधियों में से थे। साधारण वोल- 
चाल को भाषा से झाये हुए शब्दों को तो ले लेने मे वे कोई 
दोष नही मानते थे, कितु प्रधान रूप से संस्कृत शब्दों के , 
पक्षपाती थे । इसी समय इसकी प्रतिक्रिया भी हुई थी। 
महामहोपाध्याय पं० सुधघाकर हिवेदी जैसे विद्वानू हिंदी में 
सस्क्ृत की ठूस-ठाँस पसद नही करते थे। वह भाषा को 
सस्क्ृत पदावली से लादने को 'कलम पकड़ने का नशा” समभत्ते 
थे। मन्नत ढिवेदी ने भी इस प्रवृत्ति का उपहास किया था। , 
यह वर्ग हिंदी मे सीधे-सादे तदभव शब्दों की वहुलता को - 
स्वागत योग्य मानता है, और कठिन सस्कृत-पदावली को 
भ्रच्छी रुचि का परिचायक नहीं समझता । एक तीसरे प्रकार 
के लोग थे, जो उर्दू और हिंदी दोनो को मिलाना चाहते थे, 
वे जरूरत पड़ने पर और कभी बिना जरूरत भी छद्दँ और 
हिंदी का मिश्रण करते रहते थे । 

यह तो हुई शब्द-भडार की बात | वाक्य-रचना में भी 
कई प्रकार की शैलियाँ व्यवहृत होने लगी थी। कुछ लोग 
अंग्रेजी गद्य शैली की भाँति सरल व्यंजनामयी और भावी 
को स्पष्ट करनेवाली भाषा लिखते थे। कुछ दूसरे लोग 
ससस्‍्कृत की उस शैली को अपना रहे थे, जिसमे अक्षराडवर झौर 
अलकरण की भ्रधानता होती थी, भौर कुछ ऐसे भी लोग थे जो 
वेंगला की सरस पदावली पर मुग्घ होकर उसी ढंग की भाषा 
लिखने लगे थे। इस प्रकार एक शोर शब्द-भंडार के विषय मे 
मतभेद था तो दूसरी प्रोर अनेक प्रकार की अपरीक्षित शैलियों 
का प्रयोग भी चल रहा था। इस ट्विविघ अस्थिरता के भीतर 
साहित्य के नवीन रूप का जन्म हो रहा था । ऐसे समय से 
प० महावीरप्रसाद हिवेंदी का साहित्य-क्षेत्र से पदापेण हुआ । 
उन्होंने कठोरता के साथ माँज-घिस कर भाषा को व्यवस्थित 
करने का प्रयत्त किया । उन्होंने अपने परुष व्यक्तित्व और भात्म-, 
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विश्वासपूर्ण शैली के सहारे भाषा को माँजने का ब्रत लिया। 
उनसे कम कठोर और अधिक भावुक व्यक्ति से वह कार्य नहीं 
हो सकता था । परतु इस मेजाई-घिसाई का कुछ दुष्परिणाम 
भी हुआ । उन्नीसवी शताब्दी के अंतिम चरण में भाषा के 
स्वच्छंद प्रयोग से शली-वैचित्य का स्वाभाविक विकास हो रहा 
था। हिवेदी जी की मेंजाई-घिसाई से उसके स्वाभाविक और 
सहज विकास को थोडा घकका भी लगा । परतु सब मिलाकर 
उनके उद्योग से भाषा में स्वच्छुता और भाव-प्रकाशन की 
क्षमता भी झाई । 
(४) साहित्य की बहुमुखी उन्नति का काल 
(१६००---१६५२ ई०) 
वीसवी शताब्दी में हिंदी साहित्य की वहुमुखी उन्नति 
हुई। इस शताब्दी के आरंभ में ही काशी नागरी प्रचारिणी 
सभा के उद्योग से प्रयाग के इडियन प्रेस से 
वबहुमुली. सरस्वती पत्तिका का प्रकाशन झ्ारंभ हुआ । 
साहित्य सन्‌ १६९०३ ई० से इस पत्रिका के संपादन 
का भार आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
(१८६ १-१६३८ ई०) ने ग्रहण किया । इस पश्चिका के द्वारा 
द्विवेदी जी ने हिंदी गद्य को व्यवस्थित बनाने का बहुत अच्छा 
प्रयत्त किया । उन्होंने नये ढंग के लेस लिखने के लिये 
लेसको को उद्वुद्र किया | ये स्वयं भी कविता और निर्य॑ 
लिसा करते थे। कविता में इनकी प्रतिभा की कोई शझ्च 
झनिव्यद्ित नही हुई किनु निवंपों और समालोचनाओों 
ये साहित्यिकों को निरतर प्रेरणा देने रहे । प्विवेंदी 
समालोचनाशों ने एफ शोर तसरण साटहित्यदारों फो 
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साहित्यकारों को वाद-विवाद के क्षेत्र में उतरने और 
विचारोत्तेजक लिखने का प्रोत्साहन दिया । माधवश्रसाद 
सिश्र, वालमृकुद गुप्त, पद्मसिह शर्मा आदि इसी प्रकार 
साहित्य-समालोचना के क्षेत्र में आराए | कहानी, जीवन चरित, 
निवध, सूचनापरक साहित्य, वैज्ञानिक विवेचन-सबधी भ्ौर 
पुरातत्त्वात्मक लेख, नाटक, गीतिनाट्य, व्यग्य श्रादि विविध 
साहित्यागो की पूर्ति मे भी इस पत्रिका ने बहुत महत्त्वपूर्ण 
भाग लिया । द्वित्रेदी जी ने पद्य और गद्य की भाषा को एक 
करने का सफन प्रयत्त किया । इसके पहले पद्म की भाषा 
ब्रजमात्रा धो । वीसवी शताब्दी के प्रथम चरण में अनेक 
साहित्यिक महानुभाव विश्वास ही नहीं कर सकते थे कि 
खडी बोलो में भो कविता लिखी जा सकती है। बहुत दिनो 
तक यह विवाद चलता रहा कि खडी बोली मे कविता लिखी 
जा सकती है या नही । द्विवेदी जी ने दढता के साथ खड़ी 
वोली के पक्ष का समर्थन किया । उनकी प्रेरणा बहुत वलवती 
सिद्ध हुईं। मैथिलीशरण गुप्त, नाथूराम शकर शर्मा 'शंकर', 
श्रयोध्याध्रिह उपाध्याय, सत्यशरण रतूडी, रामचरित उपाध्याय 
आदि कवियों ने खडी बोली में केवल रचना ही नहीं की, 
यह भी अच्छी तरह सिद्ध कर दिया कि खड़ी बोली कविता 
का वाहन हो सकती है । ' ; 

ग यद्यपि अब तक के हिंदी साहित्य की मुख्य प्रतिभा 
कविता के माध्यम से ही प्रकाशित हुई परंतु बीसवी शताब्दी 
के “हिंदी साहित्य का सबसे नया और 

उपन्यास और ज्रक्तिशाली रूप उपन्यासो और कहानियों के 
फहानियाँ “माध्यम से ही प्रकट हुआ । उपन्यास भौर 

.. फेहानियाँ इस काल के वहुत ही महत्त्वपूर्ण 

साहित्याग हे । अनेक शक्तिशाली लेखकों ने इस क्षेत्र में 
महत्त्ववूर्ण कार्य किया । यहाँ सक्षेप में हिंदी के इस नवीन 
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साहित्यांग पर विचार कर लेना उचित है । 
प्राचीन भारतीय साहित्य मे कथा-साहित्य _का अभाव 
नही है। 'जातक' और “पंचतत्र” की कहानियो ने तो समूचे 
सभ्य जगत को प्रभावित किया है । गुणाढ्य 
प्राचीन भारत को जाती आइन में विली हुक सम त में लिखी हुई सुप्रसिद्ध 
में कथा-साहित्य 'बुहत कथा अपने ढंग का अनोखा साहित्य 
है। जिस प्रकार रामायण और महाभारत ने 
भारतव ष॑ के काव्य और नाटको को प्रभावित किया है, 
उसी प्रकार बृहत्‌ कथा ने भी इस देश के कवियो को 
लौकिक रस के कथानक दिए हैँ। परवर्ती काल में केवल प्चे 
में ही नही, गद्य मे भी संस्कृत का कथा-साहित्य बहुत समृद्ध 
रहा । कथा, आख्यायिका, चपू इत्यादि काव्यरूपो से 
भारतीय साहित्य भरा पडा है | मध्यकाल में भी पौराणिक 
झौर लौकिक कथाओं के आधार पर मनोरंजक काव्य लिखे 
गए है । इस प्रकार आधुनिक युग के आरभ होने के पहले 
तक हमारे देश में नाना श्रेणी के उपन्यास-जातीय कथा-काव्य 
बतंमान थे। उनमें पौराणिक झ्राख्यान भी हे, नैतिकता और 
लोक-चातुरी सिखानेवाली कहानियाँ भी है और घर्म और 
भक्ति-तत्त्व को स्पष्ट करनेवाली कथाएँ भी लिखी गई हे । 
फिर भी उन्हें “उपन्यास नही कहा जा सकता । 
उपन्यास आधुनिक युग की देन है । नये गद्य के प्रचार 
के साथ-साथ उपन्यास का प्रचार हुआ है। आधुनिक उपन्यास 
केवल कथा मात्र नही हे, और पुरानी कथाओं 
उपन्यास का और आख्यायिकाओं की भाँति कथा-सूत्र 
स्वरूप का बहाना लेकर उपमाश्रो, रूपको, दीपकों 
और इलेघो की छटा और सरस पदो में 
गुम्फित पदावली की घटा दिखानें का कौशल भी नही है । 
यह आधुनिक वेयक्तिकतावादी दृष्टिकोण का परिणाम है। 
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इसमें लेखक अपना एक निश्चित मत प्रकट करता है, भोर 
कथानक को इस प्रक्नार से सजाता है, कि पाठक अनायाक्ष , 
हो उसके उद्देश्य को ग्रहण कर सके, श्रौर उससे प्रभावित , 
हो सके । लेखकों का इस प्रकार का वेयक्तिक दृष्टिकोण ही ' 
नये उपन्यासो की आत्मा है। कथानक को मनोरंजक भर 
निर्दोष बनाकर और पात्रों के सजीव चरित्र-निर्माण तथा 
भाषा की अनाडवर सहज प्रवाह की योजना के द्वारा उपत्यास- 
कार अवने वैयक्तिक मत को ही सहज स्वीकार्य बनाता है। 
जिस उपन्यासकार के पास आधुनिक युग की जटिल समस्‍्याप्नो 
के समाधान के योग्य अपता प्रवल वैयक्तिक मत नही है वह 
आधुनिक पाठको को आक्ृष्ट नही कर सकता । 

ह (॥पुनिक गद्य के प्रचार के साथ-साथ गद्य मेंऋथा- ' 
धाहि 


त्य 3382 म 02272: हा जार कल पुस्तक भी प्रका वे लगी । इशाप्नल्ला खाँ 
मी केतकी की कहानी; लल्लूलाल की 

श्रायुनिक गय सिंहासन बत्तीसी', 'बैताल पच्चीसी , माधवा- 
का कथा-साहित्य नद काम कंदला', 'शकुतला' झौर प्रेमसागर, 
सदल मिश्र का 'नासिक्रेतोपाख्यात' आदि 

स्तके प्राचीनकाल से चली झ्ाती हुई कहानियों को ऑश्र7 
करके लिखी गई हैँ । ये सब >उच्चीसवी आत्यव्दी-क र के. प्रथम 
दशक में लिखी जा चुक्की थी | इनमें से कई पुस्तक उड्ू में 
प्रनूदित हौकर प्रकाशित हुई । वस्तुत- फोर्ट विलियम कालेज 
की प्रवृत्ति उद् को अधिक प्रश्रय देने की ओर थी । उस 
कालेज से हिंदी, फारसी, संस्क्ृत की कथाओं के अनुवाद के 
रूप में वहुत-सो पुस्तके प्रकाशित हुई जिनमें सिहासव 

वत्तोसी (१८०१ ई०), प्रेमसागर (१८०१ ६०): राजानी 

(१८०१ ६०), शकुतला नाठक (१८०३ ई०)+ ताल 
पच्चीसी (१८०५४ ६०), माघवानद कामकंदला (१८०४ ई० ) 
जेसी पुस्तकें हिंदी पाठकों के निकट भी अच्छी तरबं से- 
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परिचित है । वागे उद्ूं (१७६६ ई०), गुलवकावली (१८०० 
ई०), तोता कहानी (१८२८ ई०) श्रादि पुस्तकें भी इसी 
समय प्रकाशित हुईं, जो आगे चलकर हिंदी श्रक्षरों में भी 
प्रकाशित हुई श्रौर बहुत दिनो तक साधारण हिंदी पाठको 
का मनोरजन करती रही । उर्द में इन कहानियो की परंपरा 
बड़ी तेजी से आगे वढी, और फारसी की पुरानी कहानियो 
के अनुवाद रूप में ही प्रकाशित हुई । कुछ पुस्तको में तो 
कथा का विस्तार इतना अधिक था, कि उन्हें पढने के लिये 
महीनो का समय चाहिए । 'तिलस्में होश रुवा' लगभग हजार 
पृष्ठो के चालीस जिल्दों में छघा था। इन कहानियों 
अय्यारी और तिलस्म की भरमार थी और प्राकृत घटनाओं 
को तथा हल्के ढ़ग के प्रेम की योजना हुआ करती थी। 
प्रेम के लिये सत्र प्रकार के छल-प्रपषच उचित समभे 
गए थे, और घटनाग्रो की योजना इस प्रकार की जाती थी 
कि पाठक को विचार-ब्ृद्धि कुठित होकर उसमें उलभझ जाय । 
इन कहानियो ने हिंदी के कहानी-प्ताहित्य को भी प्रभावित 
किया, और तिलस्मी उपन्यासों का एक मनोरजक साहित्य 
वन गया । 
कितु ये सब कहानियाँ उपन्यास नही हे, क्योकि इनमें 
लेखको का अपना कोई वेयक्तिक दृष्टिकोण नही है, और 
उनकी घटनाशो को योजना में किसी श्रत्॒ल वेयक्तिक मत के 
समर्थंतर का लक्ष्य नही है । 
हदी में आधुत्तिक ढग के उपन्यास का लिखना भा रतेदु 
यूग से ही आरंभ हो गया था । भारतंदु हरिश्चद्र ने 'पुणे- 
प्रकाश और चद्रप्रभा नाम का सर्वप्रथम 
आधुनिक ढंग सामाजिक उपन्यास लिखा था। इसमें पूर्ण- 
के उपन्यास प्रक्राश् नायक है और चद्रप्रभा नायिका । 
चद्रप्रभा का विवाह ढुढिराज नामक एक वृद्ध 


( ४१६ ) 


से हुआ था। वृद्ध-विवाह के दोप भ्रौर कन्याओ्रों की शिक्षा 
का समर्थन इस उपन्यास का प्रधान उद्देश्य है। लेखक ते 
व्यग्यो और कटाक्षो का भी आश्रय लिया है। इस उपन्यास में ' 
भारतेदु न नारी जाति के नवीन अभ्युदय का संदेश दिया, 
भर दा्घकाल से चली आातो हुई सड़ी-गली रूढ़ियों का 
विरोध किया | इस काल मे लाला श्री निवासदास का उपन्यास 
परीक्षा-गुरु' प्रकाशित हुआ जिसे पं० रामचंद्र णुक्‍्ल ने ' 
अंग्रेजी ढग का पहला मौलिक उपन्यास कहा है। इसका प्रथम 
ससकरण कब प्रकाशित हुआ था, यह तो नही ज्ञात हो सका 
व इसका दूसरा सस्करण सन्‌ १८८६ ई० में हुआ था। 
वावू राधाकृष्णास का "नि सहाय हिंदू (१८८६ ई०), 
8 वालकृष्ण भट्ट का 'नूतन ब्रह्मचारी” (१८८६ ई०) भौर 
'सौ झजान और एक सुजान (१८६२६ई०), रलचद्र प्लीडर का 
नूतन चरित्र", मेहता लज्जाराम शर्मा का 'स्वतंत्र रमा और 
परतत्र लक्ष्मी! (१८६६ ई०) और 'घूर्त रसिकलाल' 
(१८९६ ई०) , गोपालराम गहमरी का बड़ा 
भाई झौर 'सास पतोह' (१८९६८ ई०) तथा किशोरीलाल 
गोस्वामी के “त्रिवेणी' ( १८८६ ई० ), “हृदय-हारिणी 
(१८९० ई०), 'लवग-लता' (१८६० ई०), सुख शर्वरी 
(१८६१ ई०) आदि उपन्यास इसी समय लिखें गए, जिनमें 
थोडा-बहुत 'रोमास' और थोडा-बहुत नैतिक शिक्षा का 
दृष्टिकोण उपस्थित किया गया है । इसी काल में 
वाचरण गोस्वामी की 'विधवा विपत्ति' (१८८८ ई०), 
हजमतर्सिह की “चंद्रकला' (१८६३ ई०), गोकुलनाथ शर्मा की 
अष्पावती' श्रादि पुस्तकें प्रकाशित हुई । इस काल के उपन्यास- 
लेखको पर बँगला और संस्कत साहित्य का प्रभाव था। 
कभी-कभी संस्कृत के कादम्बरी भ्रादि की शैली पर सुंदर 
गय-काव्य लिखने का प्रयत्त किया जाता था। प० प्रताप- 
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नारायण मिश्र, राधाच रण गोस्वामी, गदाघ रफिह, राधाकृष्ण- 
दास, कार्तिकप्रसाद खन्नो, रामकृष्ण वर्मा आदि ने बँगला के 
अनेक उपन्यासो के अनुवाद किए। यह परंपरा बीसवी 
शताब्दी के प्रथम चरण तक अबाघरूप से चलती रही । इस 
प्रकार उन्नीसवी शताब्दी के श्रत तक हिंदी गद्य की सवंतोमखी 
उन्नति हो चुकी थी । आधनिक ढंग के नाटको और उपन्यासों 
का सूत्रपात हो चुका था, नये ढंग के निबंध लिखे जा 
रहे थे, वेयक्तिक दृष्टिकोण की प्रतिष्ठा हो चुकी थी, और 
देश की भिन्न-भिन्न भाषाओं से प्रेरणा लेकर नये-तय्ये साहि 

त्यांगों की सृष्टि का बीज बोया जा चुका था । 


१६वी शताव्री के अंत मे और २०वी शताब्दी के आरंभ 

में हिंदी में सबसे अधिक प्रभावशाली कथा-साहित्य ऐय्यारी 
आऔर तिलस्मी उपन्यासो का था। देवकीनदन 

तिलस्मी उपन्यास खन्नी के दो उपन्यास चद्रकाता और चद्रकांता 
सतति उन दिनों वहुत लोकप्रिय थे | इन 

पुस्तकों के अनृकरण पर और भी कई उपन्यास लिखे गए 
थे | हिंदी को लोकप्रिय भाषा बनाने में इन उपन्यासो का 
बहुत बड़ा हाथ है। उन्नीसवी शताब्दी के पूर्वार्ड में जिस 
प्रकार के घटना-बैचित्य-वहुल तिलस्माती उपन्यास लिखे जा 
रहे थे उन्ही से प्रेरणा लेकर इन उपन्यासो की कथावस्तु 
तैयार की गई थी । इनमे अदभत और असाधारण घदनाओरो 
की ऐसी रेल-पेल है कि पाठक का चित्त धक्का खा-खाकर 
आगे बढता जाता है, उसे कयानक् के गठन और चरित्र के 
विकास की बात याद ही नही रहती । झतिप्राकत, अदभुत 
और ग्रस्ताधारण घटनाओ्नों से ब्र.इचर्यंजनक् परिस्थितियों का 
माण तिलस्माती कयानको का प्रधान झाकर्षण था। इन 
कयानक्षो में 'लक्षलका नामक एक प्रकार की मादक वस्तु के 


पु 


प्रयोग का प्रसग प्रायः ही प्राता रहता है जिसके सूघने 
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मनुष्य बेहोश हो जाता हैं। तिलस््माती उपन्यास्रों का वाता-र 
वरण भी साहित्यिक 'लकलका” है | वह पाठक को बेहोश * 
झौर अभिभूत कर देता है, वह कथानक के उद्देश्य, 
गठन और पात्रों के साथ उनके सबंध की, और पात्नो के मनतो- ' 
वेज्ञानिक विकास की बात सोच ही नहीं सकता। इन , 
उपन्यासों ने हिंदी जनता के चित्त को ऐसे ही मादक वाता- 
वरण में डाल रखा था । उपन्यास के वास्तविक ,रूप से तो 
उन्होंने इस जनता को परिचित नही कराया परंतु आधुनिक 
उपन्यासों की जो सबसे बड़ी विशेषता--मनोरंजन--है उसे - 
प्राप्त करने की दुदेमभ लालसा उन्होने अ्रवश्य उत्पन्न 
कर दी । ' 
बगाल मे अंग्रेजी शिक्षा से सपक्क बहुत पहले से हो चुका 
था, और उन्नीसवी शताब्दी में उसमें नये ढंग के उपन्यासों 
की रचना बड़े वेग से होने लगी थी । बंगाल के उन दिनो के 
सबसे श्रेप्ठ उपस्यास-लेखक बंकिम बाबू थे । 
बंगला उपन्यास उनन्‍्नीसवी छाताव्दी के अत्य भाग मे 
बंगाल के उपन्यास-लेखको का' हिंदी पर 
चहुत बड़ा प्रभाव पड़ा है। बकिम वाबू ने एक दर्जन से 
अधिक उपन्यास लिखे है, ये उपन्यास पुरानी भारतीय कथा- 
रैली में नहीं कितु आधुनिक अंग्रेजी उपल्यासो के ढंग पर 
लिखे गए है। उनके उपन्यास अधिकतर ऐतिहासिक है या 
ऐतिहासिक घटनाओं से संबद्ध हे, परंतु वे ठीक अर्थों में 
'ऐतिहासिक' नही कहे जा सकते बल्कि स्वरूप से वें 
अग्रेजी के रोमांसो के अनुरूप है। रोमास में कल्पना की. 
उडान होती है, और प्रेम और साहसिकता की प्रधानता , 
होती है । उनके कई उपन्यासो में सामाजिक और घािक _ 
समस्याझ्रो को सामने रकखा गया है | कहा जाता है.कि , 
बकिम बाबू वाल्टर स्काट से प्रभावित थे, परंतु - सही बात 
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यह है कि उन्होने उन्नीसवी शताब्दी के शग्रेजी उपन्यासों का 
अच्छा मंथल किया था और जेन शभ्ास्टिन, थैकरे, विवटर 
हागो और डिकेन्स आदि ओऔपतन्यासिको की विशेषताञो को 
निपुण भाव से देखा था । अपने उपन्यासो में उन्होंने उस 
काल की सभी प्रवृत्तियों को अपने ढंग से व्यक्त किया है। 
परंतु कही भी वे किसी बड़े उपन्यासकार की नकल नही 
करते । अंग्रेजी उपन्यासो की उत्तम परपरा को उन्होने 
भारतीय रूप में सजाया है । बंकिम बाबू का प्रभाव हिंदी पर 
ही नही तत्कालीन अन्य भारतीय भाषाओं पर भी पड़ा। 
हिंदी में तो अग्रेजी साहित्य का प्रभाव शुरू-शरू में सीधे न 
झाकर बंगाली लेखको के माध्यम से ही आया । 'अग्रेजी की 
रोमास घारा को विशुद्ध भारतीय बेष में सुसज्जित करने का 
श्रेय बकिम बाब को है। कल्पना की उड़ान, चरित्रो का 
मानसिक विकास, कथानक की रोचकता, कथावस्तु का 
ओऔत्सुक्य-प्रधान होता, चरित्रो का मनोवैज्ञानिक विकास और 
उद्देश्य की एकतानता, उन्नीसवी शताब्दी के यूरोपियन उपन्यास 
साहित्य की प्रधान विशेषता थी । बकिम बाबू अपने काल के 
अत्यंत प्रतिभाशाली लेखक थे । इस अ्रद्भुत रोमास धारा को 
भारतीय वेष में सजाकर और उसे भारतीय पाठक की मनो- 
वृत्ति के अनुकल बनाकर वकिम बाब्‌ ने भारतीय साहित्य में 
अद्भुत क्राति उपस्थित की । उसका प्रभाव बहुत सुदृरब्यापी 
हुआ । हिंदी में पंडित प्रतापनारायण मिश्र और पंडित राघा- 
चरण गोस्वासी ने बगाली उपन्यासों का अनुवाद आरभ 
किया । बाद में बाबू गदाघरसिंह ने 'बगविजेता' और “दुर्गंश- 
नंदिनी' का अनुवाद किया । इसके बाद बंगाली उपन्यासो के 
अनुवाद का ताँता बँघ गया । वाबू राधाक्ृष्णदास, बावू 
कार्तिकप्रसाद खन्नी, बाबू रामकृप्ण वर्मा आदि प्रतिष्ठित 
लेखक इस अनुवाद-परपरा के श्रादि प्रवर्तक कहें जाएंगे। 
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बगाली उपन्यास-लेखको की लचीलीं भावुकता -के साथ 
परिचम से श्राई हुई रोमास-परपरा का ऐसा सु दर योग हुआ 
कि उस काल का समूचा भारतवर्ष उसके सर्वग्रासी प्रभाव की 
लपेट में श्रा गया । पड़ोसी भाषा होने के कारण हिंदी पर 
उप्तका सर्वाधिक प्रभाव पडा । मर 
बगाली उपन्यासो के अनुवाद को हिंदी जनता ने बहू 
चाव से पढ़ा ।इस नये ढग के साहित्य ने तिलस्माती 
उपन्यासों का रग फोका कर दिया। उस काल 
वँगला. की भाषा पर वेंगला के छाब्दो, मुहावरों और 
उपन्यासो की वाक्य-गठन तक का प्रभाव पड़ा । शेष करना 
देन ( समाप्त करना ), जिज्ञासा करता (पूछता )* 
ससर्वनाश', 'किकतव्यविमूढ' आदि प्रयोग मे 
बेंगला उपन्यासों की वाक्यावली से आ गए । बहुत दिनो तक 
इन प्रयोगों से भाषा का पीछा नही छूट पाया । सुत्‌ १६९० 
के वाद जब नया उत्थान हुआ और प्रेमचद. कौशिक, सुर्दशेल, 
जनेंद्रकुमार भ्रीदि शक्तिजाली कथाकारो का प्रभाव व्यापर्क . 
हो उठा तब भाषा इन प्रयोगो से वच गई ! 
बंगला उपन्यासों ने हिंदी को एक झोर तो अतिमप्राकृत, 
अतिरजित, घटना-बहुल ऐय्यारी उपन्यासो के मोहजाल से मु्त 
किया और दूधरी शोर शुद्ध भारतीय सस्कृति की झोर उन्मु 
किया । उनके भ्रनुवादों ने भाषा को सस्कृत पदावली 
मधुरता और गभीरता की झ्रोर प्रवृत्त किया और कीमल 
भावनाओं और सुकुमार कल्पताओं की रुचि उत्पल्त की। 
यद्यपि कुछ दिनो तक उसका अभिभूतकारी प्रभाव हिंदी पए 
छाए रहा पर सब मिलाकर उसने हिंदी कविता और गद्य 
भाषा को समृद्ध ही किया। उर्द के अतिरंजित कथा 
और किस्सागोई-परक साहित्य से कुछ देर तक के | लिये . 
छुटकारा मिलना हिंदी के विकास के लिये आवश्यक था! 
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उ््दू मुहावरों की भाषा वन गई थी, उस समय उससे बँधे 
रहने पर हिंदी में उन्‍्मक्त कल्पना का अवकाश न मिलता । 
हमारा कथानक साहित्य मुहावरेवाजी श्रौर लतीफेबाजी में 
देर तक अटका रहता । 
जो बात उपन्यास के क्षेत्र में सत्य है करीव-करीब वही 
वात कहानियो के वारे मे भी ठीक है। कहानी कहने की. 
प्रथा कोई नई चीज नहीं है पर “कहानी 
छोटी कहानिया नामक नया साहित्याग आधुनिक युग की 
देन है । यह भी प्रेस और यातायात के नवीन 
साधनो की सहायता से विकसित हुआ है और लोकप्रिय 
बना है | शुरू-शरू में पश्चिमी देशों में भी उपन्यास और 
कहानी में कोई भेद नहीं किया जाता था । परतु जेसे-जेसे 
सभ्यता की भीडभभ्भड वढती गई वसे-वंसे अल्प समय-साध्य 
छोटे-छोटे साहित्यागो का विकास भी होता गया । यह साहित्य 
का सभ्यता के साथ ताल मिलाकर चलने का प्रयास है। 
काव्य के क्षेत्र में लिरिक या गीतिकाव्य, नाटक के क्षेत्र में 
एकाकी तथा उपन्यास और कथा के क्षेत्र में 'कहानी' इसी 
प्रयास के फल है । 


प्रेस शौर यातायात के नवीन साधनो के प्रचार के पूर्व 
भारतीय साहित्य अपने प्राचीन कहानी-कला के परिचित माग्गे 
से थोडा हट चुका था । फारसी कहानियो के 

आधुनिक सपके से लैला-मजन, शीरी-फरहाद, किस्सए- 
कहानियो के गुलेबकावली आ्रादि के ढग की कहानियाँ प्रचलित 
पहले की हो गई थी जिनमें मनृष्य की श्रादिम प्रवृत्तियो 
अवस्था को सहलाना ही प्रधान लक्ष्य हो गया था। 
फारसी साहित्य के आदर्श और ऐकातिक 

ढंग के प्रेम-कथानक भी इसी हल्की मनोवत्ति के शिकार हो 
गए थे । आदिम शक्तियो को उत्तेजित करने के लिये जिन 
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कौशलो का सहारा लिया जाता था वें एकदम अस्वाभाविक 
और रुचि-बहिभूत थे। अतिपश्राकृत प्रसगो की योजना, 


उडतेवाली परियो का वरात्रर ग्रा उपस्थित होता, इश्चारों- 


और सक्रेतात्मक प्रतीको की ठेचमठेल के कारण इनमे कहानी 
का सहज कहानोपन गायब हो जाता है। हिंदुस्तानी कथानक- 
रझूढियो और फारसी कहानीगत अभिप्रायो के सबसे निम्न स्तर 
के अत्रयत्रो के सम्मिश्रण से जो साहित्य वन रहा था वहूं न 
बहुत उच्चकरोटि का ही बच सका और न कभी अभिजात 
साहित्य के महल की देहली ही लाँधघ सका । परंतु चये युग के 
श्रानें के वद तक उसका खेँखेरा सूखा नहीं था। 'किस्सा 
तोता मेना', छबीली भटियारिन', किस्सा साढें तीन यार, 
'एक रात में चालोस खून' जैसी कहानियों में यही विकु्त रुचि 
सुरक्षित रह गई है । इस मनोवृत्ति का ही ईषत्‌ संस्कृत रूप 
तिलस्मी और ऐग्यारो कहानियों में आया, पर सही वात यह 
है कि साहित्य के मदिर में प्रवेश पाने की योग्यता इनमें 
नही थी । 
मुशी इंशापल्ला खाँ की “रानी केतक्री की कहानी' फी 

कई आलोचको ने हिंदी की प्रथम कहानी माना है । परतु वह 

है नई परपरा की आारभिक्‌ क्रहानी नही है वल्कि 
भारतेंदु काल तक मुस्लिम प्रभावापन्न परपरा की अंतिम कहानी 

कहानी-कला है (जो साहित्य के मदिर में प्रवेश पाने का 

अविकसित गौरव पा सकी है ) | यह भी अस्वाभाविक 

रही और अतिमानूषिक प्रसंगो से भरी है शौर 

| प्रद्यपि इसमें रुचि-विग्हित तत्त्व कम हे तथापि 
उनका एकदम अभाव भी नही है। भाषा में हल्का-फुलका 
भाव है। इसको भाषा और शैली में आधुनिक कहानी-कला 
का थोडा झ्राभास मिल जाता है पर यह बात उद्ूं और फार 
के समूचे कथा-साहित्य की ही विशेषता है !मणी 


(8३ ] 


समकालीन लेसको में से प्राय, सबने कोई-न-कोर्ई कहानी तो 
लिखी है, पर इन धामिक झौर पौराणिक कहानियों से भी 
झाधुनिक कहानी-कला का दूर का ही सबंध है। राजा 
लशिवप्रसाद सितारेहिंद की लिखो बताई जानेंबाली कहानी 
राजा भोज का सपना' और भारतेदु हरिब्चद्र लिखित समझी 
जानेवा।ली कहानी अदभुत अपूर्व स्वप्न" कथचित्‌ आधु- 
निकता के लक्षणों से सपतन्न मानी जा सकतो हैं। इनमे भी 
परिवर्ती कहानी की शैली में श्रधिक श्राघुनिकता है परतु 
आधुनिक कहानी में लेखक का जो एक वंयक्तिक मत श्र 
अतनिहित उद्देश्य श्रावरयक होता हैँ वह इनमें बहुत श्रस्पष्ट 
है । सही वात यह है कि आारदेंदु-युग-में यद्यपि हमारे साहित्य 
में आधुनिर्कता का ससस्‍्पर्श ही मय या पर बह व आया था पर वह पुूर्णरूप से 
अ्रघुनिक नही हो पाया था । एक ओर तो उसमे प्राचीनता 
का मोह बना हुआ था, दूसरी ओर नवीनता को ग्रहण करने 
का श्रौत्सुक्य आ चुका था | उसमें कहानी का शभ्राधुनिक रूप 
विकसित नही हो पाया । यथासंभव कम पात्रो और कम 
शब्दो का प्रयोग करके उन्ही के सहारे कथानक, पात्र, वातावरण 
श्रौर प्रभाव आदि की सृष्टि करने का कोई प्रयास इस काल 
में नही हुआ । 
वस्तुत के यो न बट गत पका शताब्दी में जब 'सरस्वती का प्रकाशन हुश्ना 
तभी 00200: 2 पल वक ब्रथों में कहानी लिखना शुरू हुआ प्रथम-प्रथम 
“ ता शेक्सपियर के कूछ नाटकों को कहानी के 
वास्तविक कहानी रूप में लिखने का प्रयत्न हुआ फिर सस्क्ृत ४ 
का आरभ 'रत्नावली', 'मालविकाण्निभिन्र' जैसे नाटकों 
और “कादम्बरी' जैसी कथाओं को कहानी रू 
में कहते का प्रयत्त किया गया । स्पष्ट हीं लेखको की रुचि 
रोमास की झोर श्रधिक थी। इन कहानियो को नतो 
मौलिक कहानी ही कहा जा सकता है और न अनुवाद ही, 
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परतु इनमे कहानी के माध्यम से साहित्यिक रुचि जागृत 
करने का प्रयास श्रवश्य था । इनका चुनाव सूचित करता है 
कि लेखकंगण पिछल खेवे के भ्रतिमानुषिक प्रसंगों और रुचि- 
बहिगत वातावरण की योजना को सपूर्ण रूप से छोड चुके 
थे और इस समय कथानको को नये ढंग से उपस्थित करने 
का प्रयास करने लगे थे। सन्‌ १९०० में प० किशोरीलाल 
गोस्वामी ने टम्पेस्ट' की छाया लेकर एक कहानी लिखी 
7 वातावरण तो भारतीय था पर मूल कथानक को ही 
डसमे गू थे का प्रयात था । इसे ही हिंदी की सर्वेप्रथम 
कहानी कहा जाता है । निस्सदेह इसमे श्रच्छी कहानी के कई 
गृण थे पर यह वस्तुत श्रग्नेजी नाटकों की छाया पर झ्राधारित 
अरद्ध श्रनुवादित कहानियो से सिर्फ इस बात में भिन्न थी कि 
लेखक ने यह प्रयत्न किया था कि कहानी मौलिक जान 
पड़े | श्री किशोरी 2430९. 32 02380 की कहानी के वाद मार्मिक 
भावश्रधान थे का समय अचनियत बा मन नी प० रामचेद्र शक्ल ने-लिखी 7 यह कहानी 
(“ग्यारह वर्ष का समय) आधुनिकता के लक्षण से युक्त 
अवश्य थीं श्र किज्ोरीलाल जी की पूर्व प्रकाशित दोनों 
कहानियो से श्रेष्ठ थी फिर भी 'दुलाईवाली' मे जैसा विखार 
हे वैसा इसमें नही है । सन्‌ १६९०० से १६१० तक का काल 
हंदी कहानियो का प्रयोगकाल कहा जा सकता है । 
किशोरीलाल जी की इस कहानी के पदचात्‌ कुछ उपदेश-, 
 मूलक कहानियाँ प्रकाशित हुईं । विद्यानाथ छार्मा की विद्या 
बहार और मेंधिलोशरण गृप्त की “निन्‍्यानबे का फेर! ऐ 
ही कहानियाँ थी। इनमें कहानी की नई कारोगरी का थोड़ा 
आश्रय अवश्य लिया गया था, पर आधुनिकता निखर नहीं 
पाई थी । 'सुदर्शंन! नामक मासिक पतन्न में श्री माधवश्रसाद 
सिश्र की कहानियाँ निकल रही थी जिनमें प्राचीन आख्यायि- 
काश्नो को शैली थी । सन , १९०७ में श्री बग' महिलां: 
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वाली” नाम की कहानी प्रकाशित हुई जिसमे एक छोटी- 
सी घटना-फो लेकर सामोन्य मनष्यता को प्रभावित करने 
योग्य यथार्थवादी चित्रण था । व की. मे इसे हि ने इसे ही हिंदी की 
प्रथम कहानी माना_ है। इन दिनो स्वामी सत्यंदेव, 
विश्वभरनाथ जिज्जा, गिरिजाकमार घोष की कहानियाँ 
भी प्रकाशित हुईं । व्‌ दावनलाल वर्मा की पहली--कहानी 
'राखीवंद भाई! १६०७ ई० मे छपी श्र मेथिलीशरण ग्‌ 
की कहानी 'नकली-किला' भी इसी समय प्रकाशित हुई । 
सन्‌ १६११ ई० में “इदु' का प्रकाशन हुआ । इसमें जय- 
शकर प्रसाद जी की पक हुद। जे अग्रसर सस्ते प्रथम कहानी “ग्राम (१९११ 
ई०) प्रकाशित हुई। श्री गंगाप्रसाद श्रीवास्तव 
प्रसाद और को प्रथम हास्यरस की कहानी 'पिकनिक' भी 
गुलेरी की इसी साल प्रकाशित हुई और इन्ही दिनो 
कहानियाँ. भारत मित्र' में 25/0220%% जा चद्रधर शर्मा गलेरी की 
गे चलकर हिंदी सहित मे ज्स्यात कहानी 'सुखमय जीवन भी छपी । ये 
तीनो लेखक आगे चलकर हिंदी साहित्य में प्रख्यात हुए । 
चद्रधर शर्मा की कहानियो की सख्या तो बहुत थोडी है पर 
इन स्वल्प रचनाओ्रो के वल पर ही वे साहित्य में अपूर्व गौरव 
के श्रधिकारी हुए हें। सन्‌ १६१२ ई० मे प्रसाद जी की 
दूसरी कहानी 'रसिया बालम प्रकाशित हुईं। प्रथम बार 
उनकी कल्पना-प्रधान आदर्श चित्रणकला का इसी में प्रस्फूटन 
हुआ । फिर ज्वालाप्रसाद शर्मा की विधवा” और तस्कर, 
झौर विष्लम साथ के शक की अं नी 'कौशिक' की प्रथम कहानी 'रक्षा-बधनः 
(१६१३ ई०) प्रकाशित हुई । सन्‌ १६९१५ को सरस्वती में 
चंद्रधर शर्मा गुलेरी जी की अत्यंत _महत्त्वपूर्ण कहानी खत णे कहानी उसने 
कहा था' प्रकाशित हुई । 
सन १६१६ ई० में प्रेमचद की प्रथम कहानी 'पच 
परमेश्वर प्रकाशित हुई । इस कहानी में यथार्थोन्मुख आदर 
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का एसा सुन्दर चित्रण था कि इसने उस समय लिखी जाने” 
वाली सभी कहानियों का रंग फीका कर दिया । महिमा में 
इस कहानी की प्रतिदंद्विता पहले को लिखी हुई सिर्फ एक 
कहानी--उमने कहा था--कर सकती है । इन दोनों कहा- 
नियो का महत्व केवल सामायिक नहीं था। ये ' सा्वदेशिक' 
और सा्वेकालिक सत्य का सदेशा लेकर झाई थी । 
प्रेमचर को कहानियो का प्रकाशन हिंदी के कया-साहित्य 
की बहुत ही महत्त्ववृर्ण घटना है। 'पंच परमेश्वर! नामक 
कहानी ने प्रथम बार आधुनिक पाठक के 
प्रेमचद का. सामने देग में फनी हुई अ्रसंख्य जनता के भीतर 
सागमन निवास करनेवाली परम शक्ष्तिशालिनी दैवी 
शक्ति का उद्घाटन किया । यह कहानी मनुष्य 
जीवन की ययाये॑ जटिलताओं के भीतर से विकलकर उसकी 
यथार्थ समस्पाश्रो को स्पर्श करती है और सत्य को स्वीकार 
करन की उस महिमाशालिनी क्षमता का परिचय देती है जो 
अनेक व्यववातों के कारण सहज ही नहीं दिखाई देती। 
थोड़े समय वाद प्रेमचद की दूसरी हिंदी कहानी--'झात्माराम' 
प्रकाशित हुईं। इसमें भो मनोवैज्ञानिक _विड्लेश्ण और 
यथाथंता के भीतर से मनुष्य हृदय की विश्ञालता उद्घाटित 
हुई। प्रभावोत्वादकता और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से ये 
कहानियाँ उन दिनो भी बेजोड़ थी और-आज भी वैसी ही 
बनी हुई है । पट 
इसी समय सुदर्शव जी की 'कमल की वेटी' नामक कहानी 
पभरकाशित हुईं । इसमें भी नई कहानी-कला सिखर कर प्रकट 
हुई थी । इस प्रकार इस काल में सच 
सुर्यत आधुतचिक कहानियो का जन्म हुआ । कथानक 
_ _. . रूपओर शैली की दृष्टि से इन कहातियों ने 
उराने ढरे की कहानियो में बहुत बड़ा परिवर्तेत ला दिया झौर 


हे 
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जोवन के विशाल क्षेत्रो को उद्घादित किया । फिर तो नये ढंग 
की कहानियाँ तेजी से लिखी जाने लगी। इस काल में 
चतुरमेन शास्त्री, राजा राधिकारमण, शिवपूजन सहाय, 
हृदयेण, गोविदवल्लभ पंत, ज्वालादत्त शर्मा, पदुमलाल, 
पुत्नालाल वर्शी, गोपालराम गहमरी, गगाप्रमाद श्रीवास्तव, 
वृदावनलाल वर्मा, रायकृष्ण।|स आदि कहानीकारो की 
रचनाएँ प्रकाशित हुई और हिंदी का कहानी साहित्य बहुत 
तेजी से आगे वढा । 
उपन्यास और कहानी के लिये यथार्थवादी चित्रण की 
थोडी-बहुत आवश्यकता रहती हो है । प्रेमचन्द ने अपने उप- 
न्‍्यासो और कहानियो को मानव-जीवन का 
यथयार्थवादी यथार्थ चित्रण ही कहा है। कभी यथार्थवादी 
चित्रण कहानीका र मर्यादा की सीमा अतिकम कर 
आवश्यक है . जाते हे इसलिये 'यथार्थवाद! शब्द बहुत 
गलतफहमी का शिकार वन गया है | प्रसंग 
आ गया है, इसलिये उसके सबध में विचार कर लिया जाय । 
साहित्य में यथार्थंवाद शब्द का प्रयोग नये सिरे से होने 
लगा है, यह भ्रग्नेजी साहित्यः के (रियलिज्म” शब्द के तौल पर 
गढ़ लिया गया है। यथार्थवाद का मूल 
यथार्थवाद का सिद्धात है, वस्तु को उसके यथार्थ रूप में 
अर्थ चित्रित करना । न तो उसे कल्पना के द्वारा 
विचित्र रगो से अनुरजित करना, और न 
किसी घामिक या नैतिक आादशे के लिये उसे काट-छाँटकर 
उपस्थित करना। यूरोपियन साहित्य में “रियल्रिज्म” का 
व्यवहार 'रोमेन्टिसिज्म' (स्वच्छुदतावाद ) और 'झाईडियलिज्म' 
(आदशंवाद) के विरुद्ध अर्थ में हुआ । यथार्थवाद के विरोधी 
लेखको ने इस दृष्टि से लिखें हुए उपन्यासो और काव्यो को 
'फोटोग्रैफिक' चित्रण कहा है। श्रर्थात्‌ जिस प्रकार कैमरा 
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वस्तु के प्रत्येक श्रववव और वातावरण को ज्यो-का-त्यो 
उपस्थित कर देता है, न घटाता है, न बढाता है, उसी प्रकार. 
लेखक वक्‍तव्य-वस्तु को ज्यो-का-त्यो उपस्थित करता है; 
अपने राय-विराग से उसे कुछ-का-कुछ बनाकर नही उपस्थित 


करता। इस उद्देश्य की सिद्धि के लिये यथार्थवादी लेखक कुछ , 


कौशलो का आश्रय लेता है। वह (१) वकक्‍्तव्य-वस्तु के इवें- 
गिर की प्रत्येक बात का व्यौरेवार विवरण उपस्थित करता 
है, और गदी और घिनौनी समभी जानेवाली चीजो का 


विशेष रूप से उल्लेख करता है; (२) समसामयिक घटनाओ्रो : 


और रीति-रस्मो का विस्तारपूर्वक उल्लेख करता है; (३) 
वक्तव्य वस्तु के साथ श्रत्यत क्षीण सूत्र से संबद्ध नगण्य 
व्यक्तियो को भी चर्चा करता है, (४) भिन्न-भिन्न पात्रों 
की वोलियो का हू-ब-हु लेखन करता है, और उनमें यदि 
जूगुप्सित श्रश्लील गालियाँ भी हो, तो उन्हें ज्यो-का-त्यों रख 
देने मे नही हिचकता, (५) विभिन्न व्यवसाय और पेहों के 
लोगो की पारिभाषिकर शब्दावली को चुन-चुनकर सग्रह और 
व्यवहार करता है; (६) घटना की सचाई का वातावरण 
उपस्थित करने के लिये चिट्ठियो, सनदो शौर श्रन्य प्रामाणिक 
समझी जाने योग्य बातो को उपस्थित करता है । 

रोमास के पक्षपातियों ने यथार्थवादी चित्रण पर बढ़ा 
कठोर आघात किया है, कभी-कभी इसे प्रकृतिवाद (नैचर- 
लिज्म) के साथ घुला दिया गया है । प्रकृति 

रोमास, प्रकृति- वाद भी उन्चीसवी शताब्दी में यूरोप 
वादऔर साहित्य में बहुत प्रसिद्ध मतवाद था] इसके 
यथार्यवाद अनुसार मनुष्य प्रकृति का उसी प्रकार से 
७ कमशुः विकसित जतु है, जिस प्रकार ससार 
ऊ अन्य प्राणी । उसमें पशु-सुलभ सभी आाकर्षण-विकर्षण ज्यों 
के त्यो वर्तमान हे । प्रकृतिवादी लेखक मनुष्य को काम; : 
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कोध झादि मनोरागो का गद्ठर मात्र समझता है, और उसके 
अथेहीन आचरणो, कामासक्त चेष्टाओ और श्रहकार से उत्पन्न 
धामिक वृत्तियों का विशेष भाव से उल्लेख करता है। 
यथार्थंवादो लेखक ठीक इन्ही सिद्धान्तों को नही मानता, 
परतु मनृष्य की व्यौरेवार चेष्टाश्रो के चित्रण करते समय 
कभी-कभी प्रकृतिवादी लेखक के समानातर चलने लगता 
है । वस्तुतः यथार्थंवाद का उल्टा शब्द आदशेंवाद है भौर 
प्रकृतिवाद का उल्टा शब्द मानवतावाद, क्योकि मानवता- 
वादी लेखक मनुष्य को पशु-सामान्य घरातल से ऊपर का 
प्राणी मानता है। वह त्याग और तप को मनुष्य का 
वास्तविक धर्में मानता है । वह विश्वास करता है कि यद्यपि 
मनुष्य में बहुत पशु-सुलभ वृत्तियाँ रह गई हे, तथापि वह 
पशु नही है । वर्षो की साधना से उसने अपने भीतर त्याग, 
तप, सौदये-प्रेम श्लौर पर-दु ख-कातरता जैसे गुणो का विकास 
किया है । ये गुण ही मनृष्य की मनुष्यता को निशानी हे । 
इस प्रकार मानवतावादी लेखक प्रक्ृृतिवादी लेखक के ठीक 
उल्टे रास्ते पर चलता है| यथार्थवाद सब समय मानवतावाद 
का विरोधी नही; परतु ऐसे अवसर आते हे, जब यथार्थवादी 
लेखक मानवतावाद के विरुद्ध चला जाता है। 


ह॒दी के उपन्यासों और कहानियों में क्रमश, इस 
यथार्थवादी दृष्टि की प्रतिष्ठा बढती गई परतु वे न तो 
पूर्णतः यथार्थवादी हुए न पूर्णतः: रोमांस । भारतेदु हरिइचंद्र 
के नाठको में ही यथाथ्थंवादी दुष्टि का प्रमाण मिल जाता है । 
प्रेमचंद, कौशिक और सुदशेंन की आरशिक कहानियों में भी 
घटनताओ को वास्तविकता के निकट रखने का पुरा प्रयत्न है। 
वस्तुत पुरानी कहानियों से इन कहानियों मे मुख्य श्रतर 
यही है कि नई कहानियाँ पाठक के चित्त में वास्तविक जीवन 
का भान उत्पन्न करती हैं । इसका कारण लेखको का यथार्थ 
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चित्रण ही है। परतु यह अच्छी तरह समभ लेना चाहिए « 
कि ये लेखक मूलत यथार्थवादी नही थे। इनकी रचनाग्रो 
का प्रधान स्वर मानवतावादी था । 
उन्नीसवी शताब्दी में यूरोप में प्रवल ज्ञान-पिपासा 
जागृत हुई थी। उन दिनो वहाँ के मनीषियो में दो बातो के 
बारे में विशेष मतभेद नही था। (१) प्रथम 
मानवतावादी तो यह कि इस ससार में सव कूछ ऋमशः 
दृष्टि विकासत होता आ रहा है, कुछ भी जंसा 
है वसा ही बन के नही आया था। मनुष्य 
का मन, बुद्धि, सस्कार, धमम, मत, सब कुछ क्रमशः विकसित 
हुए हूं । उसके घामिक विश्वास का भी विकास क्रमश- ही 
हुआ है। सृष्टि-परंपरा मे मनुष्य का विकास अद्भुत बात. 
है। वह इस सृष्टि-प्रक्रिया का सबसे उत्तम, संबसे सुकुमार ' 
अतएवं सबसे अधिक आदरास्पद और महत्त्वपूर्ण वस्तु है। 
इसी विचार-पद्धति को किसी-किसी ने ऐतिहासिक दृष्टि चाम 
दिया है। भ्राज के सभी शास्त्रों के विचारक उसकी विकास 
परपरा को इसी क्रमश विकसित होनेवाली सुष्टिलअक्रिया 
का फल मानते है । यह ऐतिहासिक दृष्टि श्राज के शिक्षित 
व्यक्ति की निजी दृष्टि हो गई है । (२) इसरा प्रधान 
विश्वास यह था कि मनृष्य को सुखी बनाना, उसे सब अकार 
की झाधिक और राजनीतिक गूलामी से मृकत करना भर 
उसे रोग-शोक के चगुल से छडाना ही सब प्रकार के शास्त्री 
और विद्याओं का पान लक्ष्य है। मनृष्य को किसी परलोक 
में अनत सुखो का अधिकारी बनाना दूसरी वात है श्रौर उसे 
इसी नव्वर जगत्‌ में इसी मत्येकाया में सुखी बनाना विल्केल 
दूसरी बात है । इस मनुष्य को इसी मर्त्यंकाया में इसी दुनियाँ 
में सुखी बनाने का लक्ष्य क्या है ? उत्तर यह है कि मनृष्य 
अद्भुत शक्तियों का भाडार है। उसने प्रनेक त्याग और 


है 
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आत्मदमन के बाद अपने भीतर अनेक सदगुणो का विकास 
किया है, वह पशु-सामान्य घरातल से जो ऊपर उठ सका 
है, इसका कारण यह है कि उसने अपने भीतर त्याग की, 
तपस्या की और आत्मसयम की बुद्धि विकसित की है । 
उसके भीतर सभावनाएं अनक हें। इसी मरत्येलोक को 
अदभुत अपूर्वे शातिस्थल बनाने की क्षमता इस मनुष्य में 
है। इसी दृष्टि को उन दिनो मानवतावादी कहा गया था। 
यह सिद्धांत केवल लोकप्रिय ही नही हुआ, वह आधुनिक 
सस्क्ृृति का मेरुदड सिद्ध हुआ है। उन्नीसवी शताब्दी के 
मानवतावादी विच[रक बहुत आशावादी थे । उस समय जो 
शिक्षा-पद्धति सोची गई उसके केद्र में यह मानवतावादी विचा र- 
धारा थी | उस काल की सभी व्यवस्थाओ के केद्र में मानवता- 
वादी दृष्टि का हाथ था। भारतवषे में भी वही शिक्षा-पद्धति 
आई । इस शिक्षा-पद्धति में जो लोग शिक्षित हुए वे मनुष्य 
की महिमा में अपार विश्वास लेकर विद्यालयों से निकले। 

प्राचीन धर्मेभावता में मनुष्य को परलोक में सुखी बनाने 
का संकल्प था, नई मानवता पर आधारित धर्मभावना में 
मनुष्य को इसी मत्यंकाया में सुखी बनाने का सकल्प था। 

स्पष्ट रूप से पुरानी धर्मेभावता का विरुद्धगामी दृष्टिकोण 
विकसित हुआ । फलस्वरूप आचारो, विश्वासो और 
क्रियाओ्रो के मूल्यों मे बड़ा अतर आ गया । ईइवर और मोक्ष 

को मानना, न मानना, गौण वात हो गई , मनुष्य को इसी लोक 
में सुखी बनाना मुख्य । प्रेमचद ने अपने एक मौजी पात्र से 
कहलवाया है--“जो यह ईदवर और मोक्ष का चक्‍कर है इस 

पर तो मुझे हँसी आती है | यह मोक्ष और उपासना अहंकार 

की पराकाप्ठा है जो हमारी मानवता को नष्ट किए डालती 

है । जहाँ जीवन है, कीड़ा है, चहक है, प्रेम है, वही ईश्वर 

है, और जीवन को सुखी बनाना ही मोक्ष और उपासना है। 
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ज्ञानी कहता है होठों पर मुस्कुराहट न श्रावे, भ्राँखों में भाँसू 
न झावे । में कहता हूँ, श्रगर तुम हँस नही सकते, रो नहीं : 
सकते, तो तुम मनुष्य नही पत्थर हो । वह ज्ञान जो मानदता 
को पीस डाले, ज्ञान नही कोल्हू है ।/ इस उद्धरण में आधुनिक 
मानत्रतावादी दृष्टि वहुत स्पष्ट हुई है। वीसवी शताब्दी के 
सभी हिंदी लेखक इस मानवतावादी दृष्टि से प्रभावित थे पर 
सबके विचारों मे फिर भी एक्य नही था वर्योकि मानवतावाद 
भी विभिन्न लेखको की रुचि भौर सस्कारो से प्रभावित होकर 
कुछ भिन्न-भिन्न रूपो में प्रकट हुआ । 
मे यूरोप में भो मनुष्य को इसी जीवन में सुखी बनाने की 
दृष्टि ने स्वदेशी राष्ट्रीयतावाद के श्रांदोलन को वल दिया । 
व्यवहार में उसे अपने देश के मनुष्यों तक ही 
मानवतावाद सकुचित वनना पड़ा भर सशीनों के नवीन 
और साधनों से सपन्न व्यवसाथियों के लिये अपनी 
राष्ट्रीयाावाद संपत्ति बढाने और दूसरे देशो का शोषण 
करने का अस्त्र सिद्ध हुआ | इस देश में 
समस्या दूसरी थी । यहाँ राष्ट्रीयता का विकास हो रहा था 
“परंतु वह शोषण से मुक्ति पाने का प्रयासी था। इसलिये 
शुरू-शुरू मे मानवतावादी दृष्टि के साथ राष्ट्रीयतावादी दृष्टि 
का कोई संघर्ष नहीं हुआ । उस काल के सभी लेखकों और 
कवियो में दोनो ही दृष्टिकोण प्राप्त होते है । परठु साहित्य- 
क्षेत्र में मूल चालक मनोवृत्ति मानवतावाद ही थी । इसे 
मानवताबादी दृष्टि के पेट से ही काव्य में छायावाद के जन्म 
हुआ और उपन्यास और कहातन्तियों के क्षेत्र में सामाजिक) 
राजनैतिक और झाथिक शोषण से विद्रोह करने वाली 
स्त्रच्छदतावादो प्रेमचारा का भी जन्म हुँशा। बीसवी शता- 
ठददी के उपन्‍्यासो, कहानियो और काव्यो का भेपोने स्वर 
शोषित के प्रति सहानुभूति का है । इस साहित्य में. शोषित 


ः 
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हे प्रखि केरल संहानभंति ही सही मिलती दहिक या विश्वास 
भी फाम एरता यों कि जो सोधित ८£ यह यदि शपथ से मुक्स 


है थ्ढ 
£ ऊाय मा उखम से प्राद कफ संरगणध 
दान । 
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हें 
| फा विक्रम 
धन धीरे फीधिंश सब को वटामियो 
मद मनाय फो सदगभधों का बाक्षय 
कि भद्का लगते ही मनुष्य 
हल स्वभाव में प्रतिप्चित हो जाता है सो मान- 
को म्तेरूप है । इन लेखकों में सबसे शभितशाली 
यप्नेमबद थे । पटने वे उद में खिसते थें, धाद में 
भी लिखने लगे । पहले तो उनकी कहानियाँ प्रका- 
शिः , वाद में उनके उपन्यास भी हिंदी में प्रकाशित 
होने लगे । नवोन शिक्षा से शिक्षित मनष्य णो सोज रहें थे 
वह उन्हे प्रमचद में प्राप्त हुश्ना । देखते-देखते प्रेमचद हिंदी 
में श्रत्यत लोकप्रिय लेसक वन गए | उनका प्रभाव इसका 
सब है फि वे वतंमान काल के विक्षित चित्त के श्रन॒ुकल 
सोच रहे थे | यद्यवि इनकी श्रेप्ठ रचनाएँ १६२० ई० 
बाद लिखी गई किर भी इमी स्थान पर प्रेमचंद के महत्त्व 
की चर्चा कर लेना अप्रा्ंगिक नही होगा । 
प्रेमचद का जन्म चनारस के पास ही एक गाँव में एक 
निर्धन परिवार में हुआ्मा था । उन्होंने श्राधुनिक शिक्षा पाई 
नही थी, वटोर कर संग्रह की थी । मेद्रिक 
प्रेमेचद. पास करते-करते उनकी आधिक स्थित्ति यहाँ 
तक पहुँच चुकी थी कि अपना निर्वाह वे 
पुरानी पुस्तकें बेच कर भी नही कर सकते थे। उन्होने स्कूल 
में मास्टरो कर ली थी और स्कलो के डिप्टी इस्पेक्टर होने 
तक की अत्रस्था तक पहुँच चुके थे । महात्मा गाधी की 
पुकार पर उन्होने सरकारी नौकरी छोड़ दी भौर जीवन की 
अतिम घड़ियों तक कशमकश ओऔर सघर्ष का जीवन 
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-बिताया । वे दरिद्वता मे जनमे, दरिद्रता मे पले और दरिद्वता- 
से ही जूकते-जूकृते समाप्त हो गए । फिर भी वे अपने जीवन- 
काल में समस्त उत्तरी भारत के सर्वेश्रेष्तद कथाकार बन 
गए थे। 


उन्होने अपने को सदा मजदूर समक्ा। बीमारी की 


हालत में भी, मृत्यु के कुछ दिन पहले तक भी, वे अपने कम- _ 


शरीर को लिखने के लिये मजबूर करते रहे । मना करने 
पर कहते, “में मजदूरी हूँ, मजदूरी किये बिना मुझे भोजन 
करने का अभ्रधिकार नहीं ।” उनके इस वाक्य से श्रभिमान 
का भाव भी था और अपने नाकद्रदान समाज के प्रति एक 
व्यग्य भी । लेकिन असल में वे इसलिये नही लिखते थे कि 
उन्हें मजदूरी करना लाजिमी था वल्कि इसलिये 'कि उनके 
दिमाग में कहने लायक इतनी बातें श्रापस में धवेका-मुक्की 
करके निकलना चाहती थी कि वे उन्हें प्रकट किए बिना रह 
नहीं सकते थे | उनके हृदय में इतनी वेदनाएँ, इतने विद्रोह 
भाव और इततली चिनगारियाँ भरी थी कि वे उन्हें सम्हाल 
नही सकते थे | उनका हृदय अगर इन्हें प्रकट न कर देता 
तो वे शायद पहले ही बंधन तोड़ देते । विनय की, वे 
साक्षात्‌ मूर्ति थे, परंतु यह विनय उनके आत्माभिमान को 
कवच था। वे बड़े ही सरल थे, परतु दुनियाँ की घूतेता और 
मवकारी से अनभिज्ञ नही थे । उनके ग्रथ इस बात. के प्रमाण 
है। ऊपर-ऊपर से देखने पर अर्थात्‌ राजा-महाराजा, सेठ- 
साहुकारो के साथ तुलना करने पर, वे बहुत निर्घन थे, लोग 
उत्तकी इस निर्धनता पर तरस खाते थे, परंतु वे स्वये नीचे, 
को झोर देखने वाले थे । लाखों ओर करोडो को तादाद मे 
जे हुए भूवखडो, दाने-दाने को और चिथड़े-चिथड़े को मुहताज 

लोगों की वे जवान थे । उन्हें भी देखते थे इसलिये अपने 
को निधेत समझकर हाय-हाय नहीं करते थें। इसको वे 
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वरदान समझते थे। दुनिर्या की सारी जदिलताओं को 
समझे सकने थे; कारण ही वे निरीह थे, सरल थे । धामिक 


ढकोसलो को वे टोय समझते थे, पर मनुष्यता को वे सबसे 
बडी वस्तु मानते थे । 
प्रेमचंद जताब्दियों से पददलित, अपमानित श्रीर 
निप्पेपित कपकी को आवाज थे, परदे में कंद, पद-पद पर 
नांछिन श्लौर असहाय नारी जाति की महिमा 
प्रेमचद का के जबरदस्त वकील थे, गरीत्ो श्नौर बेकसो 
महत्व... के महत्त्व के प्रचारक थे । श्रगर श्राप उत्तर 
भारत की समस्त जनता के श्राचार-विचार, 
भाषा-भाव, रहन-सहन, श्रागा-आकाक्षा, दु ख-सुख, भौर सूझ- 
बृभ जानना चाहते है तो प्रेमचद से उत्तम परिचायक 
आ्रापको नहीं मिल सकता । कोपडियो से लेकर महलों तक, 
खोमचेवालो से लेकर बेको तक, गाँव से लेकर घारासभाश्रो 
तक, श्रापक्रों इतने कौणलपूर्वेक श्रौर प्रामाणिक भाव से 
कोई नहीं ले जा सकता। आ॥राप बेखटके प्रेमचद का हाथ 
पकडकर मेडो पर गाते हुए किसान को, श्रत पुर मे मान 
करिए प्रियतमा को, कोठे पर बैठी हुई वारवनिता को, रोटियो 
के लिये ललकते हुए भिखमगो को, कूट परामशें में लीन 
गोयेन्दो को, ईर्षा-परायण प्रोफेसरो को, दुर्वंल हृदय वैकरो को, 
साहस-परायण चमारिन को, ढोगी पडितो को, फरेबी पटवारी 
को, नीचाशय अमीर को देख सकते है और निश्चित होकर 
विश्वास कर सकते हैं कि जो-कुछ झापने देखा वह गलत 
नहीं है । उससे अधिक सचाई से दिखा सकनेवाले परिदर्शक 
को अश्रभी हिंदी-उदूं की दुनियाँ नही जानती । परंतु सर्वत्र ही 
आप एक बात लक्ष्य करेगे। जो संस्कृतियों श्रौर सपदाओं से 
लद॒नही गए हे, जो श्रशिक्षित और निर्धन हे, जो गँवार 
झौर जाहिल हे, वे उन् लोगो की श्रपेक्षा अधिक श्रात्मबल 
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रखते है और अधिक न्याय के प्रति सम्माव दिखाते हे ' जो 
शिक्षित है, जो सुसस्कृत हे, जो संपन्‍त है, जो चतुर है, जोः 
दुनियाँदार है, जो शहरी हे यही प्रेमचद का श्रपता जीवन- 
दर्शन है । ह 
प्रेमचंद ने अतीत गौरव का पुराना राग नही गाया और ' 
न भविष्य की हैरत-अ्रगेज कल्पना ही की । वे ईमानदारी के 
साथ वत्तमान काल की अपनी वत्तेमान अवस्था , 
प्रेमचद का का विश्लेषण करते रहे । उन्होने देखा कि 
वक्तव्य बंधन भीतर का है, बाहर का नही । एक बार 
अगर ये किसान, ये गरीब, यह अनुभव कर 
सके कि संसार की कोई भी शक्ति उनको नहीं दबा सकती 
तो वे निश्चय ही अजेय हो जाएँगे । बाहरी बंधन उन्हें दो ' 
प्रकार के दिखाई दिए---भूतकाल की सचित स्मृत्िियो- का 
जाल शौर भविष्य की चिता से बचने के लिये सगृहीत घन- 
राशि । एक का नाम है सस्कृति और दूसरे का सपत्ति। एक 
का रथ-वाहक है धर्म और दूसरे का राजतीति । प्रेमचंद इन . 
दोनो को मनुष्यता का बाधक मानते हे । एक जगह अपने 
मौजी पात्र (मेहता) से कहलाते हे---“मे भूत की चिता नहीं, 
करता, भविष्य की परवाह नही करता । भविष्य की चिता, 
हमे कायर बना देती है। भूत का भार हमारी कमर त्तोड 
देती है । हममें जोवनी शक्ति इतनी कम है कि भूत भौर 
भविष्य में फेला देने से वह क्षीण हो जाती है। हम व्यर्थ 
का भार अपने ऊपर लादकर रूढ़ियो झौर विश्वासों तथा 
इतिहासो के मलवे के नीचे दबे पड़े हे । उठने का नाम नहीं' 
लेते। वह सामथ्य ही नही रही। जो शक्ति, जो स्फूर्ति, 
मानव धर्म को पूरा करने में लगानी चाहिए थी, सहयोग 
में, भाईचारे में, वह पुरानी झदावटों का बदला लेने और बाप- 
दादो का ऋण चुकाने में भेंट हो जाती है ।” 


( ४३७ ) 


प्रेमदद के मत से प्रेम एक पायन वस्तु है । बट मानसिक 
गंदगी छो गूर करता है, मिख्याचार को इंठा ठेता ८ भौर नई 
ज्योत्ति मे तामसपिकता का ध्यस कारता है । 
प्रेम रा। स्वत यह बाल उनकी छिस्ती भी झहानी झोर फिसी 
भी उपन्याग में देशी जा सती दे । यद्व प्रेस 
ही मनप्य को सेवा घीर त्याग की शोर श्ग्नगर करता है । 
हाँ से और त्याग नहीं, बर्द् प्रेम भी नही, वहां वासना 
का प्राचन्य हैं । सच्चा प्रेम सेबा और त्याग में ही प्रभिव्यक्ति 
पाता है। प्रेमचद का पात्र जब प्रेम करने लगता है तो सेवा 
की ओर श्रग्नसर होता है श्र घपना गसर्वस्व पस्त्याग कर 
देता है । 
इस काल के कहानी लिखनेवाले लेखकों मेंसे कई 
लेखक बीसवी शताब्दी के दूसरे चरण में अत्यत लोकप्रिय 
श्रौर जक्तियाली नेसको के रूप में प्रकट हुए | इनमे प्रमुख 
हैँ जयगकर प्रसाद (जो संक्षेप में 'प्रसाद' नाम से ही परिचित 
हैँ) और व्‌ दावतलाल वर्मा । प्रसाद जी का यथ विशेपरूप 
से काव्य भौर नाटक के क्षेत्र में फेला कितु उन्होंने कहानियाँ 
भी लिखी है शर उपन्यास भी लिखें हे । व्‌ दावनलाल वर्मा 
ऐतिहासिक उपन्यासो के क्षेत्र में यशस्वी हुए। भापा का 
अनगढ़ सहज रूप, पात्रों के स्वय विकसित होने के वातावरण 
का सर्जन और अस्वाभाविक सवेदना को जागृत किए बिना 
ही मामिक रोमास की योजना ने उनके उपन्यासो को बहुत 
लोकप्रिय बनाया । कुछ दूसरे कहानी-लेखक भी श्रागें चल 
कर अन्यान्य क्षेत्रो में यशस्वी हुए। पडित चद्रधर शर्मा 
गुलेरी बहुत अच्छे निबंधवार ओर भाषा-मर्मेज्ञ के रूप मे, 
पडित रामचद्र शुक्ल प्रौढ निबंधकार श्रौर समालोचक के रूप 
में श्रौर बाबू मैथिलीशरण गृप्त सफल कवि के रूप में 
प्रसिद्ध हुए । 
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नाटकों का क्षेत्र इस काल में सुना ही रहा.। परारसी 
शिएट्रिकल कपनियों के भौडे और रस-विगहित नाटक उतर ' 
दिनो जनता में बहुत अधिक प्रचलित थें। « 
'प्रसाद' के नाटक साहित्यिक रगमच के अभाव में साहित्यिक 
नाटकों का विजेेप अ्रभ्युदय नही हो सका । 
फिर भी इस काल में प्रसाद जी की प्रतिभा का अंकुर उद्गत 
हो चुका था। श्रागे चलकर प्रसाद जी चोटी के साहित्य: 
कारो में गिने गए | उनका अध्ययन विशाल था । सस्क्ृत “के 
शास्त्रों को पढने का भी उन्हें भ्रवसर मिला था और अंग्रेजी 
भर बँगला के माध्यम से नवीन चेतना को समभने का भी 
सुयोग उन्ह प्राप्त हुआ था । प्रमाद जी के पूर्व कम लोगो का 
ध्यान भारतवर्ष के मुस्लिमपूर्ण इतिहास की शोर गया था । 
प्रसाद जो ते परिश्रमपुर्वेक अपने प्राचीन इतिहास का मंथन 
किया । उनके ताटको और काव्यों में इस गंभीर अ्रध्ययन का 
परिचय मिलता है | उन दिनो आर्य-समाज के- झआदोलन के 
प्रभावस्वरूप यह विश्वास जनता में व्याप्त थो। कि जो कुछ 
अच्छा है, या हो सकता है, वह सब प्राचीन भारत में था.। 
कितने ही प्राचीन गाथा गानेवाले लेखक /इस विश्वास से 
चालित होकर साहित्य लिखने लगे थे । | तु प्रसाद जी के 
नाटको में यह विश्वास थोडी मात्रा में ही ,मिलता हैं ।' वे 
प्राचीन ऐतिहासिक तथ्यावली का सहारा लेते अवश्य थे, पर 
उत्तकी वितियोजना इस प्रकार करते थे कि-उससे वर्त मान,' 
काल की समस्याओं का कुछ हल सूक जाय और !' भावी: 
मानवीय सस्कृति का भी कुछ प्रकाश मिल जाय। उनके 
ऐतिहासिक नाटक पीछे लौटने की सलाह लेकर नही आए, भागे 
बढने की प्रेरणा लेकर आए थे । यद्यपि प्राचीनता का वात्ता- 
वरण उत्पन्न करने के लिये वे केवल अभिप्रायों का उपयोग 
न करके कुछ आगे बढ़कर संस्कृत-बहुला अपरिचित-सी लगने . 
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वाली भाषा का उपयोग करते थे और कभी-कभी अपने 
तत्त्ववाद के स्पष्टीकरण के फेर में पड़कर नाटक की अभिनीयता 
की बात एकदम भूल जाते थे, तथापि उनके नाटक महत्त्वपूर्ण 
हे क्योकि भावी संस्कृति के निर्माण में उनका बहुत महत्त्वपूर्ण 
हाथ है । कविता का वातावरण, मानवता के प्रति अटूट 
विश्वास गीतिकाव्यात्मक पान्नों की योजना और उदात्त 
भावनाग्रो के आवरण में मोहक रोमास की प्रस्तावना उनके 
नाठकों के आकर्षक तत्त्व हे । 


निबंध और समालोचना के क्षेत्र में भी इस काल में 
कुछ ऐसे कृती लेखको का आविर्भाव हुम्ना जो आगे चलकर 
बहुत शक्तिशाली सिद्ध हुए । पडित महावीर 

निबधऔर प्रसाद जी द्विवेदी के स्पष्टवादिता से भरे हुए 
समालोचना और नई प्रेरणा देनेवाले निवध यद्यपि बहुत 
गंभीर नही कहे जा सकते परंतु उन्होने गंभीर 

साहित्य के निर्माण में बहुत सहायता पहुँचाई । इसी प्रकार 
मिश्रबंघुओ की समालोचना पद्धति यद्यपि बहुत निर्दोष नही थी 
परतु साहित्य के इतिहास निर्माण में उनके परिश्रम से बहुत 
सहायता मिली । आगे चलकर जो कुछ भी इस दिद्या में कार्ये 
हुआ उसके प्रथम मार्गदशेक और पुरस्कर्ता मिश्रबधु ही थे । 
पडित पद्मसिंह शर्मा की चटुल-चपल शैली में लिखी हुई बिहारी 
को श्रेष्ठ कवि सिद्ध करनेवाली समालोचना ने साहित्य को 
एक बार भकभोर दिया । दीघेकाल तक उनकी प्रननुकरणीय 
शैली का गलत भ्रनुकरण किया जाता रहा । इसी काल मे 
पडित रामचंद्र शुक्ल की प्रतिभा का श्रकुर दिखाई दिया जो 
आगे चलकर गंभीर विचारक और मनीपी समालोचक के 
रूप में प्रख्यात हुए । शुक्ल जी के गभीर चितन-प्रधान 
निबधो ने साहित्य को बहुमूल्य निधि दी | स्वच्छ और सरस 
शैली के विनोदी लेखक वालमुकुद गृप्त, स्फूतिदायक गभीर 
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विवेचन के लेखो से पाठक को प्रेरणा देनेवाले पूर्णसिह झौर, 
सरस भाषा में ज्ञान की अनुसधित्सा जगा देनेवाले चंद्रधर 
शर्मा गुलेरी इसी काल मे दिखाई दिए थे। बाबू श्यामसु दर-; 
दास ने भी आगे चलकर अनेक नवीन विषयो पर ग्रंथ लिख 
कर हिंदी को प्रोढ साहित्य की भाषा बनाया | इस प्रकार 
इस काल में ऐसे अनेक कृती साहित्यकारों का प्रादुर्भाव हुआ: 
जिन्होने भाषा को समर्थ और साहित्य को समृद्ध बताया । 
सन्‌ १६०० से १६९२० तक का काल हिंदी कविता में 
नवीन यूग ले आनेवाला काल है । इस समय काव्य की भाषा, 
ब्रजभाषा से बदलकर खडी बोली हो गई । 
नवीन युग ले यद्यपि इस काल मे भी कुछ शक्ति-सपत्न 
आनवाला काल कवि ब्रजभाषा को अपनाए रहे परतु धीरे- 
धीरे त्रजभापा पीछे पड गई भौर खड़ी बोली 
आगे निकल गई । कई कवियों ने ब्रजभापा मे कविता लिखना 
शुरू किया था। बाद में समय का रंग देखकर उसे छोड़ 
दिया। इसमें से कई श्रागे चलकर खडी बोली के शक्ति- 
शाली कवि सिद्ध हुए । श्रीधर पाठक पहले ब्रजभाषा में 
कविता लिखते थे, बाद मे खड़ी बोली में लिखने लगें हि 
अयोध्यासिह उपाध्याय और प्रसाद भी पहले ब्रजभाषा में 
रचना करते थे। परतु इन दोनो कवियो को यश खड़ी बोली 
की कविता से मिला। नाथूराम झकर शर्मा खड़ी बोली 
में भी ब्रजभाषा का छंद.प्रवाह सुरक्षित रख सके | प्रं० रामचंद्र , 
शुक्ल को भी रास्ता बदलना पड़ा | उनका 'बुद्ध चरित , 
जजभाषा में लिखा काव्य है। बाद में उन्होने खड़ी बोली मे भी 
कविताएँ लिखी, पर उनसे उन्हे यश कम ही मिल सका ।परतु 
कई कवि ब्रज॒भाषा से हटे नही । सत्यनाययण, जगन्नाथदास 
रत्नाकर आदि कवियों ने ब्रजभाषा की भक्ति नहीं छोड़ी 
और अत तक इस भाषा को अपनाए रहे । इसमे सत्यवारा- 
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यण की कविता में एक सरल और अस्पष्ट स्वच्छुदतावादी 
भावधारा का आभास मिलता है कितु रत्नाकर जी की रच- 
ताओं में ब्रजभाषा के सजग कवियो की भाँति भाषा का 
अलकरण और भावों का समंजस विधान पाया जाता है। 
यद्यपि ये दोनो कवि भाषा मे कोई परिवर्तन न कर सके 
पर भावो में आधुनिकता की छाप उन पर पड़ी अवश्य । 
खड़ी बोली के जिन कवियो ने श्राधुनिक सहृदयो को इस 
काल में मुग्ध किया उनमे सबसे अधिक उल्लेख योग्य है 
अयोध्या्सिह उपाध्याय '“हरिश्लौध' और में थिली - 
हरित्रौष. शरण गुप्त । प्रसाद जी ने कुछ श्रौर भ्रागे चल 
कर यश प्राप्त किया इसीलिये यहाँ उनकी 
चर्चा नही की जा रही है। इनमें हरिश्रौध जी का 'प्रिय-प्रवास' 
खड़ी बोली में और सस्क्ृत वृत्तो में सस्कृत महाकाव्यों की 
शैली पर लिखा हुआ्ना महाकाव्य है। यद्यपि इसका बाह्य 
भरातरिक बज -कीत आक तबाने ह। मल परिि महाकाव्यों के ढंग का है, पर इसका 
आंतरिक वकक्‍तव्य- काफी नवीन हैं। अ्रत्यत परिचित 
विषय को कवि ने आघृनिक रूप दिया है । राधा यहाँ श्रत्यत 
सेवॉपरायणा महिला के रूप में चित्रित हुईं है। प्रच्छन्न 
रूप से कवि के श्रतस्तल मे मनृष्य को इसी जीवन में सुखी 
बनाने का आदर कार्य रहा है। इसके चरित्रो में स्वाभाविक 
रूप से विकसित होने की क्षमता है और सुकुमार स्थलो को 
निपुणता के साथ सम्हालने में कवि के अपूर्वेा कौशल का 
परिचय मिलता है। यद्यपि हरिश्रौध जी ने श्रागे चलकर 
मुहावरों का प्रयोग दिखाने के उद्देश्य से चौपदे भी लिखे 
परंतु उनका यश प्रधान रूप से प्रिय-प्रवास' के कारण ही 
कै कक आय बनने का शत: पर इनका बहुत अच्छा अधिकार था। खड़ी 
बोली को जिन लोगो ने काव्य-भाषा बनने को दाक्ति दी 
है उनमे हरिश्रौध जी विशेष सम्मान और गौरव के पात्र 
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हुँ। 'प्रिय-प्रवास' मे सहन सगीत, उद्धार सेवावृत्ति और 
समजस भावयोजना का बड़ा सुदर समावेश है। खडी' 
बोली का यह एक प्रकार से प्रथम महाकाव्य था। | 
क्रितु इस काल के सर्वाधिक लोकप्रिय कवि मेथिलीशरण 
गुप्त थे । इन्होने काव्य मे खडो बोली का बडा सफल प्रयोग 
किया । खडी बोली की प्रकृति को वे शुरू में 
मैथिलीशरण ही पहचान गए थे । कुछ-न-कुछ संस्कृत 
गुप्त. वर्णवृत्तो मे भी वे कविता भवहय लिखते रहते 
थे परतु उनके सर्वाधिक लोकप्रिय काव्य 
'भारत-भारती' और 'जयद्रथवध' हरिगीतिका छूंदो मे लिखें 
गए थे इस छद पर उन्होने अपनी छाप लगा दी | 'भारत- 
भारती” में प्राचोन भारतीय गौरव के प्रति कवि की आस्या 
व्यक्त हुई है । उसमें आर्य-समाज के तत्कालीन आदोलन का 
प्रभाव है। फिर भी कवि ने भविष्य के लिये आशा का संदेश 
दिया है। 'भारत-भारती' ने तत्कालीन शिक्षित जन-चित्त की 
ग्राशा-प्राकाक्षा को बुभुक्षित रहने से बचाया । उसने किसी 
बडे आदर्श को प्रतिष्ठित तो नही किया लेकिन जन-चित्त की 
उसके प्राचीन गौरव की कहानी सुनाकर सजेग और साका्श 
बनाया। 'भारत-भारती” ने उन दिनो विदेशी शासन से 
मुक्ति पाने की अपूर्व प्रेरणा दी । समूचे हिंदी-भाषी प्रदेश को 
उद्बुद्ध और प्रेरित करने मे इस पुस्तक ने प्रशंसनीय शविति का 
परिचय दिया । तब से गृप्त जी को लोक-चित्त में राष्ट्र-प्रीति 
की भावना जगानेवाले सबसे शक्तिशाली कवि के रूप मे 
हृदी जगत देखता आया है । वे सच्चे भ्र्थों में राष्ट्रकवि हूं 
भारत भारती सही अर्थों मे 'मारत-भारती' हो सकी है। परत 
गुप्त जी का कवित्व 'जयद्रथत्रघ', 'पचवटी” भाद्ि 'काव्यों र 
प्रधिक व्यक्त हुआ । वाद मे उनका यज्ञ उनके 'साकेत नामः 
महाकाव्य और 'यशोधरा' और 'द्वापरः वामक,गीतिकाव्यात्मः 
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प्रबंब-क्ाव्यों में अधिक निखरा । इन सब ग्रंथों में गुप्त जी 
मर्वादाप्रेमी भारतीय कवि के रूप में ही आए है ! उनके ब्रंधों 
०० [कप मर्यादा: 


के सुपात्र पारिवारिक व्यक्ति हें । भारतवर्ष के सभी मर्यादा- 
प्रेमी कवि परिवार के कवि रहें हे । गृप्त जी में वह परपरा 
पूरी मात्रा में उतरी हैं। उनके चित्त में परिवार-विच्छि 
प्रेम की ऐकांतिक संवेदना जागृत करनेवाले भावादेग का बहुत 
आधिक मल्य नही है । इसलिये वे आधुनिक काल के अत्यधिक 
लोकभिय गीतिकाव्यों की शैली को प्रयत्न करके भो नहीं 
अपना सके ॥ मानदतावादी दृष्टि उनमे भी है। यही कारण 
कि वे तुलसीदास की जाति के होकर भी उसी श्रेणी का 
भक्ति-काज्य नहीं लिख सके। उनकी दृष्टि परलोक में 
नही, उस लोक में निवद्ध है। फिर ज्व्रभाव से ही उनको 
झसाधक्तावक्या के चित्रण में रस मिलता है । उनके सभी 
श्रेष्ठ पात्र--उमिला, यशोघरा, राधिका, लक्ष्मण--साधक है । 
तुनसीदास जी सिद्धावस्वा के प्रेमी थे। सब मिलाकर 
मंथित्रोभरण गृप्त ने संपूर्ण भारतीय पारिवारिक वातावरण 
में उदात चरित्रो का निर्माण किया है। उनके काव्य शुरू से 
अंत तक प्रेरणा देनेवाले काव्य ह॥।॥ उनमे व्यक्तित्व का 
स्वत: समुच्छित उच्छुवास” नहीं है, पारिवारिक व्यक्तित्व का 
और संयत जीवन का विलास है। मैथिलीशरण बृप्त नें लगभग 
आधी जताब्दी तक हिंदी-भापी जनता को निरंतर प्रेरणा 
दी है । महाभारत की कया पर आधारित उनका अंतिम 
हाल ही में प्रकाणित हुआ है । वह भी शक्तित और 
स्फूर्ति देनेवाला काव्य है । गप्त जी ने एक विज्ञाल साहित्य 
का निर्माण किया हैं और लगभग आधी जताव्दी तक हिंदी 


[2 


पाठक के चित्त को रससिक्त वनाकर प्रेरणा दी है 


सन्‌ १६०० छद १६२० तक के काल मे कई अन्य कवियों 
नें प्रकति-प्रेम, स्वच्छेद प्रेमघारा और चैयक्तिक स्वातंज्य के 


+ 
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वातावरण तैयार करने में महत्त्वपूर्ण कार्य किया । 
श्रीघर पाठक के काव्यों ने प्रकृति-अम 
और स्वच्छंद प्रेमघारा को पोषण दिया और 
रामनरेश चिपाठी के 'मिलन', 'परथिक आदि काव्यो में 
स्वच्छदतावादी प्रवृत्ति का अस्फूट विकास हुआ । श्री सिया- 
रामणरण गृप्त की चितनशील कविताश्रो में वैयक्तिकतावादी " 
दृष्टिकोण के स्पष्ट भ्राकार धारण करने की कहानी है और 
मुकूटघर पाँडेय तथा गोपालसिंह बी रचनाओं में वैयवितिक 
वृष्टिकोण के प्रेममधुर रूप का विकास हुआ । कंविवर 
माखनलाल चतुर्वेदी की नवीन राष्ट्रीय भावना को महनीय गौरव 
श्लौर पूजा की महिमा देनेवाली कविताशों से भी भावी 
वैयक्तिकवावादी कवियों का मार्ग प्रणभस्त हुआ । आजकल: 
लोग इन कविताओं का महत्त्व भूल गए है । इन्हें इतिवृत्तात्मक 
कहकर छोड दिया जाता है परतु सत्य यह है कि इन्ही और 
इन्ही जैसे और अनेक कवियों ने उस महात्‌ वैयवितकताअधान 
काव्य की भूमि तैयार की जिसे छायावाद कहा जाता हैं और 


जो हक हिंदी कविता का गौरव स्वीकार किया जाते 
लगा है | ह 


यह सही है कि इन कवियों में वह विषयि-प्रधान दृष्टि 
स्पष्ट नही हो पाई जो परवर्ती काल की 'छायावादी” कही 
जानेवाली कविताओ की प्राणशक्ति है । परंतु यह भी स 
कि इसी काल के कवियो ने आधुनिक साहित्य का मंथन कै. 
किया, भाषा को वेंघी-सघी बोलियो की लीक से हटाया, उन 
नवीन भावों के प्रकाशन की क्षमता दी और सवीच भावो का 
भ्स्पष्ट, कितू निश्चित रूप पाठक के सामने प्रस्तुत किया । 
ये कवि प्राचीन परंपरा के जानकार थें । कभी-कभी अनजान 
में वे रूढियो का पालन करते थे और कभी सस्कार उन्हें 
रूढ़िमुक्त होने मे चाथा तरल थे । परवर्ती काल के छाया- 


अन्य कवि 
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वादी कवियो में रूढ़ि के प्रति विद्रोह केवल चित्तगत वैपुल्य 
के कारण ही नही आया, अज्ञान और उपेक्षा के कारण भी 
आया | ये कवि ठीक ग्रर्थो में स्वच्छुदतावादी गति कवि नही 
वन सके क्योकि विषय के प्रति मोह उनमें बना हुआ था । 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की मुख्य रचनाएँ--- 


हिंदी भाषा की उत्पत्ति (१६०७), कविता-कलाप (?०७), नाव्यशास्त्र (०२) 
कालिदास को निरकुशता (?१२), वेणीसहार का भावार्थ (!१३), शिक्षा (१६), 
प्राचीन पडित और कवि (११८), कविता-विलास (?१६), रसह्ञ रजन (?२०) ओधो- 
गिको (१२२), कालिदास और उनको कविता (?२०), सुमन (?२३), अत स्वृति 
(२४), सुकवि संकोर्तन (१२४), आख्यायिका सप्तक (१२७), अदभुत आलाप (१२४), 
साहित्य संदर्भ (१२८), लेखाज्जलि (१२८), द्श्य दर्शन (३६), कोविद कीर्तन (२८), 
भाध्यात्मिकी (१२८), समालोचना समुच्चय (?३०), पुरातत्व प्रसण (१३०), चरितचचों 
(३०), साहित्य सीकर (?३०), विचार-विमश (?3१), भालोचनाम्नलि (१३२), 
पुरावत्त (१३३), इत्यादि । 


मिश्रवधु की मुख्य रचनाएँ--- 


लवकुश चरित्र, रूस का शत्तिदास (१६०७), एिंदी नवरत्न ?११), मिश्रवधु विनोद 
(११४), उत्तो छा चौथा भाग (१३५) नेभ्ोन्नीलन (११५), पुपाजलि (!१६), मारत- 
विनय (१६), पूर्व सारत (१६), वीरमणि (उप० १६७), आमन-भिक्तय (६७), 
भारतवर्ष का इतिहास (११६), सुमनाजलि और पुष्पानलि (१०७), दिंदी साहित्य का 
संद्विण इनिटाम (१६८), दिद्ो सादत्य का इतिदास (१३६), प्न्यादि । 


श्यामसु दरदास को मुख्य रचनाएँ--- 


0, 


च्् 

उध्झृप्पचाल का नीदव चरित (२६१३): अदसे डोवन (११४), डुड्चरित (रे 
कब्द में रुच्थवार (२६). हिंदे साहित्य का इतिहात (३०), विचार चीदी (१३०), 
गोखामी तुलसीदार (729), जिडेएी 7३६), सिल्तानणि (१३४), रद्ध मीमांता, इत्यादि! 
विव्वंभरनाव ब्र्मा कौजिक की प्रसिद्ध कृत्तियाँ--- ः 

गल्प-नक्दिर (कु० २६१६), चिह्शाला- (क० "२४) , मयिन्मला (क० 7२४), माँ 
(४०० "२६), सिखारियी (कू० २६), कल्लोल (उप० २३९), पेरिस को दवेकी 
(हि० ४२), इत्यादि । ह॒ 
आीघर पाठक (१६५६-१६२८ ई०) की मुख्य रचताएँ-- 

मठो विदोद (नाग १-३. र्८८९, १६०५, १६१०)+ जगत सचाई सार (३६-७३ 
घन विनय (१६००),. झुनन्द हेमत (१६००), काश्मीर ,छुना (०४) 
चलाधक (१२), देहराइन (६१४), गोड्ले बुणाचक्क (१४), “ गोखते 
प्रगति (१५४). य्रोपिका गये (१६), विल्स्तातों धंदरों (श६), आंख 
भीव ( २८). क्लड गाव, पकान्तवासी योगी, इत्यादि । ]] ह 

ध्यासिह उपाध्याय रचनाएँ: 

श्रयोध्यासिह उपाध्याय (१८५६६-१६४४ ई० )की मुख्य रचनाएं: 

प्रथ न्‍त विज [सा० १८६७). प्रेमकास्या (डप० श्च६४), सबिनियी परियय 
(ना? १८६४), ठेढ हिंदों का ठाड (5५० १७६६), रासिक्त रहस्य (काण ३६६) 
फ्रेगन्सु गरिधि (का० १६००), प्रेम प्रण्च (क्'० २६००). प्रेमास्यु अब (का ०६25 
असारु अबाइ (क्छा०१०१), उपदेश इुछुम [पमे/०२), भेंम पुथझार (कर० र०४)3 
डव्दोषव (का० '०६) अषझिजञा फ़्ल (उप००७), क्षाव्योपवन (का००६), जिया 
(बा० ११४), कर्मप्रीर (का० ११६३), पद पनोद (क०?२७), चाल विनोद (का० १७)» 
ऋतु मकर (का० '६७) । ध् 
रामनरेश चिपाठो के मुल्य प्रंच-- 7... 

बसगना (डप० १६११), चंरबाता (उप०*२१)- नाएजडी और विशालिली (उुुे 
४८), कवि बिनोद (क्वाब्य १४) »मिलन (ज्ा0 १०) क्या दम रत लोगे एकाए 
हि 3 व पति छाए ०१), झुमदा। चा० ब्श्ड). लकी (डप0 रह २४) मानद्ठी पट (क्वा० 
!२७)) खान [छा '२६), लव (ना० १३३), मेग्लोक ला० “इंड) इहसहात 
िल्लेचन), मलवीदरी के चाप तोत दिन (६६४०) शहत्णदि । 


जगस्नाथदास रत्नाकर की मुग्य रतताएु-- 


ममन्या पूरी (का० २६६४), एिहोदा (का० १८६८), समानोनगाएर्स (१८६६) 
इरिम्नर (१८६६), गधायरय (१६२८), उस शक (३०८), दिदारी रन्‍न 
(टोऋा) ह्त्यादि । 


श्री सिघारामशरण गुप्त को मुख्य रचनाएँ-- 

मौर्य विजय) क्वा० ८६१४), 'मनाव (का० ?२३), हआठा (का? २८), विपाद 
(का० ?२६), दृर्वोदल थ् 9 *२६), गोद (उप० १३३), 'भात्मोत्सर्ग (का० *3३), मानुपी 
(का? ?३3), पुण्य पर्व (ना० ?३३), पावेय (छा० १३४), शअतिम शाकाला (उप० 


१३४) मृण्मयी (का० ?३६), बापू (का० 3८), नारी (उप० ?३८), झूठ सच (नि० 
१३६), उन्मुक्क (क्ा० *४१), निष्कय प्रतिरोष, कृष्णाकुमारी, श्त्यादि ! 


माखनलाल चतुर्वेदी की मुख्य रचनाएँ--- 


कृष्णाजु न युद्ध (ना० १६१८), ह्विम किरीदिनो (का० १४१), शिशुपाल वध (का० 
१४३१-४२), साहित्य देवता (ग० का०) । 


प्रेमचंद की रचनाएँ--- 


घर की बेटी, लाल फीता, नमक का दारोगा (क०१६२१), प्रेमाश्रम (उप० ?२२) 
संग्राम (ना० ?२३), श्रेम पचौसी (क० ?२३), प्रेम प्रयनल (क०), वबेंक का दिवाला 


( बेड ) 
(० २४): कखला (ना० २४), रपभूमि रंडए०'र४), प्रेम अगोद (क्ृ० २०8), 
' प्लेन प्विना (क० १२६), प्रेन दाइसो (कू० १६६), कायक्तत्प (उ०० *र६), फांति 
(क्क० ६७); निर्मदा (उए० २६), प्रेस तीर्थ (क० १२६), प्रेम चदर्षी (क्र १०६), 
अब्ति समाधि (क्० १९६), प्रेम अर्िहा (ड5ए० '२४), पाँच फूल (क० १२६), उप्त- 
छुमल (क्ु० १३०), स्मर-यात्रा ० *३०), प्रेम पचमी (क्ल० १३०), गदनाविपर० 323 
पद अदिमा (क० १३१), प्रेज्टा (कण १३२), कनेभूमि (उप्र० १४२), समर-यात्रा 
पेश ऋच्ध कहानियाँ (ल० '३०), प्रेम की बेड ना० ३३), सेज छदन (उए० १३०), 
पंच अइल (क्० ?३४), नवजीवद (ह० १३४), ग्रोदान (उप० *इ६), नाव स्तेकर 
(ऊ० 3६), कुचे नो कहने; (क० १६), कफ़न और शेए रचनाएँ [क० ३७), 
चार जलन की कहानिया (० 25 ८), दुर्घादास (उप० रइ८), कुछ विचार (नि० 
१३६), मे स-पिरश (क० ४६) । ह 
५०- शक 
उुदशव की मुख्य रचनाएँ... हे 
दाल (०० १६२७) एुलता (क्० ११६), झुप्रभात [क० २२७), अऑडू 
(ल्‍न० '२३), परिदेन (ज० २६), छद्रोन छुद्ा क० १२६), ते यान 
२७), फूलररी (क्र० २७), छुइराद स्लन (कू० २६), ऑॉनरेंरी मजिस्ट्ोद (ना० 
२६), लव कहानियाँ (कु० ३४), चार कहानियाँ; (ल० '३८), पदवद (क० ३६), 
पड पर घयर (डप0 ३६), झयूदी का सुकदमों (ना० १४०), मकर (ला० *58), 
ल्ज्न्दर(न० *४७), छान, छुमस, गहरा जनजरी, सन्‍य अंक, इत्वादि । 


दूं दावनलाल वर्मा की मुख्य रचनाएँ--... हे 


है 


सेनापदि स्दल्ले [चा० १ ६०६), तगृन (छ०0 *२८), गढ कुडार (डिए०' २९३०), 
कोनराड को ऋरानल (उप०७ ३१), प्रेम के सेंट [उप० *३१), कुंडली चक (डिप0 
हक. 8 विशद्य की प॒क्रिनी (डप0 १86), संबन (५0 “इ8)५ मयायत (| ते (390 ३६) + 


53. 25 ... ४) यानी पे जननदनी. अत्तादहिक ्त, झ्स के अप घोर 
करे द९ (० १2६), रानी लक्नीचाई, ज्वंधना, सुत्ताइवजू, इस को खक्रा भर 
से ६ भेत हल ७ आ ण्य |: अर भ्ाषपती कया, रह जक्लः0 
घ०, अचल देर छह चसप्य चहा ऋापदन्श सिंधिया, सी को लाड (नाए)- 
को ज्फता न 

नोटकट, इर सिंगर एना०), अयदि । ' 


( ४४६ ) 


(५) छायावाद 


(१६२०--१६३५ ई० ) 
जिन दिनो हिंदी कविता नये रास्ते मुडने की तैयारी कर 
रही थी उन्ही दिनो प्रथम महायुद्ध के बादल घुमड़ रहे थे । 
१६१४ ई० में प्रथम विद्व-महायुद्ध छिड़ा । 
प्रथम महायुद्ध पाँच वर्षों के घोर घमासान में बहुत-सी पुरानी 
मान्यताएँ घायल हुईं, बहुत-सी चल बसी, 
श्र बहुत सी नई मान्यताएँ अंकुरित हो गई । व्यावसायिक 
क्राति ने जिस वैयक्तिक स्वाधोनता के आदोलन को उत्पन्न 
किया था उसकी परिणति बहुत अच्छी नहीं हुईं। सामंती 
शासन तो इगलेड से तथा अन्य यूरोपीय देशों से भी उठ 
गया लेकिन पैसा सिमेटकर कुछ थोडें-प्े लोगो के हाथ में 
झा गया । धनी और दरिद्र का, स्वत्वाधिकारी और स्वत्व- 
हीनो का व्यवधान निरंतर बढता ही गया । राष्ट्रीयता के 
मोहन मत्र से कुछ काल तक स्वदेशी जनता को संतुष्ट किया 
जाता रहा , उधर भौतिक विज्ञान की उन्नति के साथ मशीनो 
की भी उन्तत्ति होती गई और उत्तादन की वृद्धि भी होती 
गई । अधिक उत्पादन के लिये अधिक कच्चे माल की 
ग्रावदप्कता थी और उत्पादित वस्तु की खपत के लिये बाजार 
की जरूरत थी | अविकर्ित देशो पर राजनीतिक प्रभृत्व 
स्थापित करके दोनो उद्देश्य की सिद्धी हो सकती थी । 
इसोीलिये यूरोप में जो देश व्यावसायिक दृष्टि से श्रयसर थे । 
उनमें उपनिवेश दखल करने की होउ़ मची ॥ उनन्‍्नीसदी 
छत्ावदी के अंत तक लगभग समूचे एशिया ब्लौर अफ्रीका के 
महाद्वीप इस होड के शिफार हुए। जिनकी व्यावसाधिक 
उन्नति हो चुकी थी किनु जिन्हे उपनिवेश नही मिज सके थे या 
कम मिले थे उनके चित्त में ईर्प्पा का संचार हुपा । थोड़े समय 


( ४४० ) 


तक ईर्ष्या भीतर-ही-भीतर पकती रही, फिर एकाएक उसका - 
विस्फोट महायुद्ध के रूप मे हुआ | समृद्धशाली' राष्ट्र कुंद्ध 
भेड़ियो की तरह एक दूसरे पर टूट पड़े। सब की पूछ में 
कोई-त-कोई देश बँधा था । देखते-देखते इस घरती की पीठ 
पर सपूर्ण ससार भयंकर जिर्घासा से मत्त होकर जूक पड़ा । 
कुछ हारे, कुछ जीते, कूछ बरी तरह बरबाद हो गए । 
युद्ध के बाद देखा गया कि रवेत जातियो की बहु-प्रचारित 
श्रेष्ठता का दावा झू ठा था, राष्ट्रीयता के मोहन मंत्र से सारे 
देश को 'एक' करने के प्रयत्न में कुछ थोडे-से 
नवीन सास्कृतिक घनकुवेरों का स्वार्थ ही प्रबल । ! और 
चेतना की लहर उपनिवेशो के लोगो को सभ्य और शासिनक्षम 
बनाने की प्रतिज्ञाएँ भोडे मजाक से।| अ्रधिक 
वज़नदार नही थी | भारतवषे ते इस मज़ाक की मुमेंव्यथा 
सबसे अधिक अनुभव की । उसकी सभ्यता बहुत पुरानी थी, 

' उसकी सस्कृति बहुत उदार थी और उसके ऐक्िंहासिक 
अनुभव विशाल थे । प्रथम महायुद्ध के समाप्त' होते।-न-होते 
सारे देश में नई चेतना की लहर दौड़ गई | १६२० ई० भें 
महात्मा गाधी के नेतृत्व में भारतवर्ष विदेशी गुलामी को 
भाड फेकने के लिये कंटिबद्ध हो गया । असहयोग 
इसी प्रयत्त का राजनीतिक मूततें रूपथा । इसेंग सिफ, 
राजनीति तक ही सीमित नही समझना चाहिए। यह सौपूर्ण देश 
का, आ्ात्मस्वरूप समझने का, प्रयत्न था और अपनी गा लितियो 
को सुधार कर ससार की समुद्ध जातियो की पभ्रतिहं 
अग्रसर होने का सकलल्‍प था। सक्षेप में यहँदु' एक 
महान्‌ सांस्कृतिक झ्रान्दोलल था। उस समय ३ देश की 
स्वाघीनता को केवल देश को महान्‌ बनाने का सा 'धत भर 
समझा गया था। आधुनिक काल में झात्मविर्व 
ऐसी प्रचह लहर इसके पूर्व कभी इस द्वेश 










हि] 


( ४५१ ) 


दिखाई पड़ी थी। जनता का जो भाग पिछडा हुतश्ना 
था, जो पर्दे में कैद था, जो अपमानित और उपेक्षित था, 
उसके प्रति सामूहिक रूप से सहानुभूति का भाव उत्पन्न 
हुआ । सौभाग्य से इस महान्‌ आदोलन का नेता महात्मा गाधी 
जंसा सत्यनिष्ट महापुरुष था । ससार ने पहली बार शत्रु के 
विरुद्ध निःशस्त्र सेनिक युद्ध-जिसका प्रधान अस्त्र मंत्री 
और प्रेम था--देखा । यह पुरा-का-पूरा आदोलन मानवीय 
प्रयत्तो की सात्त्विक अभिव्यक्ति के रूप में प्रकट हुआ था, 
इसलिये इसका बाह्य और आतर रूप सास्कृतिक था। 
भारतवषे में सब प्रकार से नवीन जागरण का सूत्रपात हुआ । 
इस महान आ्रादोलन ने भारतीय जनता के चित्त को वंधन- 
मुक्त किया । यही बघनमुक्त चित्त काव्यो, नाटकों और 
उपन्यासो में नाना भाव से प्रकट हुआ । परतु काव्य में वह 
जिस रूप में व्यक्त हुआ वह कुछ काल तक अ्रपरिचित- 
जैसा लगा । 
देश में जिस नवीन शिक्षा-पद्धति का प्रवत्तेन हुआ था 
वह एक ओर जहाँ पुराने सस्कारो से विद्यार्थी का संपके ही 
बहुत कम होने देती थी वहाँ दूसरी ओर 
नवीन शिक्षा- जड़-विज्ञान और मानवतावादी तत्त्ववाद पर 
पद्धतिका आधारित काव्य दर्शन और नीति-विज्ञान की 
परिणाम पढाई के द्वारा विद्यार्थी को एकदम नये मूल्यों 
(वेल्यूज) की दुनियाँ में उठा ले जाती थी । 
इस प्रकार हिंदी-भाषा प्रदेशों में वह शिक्षित समाज तैयार 
होने लगा था जिसके चित्त पर प्राचीनता का कोई संस्कार 
नही था ओर नवीन मान्यताझ्रो और मूल्यो का बहुत सान 
था । इस शिक्षा-पद्धति से शिक्षित नवयुवक अपने देश में 
ही अजनबी-सा था। उसके चित्त में रोमांटिक अंग्रेजी साहित्य 
के व्यक्तिवाद की छाप थी, परंतु बाह्य जगत्‌ में उसका कोई 
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सामजस्य तही था । वह नवीन मूल्यों को अपनी भाषा में 
व्यक्त भी नहीं कर पाता था । सवेदनशील युवक के सर्न में यह्‌ 
बडे ही भतई हर का काल था। स्वच्छदतावादी भ्रवृत्ति का हिंदी 
कविता में बीजवपन तो हो चुका था पर सही बात यह थी 
कि नवीन मानवतावादी स्वच्छुदतावादी वैयक्तिक दृष्टिभगी 
को व्यक्त करने योग्य भाषा श्रब. भी नहीं बन पाई थी। 
वगाल के कविवर रवीद्रनाथ ठाकुर को भी इस कठिनता का 
अनुभव करना पडा था। अपनी अद्भुत प्रतिभा के बल पर 
उन्होने अपने वक्‍तव्य के अभ्रनुकूल भाषा बना ली थी । नवीन 
हिंदी कवियों के सामने रवीद्रनाथ की वह बेंगला भाषा भी 
थी । कई कवियों ने उस भाषा का भ्रनुकरण किया कितु सब 
मिलाकर वह भाषा भी हिंदी प्रदेशों के लिये अ्रपरिचित ही_ 
थी । बहुत दिनो तक छायावादी कवियों की यह भाषा ब्यग्य 
और उपहास का विषय बनी रही । के 
परंतु नवीन कवियों ने हार नहीं मानी | माखनवा 
चतुर्वेदी, प्रसाद, निराला, पत, महादे । जैसे सुकवियो 
ने भाषा को अपने भावोके अनुकूल बताया । 
नवीन कवियों शुरू-शुरू मे वह कुछ विशचित्र-सी सुनाई पड़ी । 
की शक्ति अनुभवहीनता के कारण शूहूशूह की 
भाषा सचमच ही उखड-उखडी सी लगती 
थी । फिर नवीन वक्तव्य भी नवीन भाषा के समाव साधाए 
पाठक को अ्परिचित ही लगता था । चाही भोर के वातावरत 
को विरुद्धता ने कई कवियों में कुछ झे भौर संकोच के 
भाव भी ला दिया था| इसलिये शुरू-ज[रू के प्रयोगो में . 
अस्पष्टता, क्रिफक और सकोच का भाव हैंह गयाथा। प ०३ 
इन कवियों ने भाषा को अपने अनुकूल वर्ना लिया यही ईह 
वात का सबूत है कि इसके पास कहने लायौक वहुत सी दो 
प्रवश्य थी । जिसके पास कुछ कहने को होता हैं वह उसेके 
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लिये भाषा बना लेता है । भाषा में दुर्वोधता तब आती है जब 
ने वाले के पास कहने की कोई वात नही होती। शुरू-शरू 
में इस प्रकार की कविता के उपासक ऐप्े कवि श्रवद्य थे जो 
मोर का पख खोसकर मोर वने हुए थे। उनमें न तो 
वास्तविक कवित्व शक्ति थी, न उनके पास कहने योग्य कोई 
वात ही थी । ऐसे कवियों ने उस श्रेणी की कविता के यण 
को म्लान किया जिसे आगे चलकर छायावादी कविता कहा 
जाने लगा । चित्तगत उन्म॒क्‍तता इस कविता का प्रधान उद्गम 
थी और बदलते हुए मानो के प्रति दृढ आस्था इसका 
प्रधान सब्नल | इस श्रेणी के कवि ग्राहिका शक्ति से बहुत 
अधिक सपन्न थे और सामाजिक विषमता श्रौर भ्रसामंजस्यों के 
प्रति अ्रत्यधिक सजग थे । शैली की दृष्टि से भी ये पहले के 
कवियो से एकदम भिन्न थे। इनकी रचना प्रधानता- विपयि- 
प्रधान थी । हम आगे विषयि-प्रधान कविता के मुख्य लक्षणों 
की विवेचना करेंगे, यहाँ सक्षेप में सम लिया जाय कि नई 
मान्यता और नये मूल्यों से हमारा क्‍या तात्पयें है । 
साहित्य की मान्यताएँ जीवन की मान्यताओञ्रो से विच्छिन्न 
नही होती । नई परिस्थितियों में जब मनुष्य. नये अनुभव 
प्राप्त करता है तो जागतिक व्यापारो और 
साहित्य की नई मानवीय आचारो तथा विश्वासो के मूल्य 
मान्यताएं उसके मन में घटया बढ जाते है। सभी 
मानो के मूल में कुछ पुराने सस्कार और 
नए अनुभव होते है । यह समभना गलत है कि किसी देश 
के मनृष्य सदा-सबंदा किसी व्यापार या आचार को एक ही 
समान मूल्य देते आए हे । पिछली शताब्दी में हमारे देश- 
वासियों ने अपने अ्रनेक पुराने सस्कारो को भुला दिया है 
श्यौर बचे सस्कारो के साथ नये श्रनूुमवो को मिलाकर नवीन 
मूल्यो की कल्पना की है। वंज्ञानिक तथ्यो के परिचय से 
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राजनीतिक, सामाजिक और शझ्राथिक परिस्थितियों के दबाव 
झौर आधुनिक शिक्षा की मानवतावादी दृष्टि के बहुल प्रचार 
से, हमारी पुरानी सान्यताञो मे बहुत अतर आ गया है | 
झ्ाज से दो सौ वर्ष पहले का सहृदय साहित्य में जिन बातों को 
बहुत ज्लावश्यक मानता था उनमें से कई अब उसपेक्षणीय 
हो गई हे और जिन बातो को त्याज्य समझता था उ्ेमें से 
कई झब उतनी अस्पृश्य नही मानी जाती । आज से दो-सो 
वर्ष पहले के सहदय को उस प्रकार के दुडखांत' नाटकों 
की रचना अनुचित जान पडती जिनके कारण यवन (382 
साहित्य इतना महिमामडित समझा जाता है और जिन्हें 
लिखकर गेक्सपियर ससार के अ्प्नतिम नाटककार बन गए 
हैं। उन दिनो कर्मेफल-प्राप्ति की अवश्यंभाविता और पुनर्जन्म 
में विश्वास इतने दृढ़ भाव से वद्धमूल था कि संसार की 
, समजस व्यवस्था म किसी असामजस्यथ की बात सोचना एक- 
दम अनुचित जान पडता था। परतु अब वह विश्वास शिथिल 
होता जा रहा है झौर मनुष्य के इसी जीवन को सुखी और 
सफल बनाने की अभिलापा प्रवल हो गई है। समाज के 
निचले स्तर में जन्म होना अब किसी पुराने पाप का फर्ले 
(अतएव घृणास्पद) नहीं साला जाता वल्कि मनृप्य की विकृत 
समाज-व्यवस्था का परिणाम ( झतएवं सहानुभूतियोग्य ) 
माना जाने लगा है। इस प्रकार के परिवर्तेत एक-दो नही, 
अनेक हुए हे और इन सवके परिणामस्वरूप सिर्फ साहित्य . 
की प्रकाशन-भंग्रिमा में ही अंतर नहीं आया है, उसके 
आस्वादन के तौर-तरीको में भी फर्क पड़ गया है। साहित्य 
के जिज्ञासु को इन परिवर्तित और परिवर्तेमान मूल्यो' की 
ठोक-ठोक जानकारी नहीं हो त्तो वह बहुत-सी बातो के 
समझने में गलती कर सकता है । फिर परिवर्तित और परि- 
वर्तमान मूल्यों की ठीक-ठीक जानकारी प्राप्त करके ही हम 
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जगत्‌ की अननुकूल और विसदृश परिरि तियो से ऊबकर 
एक अनुकूल और मनोरम जगत्‌ की सृष्टि 
कल्पना करता है | एक युग ऐसा बीता है जब संसार 
के साहित्य मे कल्पना का अ्रखड राज्य रहा 
है । कवि इस दुनियाँ के समानातर धरातल पर ही एक 
ऐसी दुनियाँ की सृष्टि करता था जहाँ प्रेमी और प्रेमिकाएं 
तो हमारे जैसी ही होती थी, पर वहाँ के कायदे-कानून अलग 
ढंग के होते थे और स्वच्छुद प्रेम में जो सहख्नो बाधाएँ इस 
जगत्‌ में अपने आप खडी हो जाती हे वह वहाँ नही होती थी। 
(२) परतु जब कवि चिंतन की श्रवस्था मे पहुँचता 
तो वह प्राय' कल्पना की अवस्था आयत्त कर चुका होता है । 
इसीलिये वह किसी चीज को शुद्ध मनीषी की 
चितन भाँति न देखकर उस पर कल्पना का भ्रावरण 
डाल कर देखता है। दिगत के एक छोर पे 
दूसरे छोर तक फैले हुए नील नभोमडल, मणियो के समान 
ग्रह-नक्षत्र और चद्रिकाधौत घरित्री को देख कर वह कंभी 
कुछ भी चितन क्यों न करे, एक बार इवेतवस्त्रधारिणी, 
वितत केशा, भूरिभूषण सुदरी या प्रिय-वियोग, में कातर 
खडिता रजनी या इसी प्रकार की कल्पना किए बिता नह 
रहता । कारण यह है कि कवि का प्राथमिक करत्तेव्य बिर 
ग्रहण कराना है भर उसका साधन अप्रस्तुत विधान है 
इसके बिना कवि मनोरम भाव को हृदयहारी बताकर अपन 
वक्तव्य कह ही तही सकता । अप्रस्तुत विधान के समग्र कर 
की कल्पना वृत्ति सतह पर आ गई होती है । वस्तुतः चित 
करते समय भी कवि वैज्ञानिक की भाँति तथ्य का विश्लेष' 
नही करता होता, बल्कि सत्य, को .सु दर करके रखने के 
प्रयास करता है । 


(३) कवि अपने सीमित व्यक्तित्व में जिस सुख-दुख, व 
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अनुभव प्राप्त किए होता है, उसे वह जब कल्पना के साहाय्य 
से, छुद, अलकार आदि के सयोग से और 
अनुभूति लिखिल विश्व की मर्म-व्यथा की चिंता 
करके सर्वेसाधारण के ग्रहणयोग्य बनाकर 
प्रकट करता है, तो उसे हम अनुभूति श्रवस्था कहते हे । 
इस कविता में कवि अपने सीमित सुख-दुख को अभ्रसीम जगत्‌ 
में अनुभव करता है। इस प्रकार चिंतन की श्रवस्था में 
कवि ससार को देखता है और सोचता है कि यह सब क्या हो 
रहा है, कसी चल रहा है भौर क्यो चल रहा है ? अनुभूति 
की अवस्था में वह अनुभव करता है कि वह क्‍या हो गया है, 
कौनसी वेदना या उल्लास, विषाद या हपँ ससार को किस 
रूप में प्रिणत कर रहा है ” कल्पना की श्रवस्था में वह 
इस जगत्‌ के समानातर जगत की सृष्टि करता है, जिसमे 
इस जगत्‌ की असुन्दरताएँ और विसदृशताएँ नही रहती, पर 
अनुभूति की भ्रवस्था मे उसके पैर इस दुनियाँ पर ही जमे 
रहते है, वह इसे छोड नही सकता । 
इन तीन श्रेणी के विचारो के प्रस्तार-विस्तार से आधु- 
निक काल की विषयि-प्रधान कविता अनेक रूपा दिखती है। 
इन कविताओञ्रों मे उसकी मुख्य विशेषता इनकी वेयक्तिकता- 
प्रधान दृष्टि ही है । 
काव्य में विषयी के प्रधान होने से उन गीतात्मक 
मुक्तको का प्रचलन बढ गया है जो व्यक्तिगत भावोच्छुवास को 
आश्रय करके लिखे जाते हे। इग्लेड मे जब 
नवीन प्रगीत व्यावसायिक क्राति हुई तो वहाँ के सांस्कृतिक 
मुकतक जीवन में बड़ा परिवर्तन हुआ था । उस परि- 
वर्तेत के समय कवियों में और विचारकों में 
सामाजिक रूढ़ियो के प्रति अनास्था का भाव बढा था और 
व्यक्तिगत रस वच्छंदतावाद (रोमांटिसिज्म) का जोर रहा । 
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अग्रेजी अ्रमलदारी के साथ-ही-साथ इस देश में अंग्रेजी साहित्य :' 


पढ़ाया जाने लगा । उसी के फलस्वरूप इस देश के कवियों 
में भी वेयक्तिक स्वाधीनता (इडिविजुश्नल लिबर्टी) का 
जोर बढता गया। इग्लेड और इस देश की परिस्थिति 


जे 


एक-जेसी नही थी । इंग्लेड में यह हवा वहाँ के भीतरी , 


जीवन का परिणाम थी, जबकि इस देश में वह विदेशी 
ससगे और भन्य कारणो का फल थी । इसीलिये शुरू-शुरू में 
यह अस्वाभाविक-सी लगी परतु ज्यो-ज्यो समय बीतता गया 
त्यो-त्यो कविगण अपने देश की वास्तविक परिस्थिति के साथ 


अपनी साहित्यिक पर॒परा का सामजस्यथ खोजते गये । सार्म- 


जस्य खोजनेवालो में प्रमुख कवि हँ--प्रसाद, निराला, पत्त 
और महादेवी वर्मा | इन कवियों ने भाव में, भाषा में, छंद 
में भर मडन-शिल्प (डेकोरेशन) मे नवीन विचारों के साथ 
सामजस्थ किया | इस व्यक्तिगत स्वच्छुदइतावाद के साथ-ही 
साथ नाना भाव के प्रगीत-मक्तक इस देश में लिख 
जाने लगे । कु #े 

जैसा कि पहले ही दिखाया गया है, इनमें कुछ कल्पना- 


मूलक हे, कछ चितनमूलक और कुछ अ्रतृभूतिमूलक । मुरवेतक : 


इस देश में नई चीज नही हे । हाल की “प्राकृत सतसई भर 
अमरुक का सस्कृत 'प्रमदकर-शतक' और विहारी की 'सतसई 
मुक्तक काव्य ही है | “मुक्तक में प्रबध के समान वह रस की 
घारा नही रहती, जिसमे कथा-प्रसग की परिस्थिति में अपने 
को भूला हुआ पाठक मग्त हो जाता है और हृदय में एक 
स्थायी प्रभाव ग्रहण करता है । इसमें तो रस 'के ऐसे छीटे 
पडते हे जिनसे हुदय-कलिका थोड़ी देर के, लिए खिल उठती 
है । यदि प्रबंध-काव्य एक विस्तृत वनस्थली है तो -मुक्तक 
एक चुना हुआ गृलदस्ता है। उत्तरोत्तर अनेक दुंब्यो-ारा 
संघचित पूर्ण जीवन या उसके किसी एक पूर्ण अंग का अदर्शन 


] 
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नही होता, बल्कि कोई एक रमणीय खड-दृश्य इस प्रकार 
सहसा सामने ला दिया जाता है कि पाठक या श्रोता कुछ 
क्षणों के लिये मंत्र-मुग्घे-सला हो जाता है । इसके लिये कवि 
को मनोरम वस्तुओ ओर व्यापारों का एक छोटा-सा स्तवक 
कल्पित करके इन्हें अत्यत सक्षिप्त श्रौर सशक्त भाषा में 
व्यक्त करना पड़ता है ।” (रामचद्र शुक्ल) । पुराने मुक्तको 
के अध्ययन से स्पष्ट है कि इन (प्राचीन मुक्तको) में कवि की 
कल्पना कुछ ऐसे शास्त्ररूढ व्यापारो की योजना करती थी 
जिनसे किसी रस या भाव की व्यजना सुकर हो । आधुनिक 
प्रगीत मुक्तक कवि के भावावेग के क्षणो की रचना होते हे, 
उनमें गीत की सहज झौर हल्की गति होती है। इनकी 
गुलदस्तो के साथ तुलना नही की जा सकती | ये विच्छिन्न 
जीवन-चित्र होने पर भी प्रवाहशील होते हें और इनमें 
शास्त्र-प्रसिद्ध व्यापार-योजना की आवश्यकता नहीं होती । 
पुराने रूपको मे कवि-कल्पना की समाहार जक्ति प्रधान 
हिस्सा लेती थी, पर आ्राधुनिक मुक्तको मे कवि का भावावेग 
ही प्रधान होता है । 


परंतु इतना स्मरण रखना उचित है कि झाजकल के 
प्रगीत मुक्तकों में हे व्यक्तिगत अनुभूतियो का प्राघान्य है 
पीन तो भी वे इसलिये हमारे चित्त में झानंद का 
0 (कह 3448 नही करते कि वे कवि की व्यविविगत 
करते है. शृति है, वल्कि इसलिये कि वे हमारी 

+ अपनी अनूभूतियों को जागृत करते है । जो 

बात हमारे मन को ग्रानद से तरबमित कर देती है वही हमारी 
झपनी होती है। इसतजिये यद्यपि श्रास के अच्छे मुप्तक- 
लेसका फरि की विपयतग्राहिता परंपरा द्वारा समन ने 


होणर 
झात्मानभूत्ति मूलक है तथापि वह पाठक के भीतर पहले मे 


ह्ठी 


श् 
8] छू ध्् 


(597) 


वासना रूप से स्थित भावों को उद्बुद्ध करके ही रस-सचार , 
करती है। हे 


इस बात को किसी अ्रग्रेज समालोचक ने इस प्रकार 
कहा है कि भ्राधुनिक प्रगीत मृक्तको में कवि अपनी अनुभूति” 
के बल पर सहृदय पाठक के हृदय में प्रवेश करता है और 
उसके हृदय में स्थित उसी भाव के अनुभव करनेवाले कवि 
के साथ एकात्मता का संबध स्थापित करता है। इस बात , 
को इस प्रकार भी कहा गया है कि यद्यपि झ्राज का प्रगीत 
मुक्तक व्यक्तिगत विषयग्राहिता का परिणाम है, परंतु वह 
उतना ही सामाजिक है जितना रीतिकालीन रूढियों की ' 
योजना के भीतर गृहीत मक्‍्तक होता था । इस प्रकार दोनो 
में समानता की मात्रा कम नही है। व्यक्तिगत होने के कारण 
इन अनुभूतियो का क्षेत्र बहुत बढ गया है । ५ 


पुराने मृक्तक मे जिन विभावों की योजना केवल उद्दीपन 

के रूप मे होती थी और जिन अनुभावो का वर्णन केवल 
मानवीर मनोरागो की अपेक्षा' मे ही होता था 

पुराने और नये वे विभाव अब झ्रालबन के रूप में योजित 
भुक्तको में अतर होने लगे हे और वे अनुभाव अब मनुष्य के 
बाहर के जगत्‌ के कल्पित मनोरागों के 

सवध मे प्रयुक्त किए जाने लगे हे । ऐसा करने के कारण 
भाषा से अधिकाधिक लाक्षणिकता श्रानें लगी है, वंयोकि 
जड़ प्रकृति को यदि आलबन वनाकर उसमे अनुभावों भौर 
हावो को योजना की जायगी तो लक्षणावृत्ति का आश्रय लेना . 
ही पड़ेगा । हिंदी के कुछ वृद्ध आचार्यों को इस प्रकार कौ- 


कि ध्ट् 


योजना पसंद नही आई थी । _ है 


इसी नवीन प्रकर की कविता को किसी ने: छायावाद' ह 
नाम दे दिया है । यह शब्द बिल्कुल नया है । यह भ्रम ही 
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है कि इस प्रकार के काव्यों को बेगला में छायावाद 
कहा जाता था और वहीं से यह शब्द 
हिंदी में जञ्राया है। छायावाद बब्द केवल 
चल पड़ने के जोर से ही स्वीकारणीय हो सका है, नही तो 
इस श्रेणो की कविता की प्रकृति को प्रकट करने में यह शब्द 
एकदम असमर्थ है । बहुत दिनों तक्त इस काव्य का उपहास , 
किया गया हैं और बाद में भी इसे या तो चित्रभाषा शैली 
या प्रत्तीक पद्धति के रूप में माना गया या फिर रहस्थवाद 
के अर्थ में । उपहास और व्यंग्यों का काफी विस्तृत साहित्य 
सूचित करता है कि औसत श्रेणी के सहृदय को इस कविता 
की महत्ता स्वीक्षार करने में समय लगा है, वह इसे एकदम 
नवीन और अवांछनीय वस्तु समझता रहा हैं । शैलीरूप में 
इसे स्वीकार करनेवालो के मन में भी इस श्रेणी की कविता 
के विषय में विशेष गौरव का भाव नही है । 
ऊपर जो वातें कही गई हे उनको सक्षेप में इस प्रकार 
समभा जा सकता है--(१) छायावाद नाम उन आधु- 
निक कविताओं के लिये विना विचारे हो 
उपर के विचारों दे दिया गया था (कर) जिनमे मानवतावादी 
का निष्कर्ष दृष्टि को प्रधानता थी, (ख) जो वक्‍्तव्य- 
विषय को कवि की व्यक्तियत चिन्तना और 
अनुभूति के रंग में रंग कर अभिव्यक्त्र करती थी, (ग) जिनमें 
मानवीय आचारों, क्षियाओ, चेण्ठाओ्ओं और विद्वासों के बदले 
हुए और बदलते हुए मूल्यो को अंगीकार करने की प्रवृत्ति 
थो, (घ) जिनमें छंद, अलंकार, रस. ताल, तुक आदि सभी 
विषयों में नतानुगतिकता से बचने का प्रयत्न था, और () 
जिनमें झास्त्रीय रूढ़ियों के प्रति कोई आस्था नहीं दिखाई 
गई थी; (२) छायावाद एक विश्ञाल सांस्कृतिक चेतना का 
परिणाम था; यद्यपि उसमें नवीन शिक्षा के परिणाम होने 


छायावाद ताम 
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के चिह्न स्पष्ट हे तथापि वह केवल पार्चात्य प्रभाव नहीं 
था, कवियों की भीतरी व्याकुलता ने ही नवीच भाषा-शेली : 
में अपने को अभिव्यक्त किया और (३) सभी उल्लेखयोग्य 
कवियों मे थोडी-बहुत आध्यात्मिक अ्रभिव्यक्ति .की,व्या- 
फूलता भी थी । जिन कवियो ने शास्त्रीय और सामाजिक 
रूढ़ियो के प्रति विद्रोह का भाव दिखाया उन्तके इस भाव का 
कारण तीन्र सास्कृतिक चेतना ही थी । कल 
मानवतावादी दृष्टिकोण को अपनानेवाले कवि के चित्त 
सें उन काव्यरूढियो का प्रभाव नही रह जाता जो दीघेकालीन' 
परपरा और रीतिबद्ध चितन-पद्धति के मार्ग 
छायावादी से सरकतो हुई सहृदय के चित्त पर आ गिरी 
कविता का होती है और कल्पना के अविरल प्रवाह में 
प्राणतत्व..._ तथा आवेगो की निर्बाध अभिव्यवित में भ्रव- 
राय उपस्थित करती है । इंस दृष्टिकोण 
को श्रपनाने से सौदये की नई दृष्टि मिलती है क्योकि मानवीय 
आचारो और क्रियाओं के मूल्य में श्रतर भरा जाता है। इस 
अवस्था में सौदर्य केवल बाह्यरूप' में नहीं रहता बल्कि 
आतरिक औदाये और मानस-गठन में गा! व्यक्त होंती है । 
सौदये के बेंधे-सधे आयोजनो--घिसे-घिस्राएं उपमानों और 
पिटी-पिठाई उद्प्रेक्षाओं पर आधारित | चितन-शून्य काव्य- 
रूढियो--से मुक्ति पाया हुआ चित्त मानिवृता के मापदंड -से. 
सब्र-कुछ को देखता है शोर फिर ॥ के अ्रविरल प्रवाह 
से घन-सर्लिष्ट झावेगो की वह उवेरभूमि प्रस्तुत होती है जो 
रोमांटिक या स्वच्छुतावादी साहित्य के लिये बहुत ही उपयोगी 
सिद्ध होती है। मानवीय दृष्टि के कवि की कल्पना अनुभूति और 
चिंतन के भीतर से निकली हुई,“वैयक्तिर्क भ्रनुभूतियों के भावेग 
की स्वतःसमृच्छित भ्रभिव्यवित---बिना किसी आयास के और 
बिना किसी प्रयत्न के, स्वयं निकल पड़ा हुआ भावस्ोत--“ही 
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छायावादी कविता का प्राण है। १६२० ई० में जो देशव्यापी 
चेतना की लहर देश के इस किनारे से उस किनारे तक फल 
गई थी, उसने कवि और सहृदय दोनो को अ्रधिक आ्रात्म- 
विश्वासी और अधिक भावश्नाही बनाया । संयोग से इसी 
काल में अनेक प्राणवंत कवियों का आ्राविर्भाव हुआ जिनमे 
चार आगे चलकर बहुत प्रभावशाली सिद्ध हुए । ये चार हे-- 
(१) जयशकरप्रसाद, (२) सूर्यकात त्रिपाठो निराला, (३) 
सुमित्रानंदन पंत और (४) महादेवी वर्मा। चारो की 
कविताञशो में चित्तगत उन्मृक्तता वर्तमान है, चारो में 
वेयक्तिक आवेगो की आयासहीन श्रभिव्यक्ति है, चारो की 
कविताओो में कल्पना के अविरल प्रवाह से घन-सह्िलिष्ट 
झावेगो की उमडती हुई भावधारा का प्रावल्य है । चारो ही 
मूलत' छायावादी है । फिर भी चारो की प्रकृति में भेद है। 
यद्यपि इनमें प्रसाद सबसे पुराने हे, तथापि समभने की 
सुविधा के लिये हम क्रम बदल रहे है। पहले सुमित्रानदन पंत 
की कविता पर विचार किया जाय । 

इन कवियो में सुमित्रानदन पत" (जन्म १९०१ ई०) की 
आरंभिक कविताएँ सच्चे श्र्थों में छाबावादी हैं। इनका 
प्रथम काव्य-संग्रह 'पल्लव' बिलक्‌ल नये काव्य गुणी को लेकर 
हिंदी साहित्य जगत्‌ में झ्राया । इस पुस्तक में प्रकृति और 
मानव के सौदये के प्रति श्रादिम मनोभाव के-से ओऔत्सुक्य, 
झाइचर्य और कृतुहल के भाव हैं । सौदर्य के प्रति श्रत्यत 
कोमल मनोभाव ने कवि को कही भी बहकने नही दिया है । 


१ सुमित्रानदन पत की मुख्य रचनाएं--उच्छ वास (का० १६२२), पल्लव 

22 » वीणा (का० १६२७), भथि (का० १६३०), गरु जन (का०१६३२), 

० १६३४), पांच कहानियों (कहानी, १६३६), चुगात (का०, १६३७), 

युग-वाणी (का० “१६२६), गाम्या (का० १६४०), पल्‍लविनी (का० १६४०), 
रखर्ण घूलि, स्वर्ण किरण (१६५०), मधुज्वाल, इत्यादि । 


है. 8 
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पल्‍लव की कविताओं की अपेक्षा उसकी भूमिका को केस : 
महत्त्व नही है । इस भूमिका ने न केवल पत की ' कविताओं * 
का और उन की विवेचन-शक्ति का महत्त्व स्पष्ट किया था 
बल्कि समूची छायाबादी कविता के लिये क्षेत्र प्रस्तुत किया _ 
था । इस भूमिका से पत की उस महत्त्वपूर्ण बौद्धिक प्रक्रिया 
का पता लगता है जियके द्वारा उन्होंने शब्दों की प्रकृति, « 
उनकी अवोधन क्षमता, उनके श्रथों के भेदक पहलुभो, की 
विशिष्टता, छदो को प्रकृति, तुक और ताल का महत्त्व श्रादि को 
समझा था और समभने के बाद काव्य से प्रयोग किया था। 
शब्दों और भ्र्थों की इस विवेचता ने नवशिक्षित सहृदय के 
चित्त में इस नई कविता के प्रति श्रद्धा का भाव उत्पन्न किया ' 
और युवकों को नथे सिरे से सोचने की शक्ति दी । इंफ 
भूमिका ने सस्कृत के वर्णवृत्तो को हिंदी से हटा दिया, छेंदों 
की गति के सबध में नई दृष्टि दी और छंद परिवर्तन ' के 
प्रति नया मनोभाव पैदा किया। पत में कल्पना शब्दी 
चुनाव से ही शुरू होती है | छदो के निर्वाचन भ्रौर परिवर्तन 
में भी वह व्यक्त होती है। उसका प्रवाह अत्यत शक्तिशाली 
है | इसके साथ जब प्रकृति और मानव-सौदये के प्रति कवि 
के वालक्रोचित औत्सुक्य और कुतूहल के भावो का समिलन 
होता है तो ऐसे सौदर्य की सृष्टि होती है जो पुराने काव्य के 
रपिको के निकट परिचित नहीं होता । कम सर्वेदनशील 
पुराने सहृदय इस नई कविता से बिदक उठे थे और. झ्धिक 
सर्वेदनशील सहृदय प्रसन्‍त हुए थे । 'पल्लव' के भावों की 
अभिव्यक्ति में अद्भुत सरलता और ईमानदारी थी।, कवि 
बँबी रूढियो के प्रति कठोर नही है, उसने उनके प्रति, व्यम्य 
और उपहास का प्रहार नहीं किया, पर वह उनकी बाहरी 
बातों की उपेक्षा करके अ्तराल-स्थित सहज सौदर्य की ओर 
पाठक का ध्यान प्राकृष्ट करता है.। मनुष्य के कोमल स्वभाव 
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बालिका के अक्वन्रिम प्रीतिस्तिग्ध हृदय और प्रकृति के विराद 
झौर विपुल रझूपो में अ्रंतनिहित शोभा का ऐसा हृदयहारी 
चित्रण उन दिलो श्रन्यत्र नही देखा गया । 

सुमित्रानदन पत का सपूर्ण व्यक्तित्व गीतिमय है । वे 
मलत. गीतिकाव्य के कवि हूँ । उनके “ज्योत्सना' आदि नाटकों 
के सभी पात्र वस्तुत गीतिकाव्यात्मक (लिरिकल) हे । 
उन्होने कभी कथाकाव्य लिखने का प्रयत्त नहीं किया । शुरू 
में 'प्रंथ' में जो प्रयत्त है वह मलत गीतिकाव्यात्मक और 
रोमाटिक है । किंतु इसका यह श्रर्थ नहीं कि उनके 
व्यक्तित्व में गतिशीलता नही है | वे बराबर आगे बढते 
गए हैे। उतका दृष्टिकोण बराबर सास्कृतिक सामूहिक 
उत्थान का रहा है । उनके विकास के तीन उत्थान हूं । 
प्रथम में वे छायावादी कवि हूं, दूसरे में वें समाजवादी 

दर्शो से चालित हे और तीसरे में आध्यात्मिक । दसरे 

उत्यान की कविताओ्रों में वे समाजवादी सिद्धातो से चालित 
हुए थे । 'ग्राम्या' में उन्ही आदर्णो द्वारा चालित किंतु वौद्धिक 
चितन से आयत्तीकृत भावों का सन्निवेज्ञ है। समाजवाद पत 
की दृष्टि में कोई राजनीतिक मत नहीं था, वह सास्कृतिक 
श्रभ्प यान का साधघनमात्र था | उन्होनें कहा है-- 

“राजनीति का प्रश्न नही रे धाज जगत के सम्मस--- 

एक वहत सास्कृतिक समस्या जग के मिकट उपस्थित ॥ 
समाझव्रादी मिद्धातों के अनुसार कविता सोहेम्य होनी चाहिए 
झर्थात्‌ वह केवल बिसा चायास के सिद्धसमावों वा स्वत: 
समन्छित सलिग्यवितर मान नहीं है चछ्िकि समार की “टिल 


५ 


समस्पापों फ्रो सवचिनित विवेखना द्वारा समन्यफ्र उसके 
गरयान के चिद से श्घ्य पताऊूसि है उस दूसरे 
हे भायों णीर मोरत आगदापों फै 


ध्यान में भो पंव में होम 


> के > लय लि कलर को हक कक मन 
धाति मो इस परत्तान में झध्शय। फ्ाजडा मा।तचए5 
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सयासिनी के समान श्ञात श्रौर उदात्त विचारों की गंभीरता 
और पवित्रता से मडित है। उसमे कल्पना की रंगीनी भी 
नही है, श्राविगों की चंचलता भी नही है, कुतूहल ओर 
औत्सुक्य-भरी जिज्ञासा भी नही है, कितु उसमें सास्क्रृतिक 
उत्थान का भ्राशा-भरा सदेश है। कवि इधर अरविंद के 
प्राध्यात्मिक तत्त्वदर्शन से प्रभावित हुआ है और उसे उसमें 
सास्कृतिक अभ्युत्यान का स्व्णप्रभात दिखाई दिया है। पंत 
ये हे की अतिम परिणति इसी आध्यात्तिक उल्लास में 
हुई है | ह 
तीनो ही अवस्या में पत जी वैयक्तिकतावादी हे । जिन 
दिनो समाजवादी सिद्धातों से वे श्राकृष्ट हुए थे उन दिनो भीं 
वे अपने व्यक्तित्व को स्पष्ट रूप से सबसे अलग समभते थे । - 
उनकी उन कविताओ में बराबर 'रे! का प्रयोग है जो कवि और 
उसकी कविता के श्रोतृवर्ग के बहुत बडे व्यवधान का सूचक है। ' 
प्रतु उनमे अपने भावों के प्रति किसी प्रकार की श्रासकिति 
नही है जबकि साधारणत. ऐसे कवि झ्रासक्तियुक्त हुआ करते 
हैं । पंत सौद्य को महिमा का अनासक्त साक्षी कवि है। 
छायावाद का महान्‌ श्रादोलन पत के समान नेता पाने के 
कारण ही तेजी से लोकप्रिय हो गया । 
श्री सूर्यकात त्रिपाठी 'निराला'* (जन्म १८६६ ई०) का 
१-. सूर्कात त्रिपाठी 'निराला' की मुख्य रचनाएँ--अनामिका (का० १६२१) 
परिमल (का० १६३०), अप्सरा (उप० १६३१), अलका (उप० १६३३), लिली 
(क० १६३३) प्रवध पद्म (नि० १६३४), प्रभाव कि० १६३६), गीतिका (का० 
१६३६), निरुषम। (उप० १६३६), तुलसीदास (का० १६३४), कुल्लीभाद (जी० च० 
१६३६), प्रवष अतिभा (नि० १६४०), सुकुल की वीबो (क० १६४१), किल्लेसुर 
बक्रिदा (उप० १६४१), भ्रपरा (का० १६४८), कुकुरमुत्ता, भणिमा, बेला, नये पत्ते, 
चोदी को पकड़ (उप०), काले कारनामे (उप०), चतुरी चमार 24 सखी (क०)+ 
अवधपक्ा (निवध), चाबुक (नि०) रवींद्र कविता कानन, (आ०), समाजनाटक) * 
शकु तला, श्त्यादि । 


डर न 
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जन्म बंगाल में हुआ था । उनकी शिक्षा भी बँगला से ही 
आरभ हुई थी । उन्होंने तत्कालीन बेंगला साहित्य के स्वच्छे- 
दतावादी और रहस्यवादी कविताओ का अच्छा अध्ययन 
किया था। वे आरंभ से ही विद्रोही कवि के रूप में हिंदी में 
दिखाई पड़े । गतानुगतिकता के प्रति तीब्न विद्रोह उनकी 
कविताश्रो में आदि से अंत तक बना रहा । व्यक्तित्व की 
जैसी निर्वाध अभिव्यक्ति इनकी रचनाश्रो में हुईं है वेसी 
अन्य छायावादी कवियो में नही हुई । न तो इन्हे मात की" 
कोमल करने का प्रयत्न किया है, न उनकी सम के 
प्रति किसी प्रकार की आसक्ति दिखाई है । सर्वत्र व्यक्तित्व 
की अत्यंत परुष अभिव्यक्ति ही निराला की कविताओं का 
प्रधान आकर्षण है । फिर भी विरोधाभास यह है कि निराला 
में अपने व्यक्तित्व को सबसे अलग करके अ्रभिव्यक्त करने की 
चेतना सबसे कम है। निराला की प्रतिभा बहुमुखी है। 
उन्होने कविताएँ तो लिखी ही हे, निबंध, आलोचना, उपन्यास 
आदि भी लिखे है । व्यंग्य और कटाक्ष को वे प्रायः नही 
भूलते | लेकिन कथाकाब्य के प्रति उनका भुकाव पंत से 
झधिक है । उनकी अधिकांश सर्वोत्तम कविताओं में किसी-न- 
किसी प्रकार कथा का आश्चय लिया गया है। कथानक 
की घटनाओं की पूर्वापरता उनके उमड़ते हुए आवेगों पर 
अंकुग का काम करती है । अनुभूति की तीत्रता के कारण ये 
आवेग बहुत वेगवान्‌ होकर प्रकट हुए हैँ पर कोमलीकरण, 
समजस योजना या छंदोबंध की चेतना के अभाव में उनमें 
कोई अंक्‌्श नही है । यही कारण है कि विजुद्ध गीतिकाव्या- 
त्मक रचनाओं में निराला के वहक जाने की आशका वरावर 
बनी रहती है | यह ध्यान देने की वात है कि निराला जी के 
आरंभिक प्रयोग छंद के बंधन से मुक्ति पाने का प्रयास है । 
छद के बधनों के प्रति विद्रोह करके उन्होंने उस मध्ययुगीन 
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मनोवृत्ति पर हो पहला आघात किया था जो चुद और 
कविता को प्राय' समानाथेक समझने लगी थी। कविता भाव- 
प्रधान होती है, छद उसके इस रूप की सहायता करता है । छंद 
के बंधन को अस्वीकार करनेवाला कवि कविता के उन समस्त 
प्रसाधनो के प्रति भ्रनास्था प्रकट करता है जो काव्य में संगीत 
के गुण भरा करते हे और इस प्रकार काव्य को अलौकिक 
बनाया करते हे । परंतु निराला जी ने जब छुदो के प्रति 
विद्रोह किया तो उनका उद्देश्य छद की अनुपयोगिता बताना 
नही था। वे केवल कविता में भावो की--व्यक्तिगत अनुभूति 
के भावों की--स्वच्छंद प्रभिव्यक्ति को महत्त्व देना चाहते 
थे। जिसे वे मुक्त छद कहते थे उसमें भी एक भ्रकार का 
भंकार और एक प्रकार का ताल विद्यमान है । 
उनकी आ्रारभिक कविताओ में ही उनकी स्वच्छदतावादी 
प्रकृति पूरे वेग पर मिलती है । पंचवटी प्रसग में गतानुगतिक 
ढग से राम-कथा को नही चित्रित किया गया है। झूपेणखा 
वहाँ--शायद एकदम नये ढग से--तारी के रूप में उपस्थित 
को गई है, किसी वीभत्स राक्षसी के रूप में नही । सच पा जाय 
तो निराला से बढकर स्वच्छुंदतावादी कवि हिंदी में कोई नहीं 
है । परिमल की जिन रचनाओं में वस्तुव्यजना की ओर कवि 
का ध्यान है उनमें उनका व्यक्तित्व स्पष्ट नहीं हुआ किंतु 
तुम और में, 'जही की कली” जेसी कविताओं में उनकी. 
कल्पना उनके आवेंगो के साथ होड़ करती है । यही कारण है 
कि ये कविताएँ बहुत लोकप्रिय हुई है । बड़े कथात्मक प्रयोगों 
में निराला जी को अधिक सफलता मिली है। वें पत॒ की तरह 
भ्रत्यधिक वेगक्तिकतावादी कवि नही हे । बडे आखरूयानो--जैसे 
काव्य विषय मे उन्हे वस्तुव्यजना का भी अवसर मिलता है 
भर कल्पना के पंख पसारने का भी मौका मिल जाता है। 
इसीलिये,उनमें निराला अधिक सफन्न हुए हे । 'तुलसीदार्स, 
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'राम की शक्ति पूजा' और 'सरोजस्मृति' जैसी कविताएँ उनकी 
सर्वोत्तिम कृतियाँ है । इनमें भाषा का अद्भुत प्रवाह पाठक 
को निरंतर व्यस्त बनाए रहता है । कल्पना यहाँ श्रावेगो के 
सामने फीकी लगती है । कितु स्फूट गीतो में निराला को ऐसा 
अवकाश नही मिलता । गीतिका के गीत ठूठ हो गए हे और 
दुर्बोध तो हे ही । 

निराला की रचनाएँ साधारण पाठको को तो दुर्बोध 
मालूम ही होती हे,उनके प्रशसको को भी कभी-कभी दुरूह लगती 
है । इसका कारण यह है कि कवि अपने आवेगो को सयत 
रखकर नही लिख सकता । एक बात कहते-कह॒ते उसे उसी से 
संबधित ( और कभी-कभी उल्टी पडनेवाली) दूसरी बात 
याद ञ्रा जाती है। कवि अपने आवेगो पर भ्रकुश नहीं रख 
सकता । अश्रकुण वह रख सकता है जो भावो को सजाने और 
सुधड़ बनाने का प्रयास करता है । निराला यह नही करते 
इसलिये उनके भावों की अविरल धारा में ऐसे प्रसंग प्रायः 
छुट जाते हे जो साधारण पाठक के लिये प्रासगिक होते है 
और ऐसे प्रसग प्राय. आ जाते है जो साधारण पाठक की 
दृष्टि में बहुत प्रासगिक नही जँचते | इसीलियें उनकी 
कविताएँ दुर्बोध हो जाती हे । बड़े कथा-प्रसगो में पाठक कुछ 
प्रनुमान द्वारा छूटे हुए स्थानों को भर लेता है पर छोटे प्रगीत्तो 
में वह कुछ भी समझ नही पाता | निराला की कविता के इस 
पक्ष ने उसे अधिक लोकप्रिय नही होने दिया । 

इन कवियों में श्री जयशकर प्रसाद 'प्रसाद'”* (१८८६- 
१६३७ ई०) बहुत पहले से साहित्य-क्षेत्र में परिचित थे । 


१० जयशकर प्रसाद की मुख्य रचनाएँ--उ्ेशों (चंपू १६०६), प्रेमराज्य (का० 
१६१०), करुणालय €नी० १६१२), छाया (का०),काननकुछुम (का० १६२३) 


परम पथिक (का० १६१३), महाराणा का महत्त (का० १६१४), प्रायश्चित्तोना० 
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उनकी श्रारंभिक रचनाओं मे अतीत के प्रति एक प्रकार की 
मोहकता और मादकता से भरी हुई झ्ासक्ति मिलती है। 
उतके कई परवर्ती नाटकों में यह भाव स्पष्ट हुआ है.। 
'विज्ञाधार', 'कानन कुसुम' आदि रचनाओ्रो को पढ़ने से लगता 
है जैसे कवि कुछ कहना चाहता है, पर कह नही पाता ।* 
प्रसाद अन्य छायावादी कवियो से इस बात में शुरू से ही 
प्रलग है । अन्य कवियो ने अपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों को * 
स्वच्छुदता के साथ प्रकट किया जबकि असाद ने उन पर 
श्रकृश रखा । एक प्रकार की फिकक और सकोच का भाव, 
उनकी, 'आँसू” तक की सभी कविताओं में मिलता है। ऐसा 
लगता है कि कवि को भय है कि उसके मन में जो भाव उमड़ 
रहें हे, जो वेदना संचित है, वह यदि एकाएक झपने अनावृत्त 
रूप में प्रकट हो जाएगी तो पाठक उसकी क॒द्र नहीं कर 
सकेंगे । कवि की धारणा है उसका पाठक अभी इस परिस्थिति 
में नही है कि उसके भावो को ठीक-ठीक समझ सके और 
सहानुभूति के साथ उन्हें देख सके । उनकी कविताभो के 
सबध में जो आलोचनाएँ निकल रही थी उनसे भी उन्होंने 
यही निष्कर्ष निकाला होगा। 'करना” की रचनाएँ कुछ 
भ्रधिक स्पष्ट है, परतु उनमें भी 'छेडो मत यह सुख का कण 
है” जैसी पवितयों मे कवि की फ्रिक्क व्यक्त हुई है। माँसू 


.. ३8२४, फलओगुन० 2 रे १६१५), चित्राधार (का० १६१८), विश ना० , 


१६२१), अजातशर्तरु (ना० १६२२), श्रतिष्वनि (का० रे २)» आँस. (का० 
१६२६), जनमेजय का नाग यक्ञों (ना० शु २६), कामना (ना० १६२७), भरना 
का० १६०७), रकन्दगुप्त विक्रमादित्य (ना०, १६२८), आकाशदीप (का० 
१६२६), ककाल (उप० १९२६), एक घूं2" >[ना० १ २९), चन्द्रगुप्त मौ् 
(ना० १६३१), आधी (कै १६३१), ध वस्वामिनी (ना० १६३४), तितली 
(उप० १६३४), लहर (का० १६३५), इन्द्रजाल (का० १६३६), कामायनी (का० 
१६३७), कांन्य और कला (निवन्ध १६३६)। 
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की रचनाओो में कवि ने झपने विचारों को कुछ दाशेनिकता 
का झावरण पहनाया है। भागे चलकर उनकी यह प्रवृत्ति 
बढ़ती गई है। 'कामायनी' उनके गहन चिन्तन, मनन और 
अनुभूति का फल है। उसमें विचारो की स्पष्टता और भावों 
का ससज्ज प्रकाशन बिना किसी सकोच के हुआ है । कामा- 
यतन्री में कवि अपने भावावेगो पर कम-से-कम पर्दा डालता है। 
आरंभ से ही भावों की ससज्ज, सलज्ज स्थापना में 
प्रसाद का सचेत व्यक्तित्व स्पष्ट हुआ है । इसमें धकियाकर 
आगे बढने की प्रवृत्ति नही है वल्कि चुपचाप सबके बाद 
धीरे से--अ्रज्ञात रहकर--आगे बढ जाने का भाव है। 
“ऋरना' तक की रचनाश्रो में यही सलज्ज भाव रहता है। 
आँसू! में कवि अपने भावों को अ्रधिक स्पष्टता के साथ व्यक्त 
करने लगता है पर श्रवगु ठन वहाँ भी है । प्रसाद प्रकृति के 
ओर मनुष्य के सौदर्य को पूर्ण रूप से उपभोग्य वनानेवाले 
कवि हे | शुरू-शुरू में जब वह बीद्ध दर्शन के दुःखवाद से 
प्रभावित जान पड़ते हे तव भी संसार की रूप-माधुरी को 
छक कर पान करने के सबंध में उनके मन में कोई दुविधा 
का भाव नही है । वे इस बात को स्पष्ट और दो-ट्क भाषा 
में नही कह पाते क्योकि तब तक उन्हें वह तत्त्ववाद नही 
मिल सका था जो वैराग्य शर कृच्छाचार में नही बल्कि सब 
प्रकार के सामरस्प में ही मनुष्य की परम शात्ति में विश्वास 
करता हैं । 
क्या कारण है कि कवि के अ्रतर की व्याकुलता प्रकट 
नही हो पाती और प्रकट भी होती है तो सलज्ज श्रवगु ठन के 
भीतर बनी रहती है? इसका एक कारण तो 
रहस्यवाद सामाजिक है । कवि जिस रूप में जगत के 
सौदये को देख रहा है वह परियाटी-विहित 
रसज्ञता के अनुकूल नही है । कवि का चेतत मन इस बात 


( ४७२ ) 


को अनुमव करता है । छायावाद के प्रथम उन्मेष के भ्रनेक 
केवियो नें श्रपती वात को आध्यात्मिक रूप देना चाहा । जो 
बात प्रिपाटी-विहित रसज्नता के प्रेमियों को लौकिक दृष्टि से 
खटकनेवाली लग सकती है वही वात आध्यात्मिक दृष्टि से 
देखने पर अच्छी लग सकती है| इसीलिये शुरू-शुरू के 
छायावादियो ने अपनो रचनाओं को श्राध्यात्मिक रूप देना 
चाहा । निराला जी की रचना में भो झाध्यात्मिकता का 
आरोप करके उन्हें महरिमा-मडिन करने का प्रवत्व किया गया 
था । इसीलिये सभी छायावादी रहस्यवादी कहें जानें लगे। 
परंतु मेरे विचार से दोनो में झंतर है। सभो छायावादी 
रहस्थवादी नहीं हे । रहस्यवादी के चित्त में किसी-त-किसी 
रूप में परम प्रेममय, परम झआनदमय, लौला-निरकेत, चिरतन- 
प्रिय का विश्वास ग्रवस्य होना चाहिए । दो प्रकार से यह 
विश्वास झ्रा सकता है--(१) चितन-मनन से और (२) 
भीतर की पीड़ा और व्याकूलता की अनुभूति के द्वारा । 
प्रथम श्रेणी के रहस्यवादी प्रसाद जी है, दूसरी श्रेणी में 
महादेवी जी प्रमुख है । वाकी कवियों में आध्यात्मिक अनुभूति 
थी भी तो इतनी प्रधान नही हो गई घी कि उससे किसी 
चिरंतन प्रिय के साथ निरंतर चलनेवाली लीला की भावना 
पृष्ट हो । यहाँ स्पष्ट रूप से समफ लेना चाहिए कि हमारे 
कहने का मतलब यह नही है कि किसी दूसरे कवि में 
आध्यात्मिक भाव थे ही नही; हमारे कथन का तात्पर्य सिर्फ 
इतना ही है कि जिस श्राध्यात्मिक अनुभूति में कवि किसी 
ऐसे प्रियतम की सत्ता में विश्वास करता है जिसके साथ 
प्रकृति और मानवात्मा की लीला निरतर चलती रहती है , 
वही रहस्यवादी कहा जा सकता है और इस दृष्टि से प्रसाद 
और महादेवी की कविताओं में रहस्यवाद की पूरी अभिव्यक्ति 
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है। अन्य कवियो में वह या तो थी ही नही, या थी भी तो 
अस्पष्ठ । 
शरू-शुरू मे, जैसा कि ऊपर बताया गया है, प्रसाद जी 
की कविताओ्ो में एक सलज्ज (कितु ससज्ज) और भिररक- 
भरी आत्माभिव्यक्ति का भाव है | वे इस 
प्रसाद का बात से स्वयं कभी-कभी खिन्न जान पड़ते हैं । 
रहस्यवाद वयो नही वे खुलकर अपने भाद प्रकट करते ? 
क्यो यह एक श्रावरण उनकी रचनाग्नओो को 
आच्छन्न करता रहता है ? आवरण का स्वरूप कया है ? 
छायावादी कवियो ने जब अपने भावों को प्रकट करने मे, 
सकोच किया है तो भावों को इस प्रकार से रूप दिया है 
कि वह मनोवत्तियो की ज़िया के रूप में प्रकट हो । 'भाव' होते 
है, किए जाते हे, वे स्‍्वय करता नही हे । परतु कवि उनको 
इस रूप में रखेगा मानो वें किसी विशेष मनोवृत्ति के मू्ते 
मानवीय रूप को क्रिया हों । प्रेमी किप्ती के सु दर रूप को छुक 
क२ देखना चाहता है। देखना संभव नही होता । जिसके पास 
सोदय है वह ऋप रहा है । प्रेमी दशेक के मन में अतृप्तिजन्य 
व्याकुलता है ) सीधे कहना होता तो वह अपनी व्याकलता को 
कह देता । ठाक्र ने और बोधा ने सीघे-सीघथे कह भी दिय 
है । पर भिफक और संकोच से भरा छायावादी कवि कहेंगा 
कि मेरी अ्ध-जगी भावनाओं को सौदयें के लजीले पद-सचार 
ने क्चल दिया ! प्रसाद जी की कविता में और महादेवी जी 
की आरभिक रचनाओं में यह भाव है । इसीलिये कुछ लोगो 
ने भावनाझो को मूर्त बताकर उनकी क्रिया के रूप में भावों 
के चित्रण को ही रहस्यवाद कह दिया। यह घारणा गलत 
है । रहस्यवाद यह शेली नही है । यह केवल कवि के रहस्य- 
वादी होने की सभावना का संकेत करता है । जिस कवि की 
रचना में इस प्रकार का सलज्ज अवगुठन हो, भविष्य में उसके 
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रहस्यवादी हो जाने की संभावना रहती है, क्योंकि वह 
अनतकाल तक अ्रवगु ठव की इस व्याकूलता को नहीं सहत 
कर सकता । 

प्रसग प्रसाद जी का चल रहा था । प्रसाद जी के सोचने 
का मार्ग उनकी रचनाओ्रो से बहुत स्पष्ट हो जाता है । सौद्ये--- 
पाथिव सौदये--के प्रति प्रसाद का आकर्षण बहुत अधिक है 
परंतु शुरू-शुरू में वे उसे व्यक्त नही कर पाते थे । उनके 
मन में इस बात से कुछ चिंता भी हुई | परंतु फिर वे इस 
प्रकार सोचते जान पडते है कि आवरण भर अवगु ठन बुरा 
क्या है। विधाता ने ही तो सारे संसार में अवगु ठन का जाल 
बिछा रखा है । नग्न और अनावृत सत्य को उन्ही तो इष्ट 
नही है । यह आलोक और अ्रधकार की श्राख-मिचौनी तो 
उन्ही ने चला रखी है। इसी रास्ते सोचता हुआ्ना कवि शत में- 
अवग ठन के तत्त्ववाद तक पहुँचता है । भ्रब उसे समभ में 
आता है कि आरभ से ही जो विधाता ने उसके हृदय में 
क्रिकक और सकोच दिया था वह भी उनकी कृपा ही थी; 
वह भी उनकी एक लीला ही थी । प्रसाद जी के काव्यों में 
और उनके नाटको में भी यही चितन-प्रणाली स्पष्ट हुई है । 
आगे चलकर उन्हें भ्रपने इस विशिष्ट स्वभाव का स्पष्ट और 
प्रोढ समर्थन प्रत्यभिन्ना दर्शन में मिलता है। 'कामायनी: में 
आरंभ का दवा हुआ सलज्ज भाव विभिन्न सर्गो मे स्पष्ट और- 
प्रौढ अभिव्यक्ति पाता है । यह क्रम सिद्ध करता है कि वें 
गभीर अध्ययन, चिंतन और मनन के माध्यम से अपने भीतर 
के सौदयेप्रेमी मनोभाव को रहस्यवादी कविता के भ्रावरण 
में प्रकट कर सके है । प्रसाद के समान सौदये के प्रेमी कवि 
बहुत ही विरल हे और पाधथिव सौदये को स्वर्गीय महिमा से 
मडित करके प्रकट करने का सामथ्य तो,इतना और किसी, 
में है ही नही । ग 
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महादेवी वर्मा" (जन्म १६०७६०) की कविताओं में प्रसाद 

की भाँति ही एक प्रकार का संकोच है। वे भी प्रतीको के 
माध्यम से शोर सतर्क लाक्ष णिकता के सहारे 

महादेवी वर्मा अपने भावावेगो को दवाती है। लाक्षणिक 
वक्रता ओर मनोवृत्तियो की मूर्त योजना में 

ये प्रसाद के समान ही है फिर भी प्रसाद की वक्ता में 
जितनी स्पष्टता है उतनी भी उनकी श्रारभिक रचनाशओ्रो में 
नही है। दोनो के मानसिक गठन श्र वक्‍तब्य के प्रति पहुँच 
में मेंद है । प्रसाद जी श्रारभ से ही कुछ बुद्धि-वृत्तिक है, वे 
रूपक को दूर तक घसीट और सम्हाल ले जाने की क्षमता 
रखते हे । महादेवी शुरू से ही अत्यधिक सवेदनशील है, 
उनमे अ्रनुभूति की तीब्नता प्रसाद से श्रधिक है । इसीलिये वे 
प्रसाद के समात्त लवे रूपको का निर्वाह नही कर पाती [[ वे 
पूर्णरूप से गीत्तिकाव्यात्मक प्रकृति की है। बहुत जल्दी 
उन्होने अपने वास्तविक स्व्ररूप को समझ लिया ।८नीहार' के 
बाद की रचनाओं में उत्तका वास्तविक रहस्यवादी रूप प्रकट 
हुआ |) यह समृचा बाह्य जग्रतू किसी “चिरतन' प्रिय की 
लीला-भूमि है। प्रसाद जी की लीला कल्पना में सदा विराट 
की अनुभूति-अश्रसी म का स्पदन-प्रकट होता रहता है; महादेवी 
जी को कविताओं में चिरतन' और 'अ्रसीम' प्रिय अत्यत 
कोमल, मोहन और उत्सुक प्रणयी के रूप में चित्रित हुभा 
है । यहाँ सारी प्रकृति उसकी प्रतीक्षा में सजग और उत्सुक 
दिखाई पडती है। महादेवी की यह रहस्यवादी भावना सपूर्णं 
रूप से वैयक्तिक है | यहाँ फिर स्पष्ट कर देना उचित है कि 
काव्य में वैयक्तिक से तात्पय यह नही है कि कवि के व्यक्तिगत 


१ महादेवी वर्मा की मुख्य रचनाएँ--नीहार (का० ३०), रश्मि (का० ३२), नीरजा 
(का० ३५), सान्ध्यगीत (का० १६), यामा (का० ४०), अतीत के चलचित्र 
(४१), दीपशिखा (का० ?४२), ख् खला की कड़िया (निबंध *४८) इत्यादि । 
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दख-सुख का समाचार हमे मिलता है बल्कि वेयक्तिकता का 
तात्य यह है कि कवि ने जिन भावों को सर्वे साधारण का - 
भाव बना दिया है वे शुरू-शरू में उसके अपने राग्र-विरागों 
और मनन-निदिध्यासन द्वारा अनरजित चित्त में उत्थित हुए 
थे। काव्य में प्रकट होने के बाद वे कवि के नही, सहृदय 
मात्र के अपने भाव बन जाते हे । व्यक्तिगत अनुभूतियों की 
तीवता और म्मस्पशिता में महादेवी की रचनाएँ अपूर्व हें 
वें पाठक के चित्त में वेदना की ग्नभति भरती है और खोई 
हुई वस्तु के मिल जाने की झाशा से उत्तन्त होनेवाले उल्लास 
का वातावरण उत्पन्न करती है । 
छात्रावाद की मल भावधारा से पथक कित विद्वासों में 
सपूर्ण स्वच्छुदतावादी फक्‍्कड कवि वालक्ृष्ण शर्मा की उद्दाम 
आवेगोंवाली कविताएँ इसी काल में लिखी 
वालकृप्ण वर्मा गई । नवीन जी राजनीतिक कार्येकर्ता है । 
नवीन! उनका जीवन राजनीति के कशमकश में बीता 
है। उन्हें छायावाद को साहित्यिक कचकचाहट 
में पडने की फूरसत नही थी | राजनीतिक संघर्ष से फुरसत 
पाने पर वे कविता लिखते हे । इन कविताओं में सच्चे 
रोमाटिक कवि की भाँति वे कल्पना की पंख फैलाकर भाव 
के आकाश में उड़ान लेतें हें । सव कुछ को छोड़कर आगे 
बे जाने की घरफक मस्ती से उनकी रचनाएँ झाकंठ भरी 
हुई है | 
छायावाद काल में जो कवि अपने ढग से आगे बढ़ रहें थे 
उनमें सबसे श्रेप्ठ सियारामणरण गुप्त (जन्म का €६ हल ८ 
लिवारामबरंण |. पे भी व्यक्तिगत चितन और अनुभू 
कक है और एक प्रकार से छायावादी कविता के 
है बाह्य वृत्त से इनकी कविता सदी हुईं कही 
जा सकती है। परन्तु सियारामशरण जो की रचनाओं 
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में एक प्रकार को सावधानी शौर सतकंता है जो छायावादी 
कविता में नही पाई जाती । कल्पना के साथ भावाचेगों का 
घ॒तनिष्ठ योग भी इनकी रचना का प्रधान गण नही है। ये 
चितनशील कवि है । ये उन कवियों में है जिन्हें मनृष्य के 
विकास ने प्रभावित किया है और जो मनुष्य के प्रति विसद्श 
और अ्रमानवीय व्यवहारो से भ्रत्यघिक विचलित हो जाते है। 
सहानुभूति से भरा हुआ हृदय, मानवीय सद्गुणी के विजय 
में विध्वास के कारण दृढ आस्था-सपन्न मन, और संसार के 
प्रति भ्रनासक्त जिज्ञासा द्वारा शोधित बुद्धि उनके काव्यो के 
मूल में है । गाधी जी के विचारो का प्रभाव उन पर बहुत अधिक 
पड़ा है। मनृष्य की मुक्ति के लिये वें साधन और साध्य 
दोनो की पविन्नता के सिद्धांत से बहुत अधिक प्रभावित है । 
इनकी अनेक रचनाएँ भव तक प्रकाणित हो चुकी हे जिनमें 
कविता, निबंध और उपन्यास भी है । श्री सियाराम जी सच्चे 
झर्थों में मातवीय सस्क्रति के कवि हे । उनकी साहित्य-साधना 
उनके जीवन के अनुभूत तथ्यों पर आधारित है । 
इस काल में एक और कवि ने सहृदयो के हृदय में घर 
फिया था । ये है 'त्रजहाँ' तथा अन्य कई काव्यो के प्रसिद्ध 
कवि गृरुभक्त सिंह “भक्त । इनकी 
गुरुणजत सिंह भक्त रचनाओ में प्रकृति का बड़ा सुंदर चि ण 
हुआ हैं। उत्त काल के किसी कवि ने प्रकृति 
को इतनी बारीकी से नही देखा । प्राकृत्तिक दृश्यों में ब्यौरे- 
वार बर्णनो के द्वारा ये यथाथंवादी वातावरण प्रस्तुत करते 
हैँ । नूरजहाँ में जहाँ प्रकृति का चित्रण हुआ है वर्शा इसी 
श्रेणी का वातावरण मिलता है। वैसे नरजहाँ में उप्नीसवी 
शताब्दी के रोमाटिक उपन्‍्यासों की थैली रा प्रयोग है भोर 
बह पद्यवद्ध उपन्यास के समान ही है । काव्य के रोमाटिक 
वातावरण के साथ प्रऊृति के ब्योरेवार चर्णनों मे एक ऐसा 
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वातावरण प्रस्तुत होता है जो हिंदी पाठक को बहुत परिचित 
नही है । इसीलिये इस काव्य में एक श्रकार अपरिचित दशेन 
का झोत्सुक्य झौर उल्लास प्राप्त होता है | भक्त जी की 
रचनाएँ भी अनेक हे । उत्तका नया काव्य 'विक्रमादित्याँ अभी 
प्रकाशित हुआ है। न 
छायावादी कवियों नें भाषा को अनुभूति-वहन को 
क्षमता दी। जिस खडी बोली को सगीत के गृणों से एकदम 
वचित समझा जाता था वह गीतो की भाषा बन 
सरस गीतों गई । देखते-देखते हिंदी कविता में गीतों का 
का वाहुल्य प्रचार बढ़ गया । अनेक कवियों ने गीतों की 
भाषा को सँवारा, उसमें करुण, कोमल या 
परुष भावों को प्रकट किया । सब जी नहीं सके पर सबने 
इस दिशा में कुछ-त-कुछ योग अवश्य दिया ।' आधुनिक-काल 
की खडी बोली मे सरस गीतो की संख्या काफी अधिक है|, 
छायावादी रचनाथो ने १६३० ई० तक काफी प्रौढ़ता पा ली । 
इसी समय तीन और शक्तिशाली कवियो का प्रवेश हुआ । 
ये हें--भगवती चरण वर्मा, बच्चन और दिनकर | 
भगवतीचरण वर्मा (जन्म १६०१ ई०) में मस्ती है, 
उल्लास है और अपने आपके प्रति दृढ़ विष्वास 'है। शूरू- 
शुरू मे छायावादी कवियों से जो भिकक भरार 
भगवतीचरण संकोच का भाव दिखाई दिया था उसका कोई 
वर्मा झ्राभास उनकी कविताओं में नहीं है 
वे प्रेम और योवन के उल्लास के गान गाते 
समय किसी प्रकार के तत्त्ववादी आवरण चढ़ाने में विश्वास 
नहीं करते । वे अ्रनासक्त भोकता की भाषा में सु दर के सौदर्य 
की महिमा और अपनी मस्ती के गान गाते हैं। उनके इस 
असंकृचित और आत्मकेंद्री मस्ती ने सहृदयो को आुृष्द 


किया था । बाद में चलकर उनकी प्रतिभा उपन्यासो में 
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व्यक्त हुईें। वहाँ भी उनको मूल प्रवृत्ति ज्यों-की-त्यों 
बनी रही । 


मस्ती और मौज के दूसरे कवि बच्चन (जन्म १६०८ 
ई०) है | जीवन की क्षणिक सत्ता को किसी क्रिकक और 
सकोच में हो काट देना ठीक नही, इसको 
बच्चन परिपूर्ण करने के लिये सौदये का मादक 
आसव आवद्यक है । बच्चन ने उमर खय्याम 
की भाँति इस मिट्टी के तन और मिट्टी के मन को सौदे 
और प्रेम की मदिरा से साथंक बनाने के गान गाए | इनकी 
कविता में जो मादकता थी उसने सहृदयो को आ्राकृष्ट किया । 
छायावादी कवियो ने लाक्षणिक वक्रता से भाषा को दुरूह 
बना दिया था, बच्चन ने उसे इस वक्रभग्रिमा से बचाया। 
सहज सीधी भाषा में, सहज सीधी शौली में, अपनी बात कहने 
के कारण बच्चन बहुत ही लोकप्रिय हुए । 'निशानिमन्रण' में 
उनकी अनुभूतियों को तीव्रता और भावों की साद्वता ने उन्हें 
सहृदयो का प्रशंंसाभाजन वत्ाया। बच्चन की कविता में 
जिस क्षणिक उल्लास की मस्ती का प्रचार किया गया था 
उससे कुछ लोग अप्रसन्‍्न भी थे । शायद उपहास के लिये ही 
शूरू-शुरू में इसे 'हालावाद' नाम दे दिया गया था । वस्तुतः 
यह हाला एक प्रतीक मात्र है जो तत्काल प्रचलित भूठी 
श्राध्यात्मिकता के प्रतिवाद का एक प्रतीक मात्र था। मूलत. 
बच्चन की कविता मस्ती, उमग और उल्लास की कविता है। 
अनुभृतियों की तीव्रता भी उसका एक विशिष्ट गण है । 
जब से वह उल्लास ओर उमगर का वात्तावरण क्षीण हो गया 
तब से बच्चन की कविता की लोकप्रियता भी घट गई। 


मस्ती के तीसरे कवि रामघारी सिंह “दिनकर! (जन्म 
१६०६ ई०) है । कल्पना की ऊँची उड़ान, विसदृश परि- 
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ओर उमग सच्चे अ्र्थों में मानवता की म॒क्ति से ही संभव 
है । जब छायावाद के प्रथम उन्मेष के कवियो के बाद दूसरे 
उन्मेष के कवि आए तो उनके सामने मानवतावाद का 
श्रादर्श श्रस्पष्ट रह गया था । दिनकर में वह भआ्राद्श पुरे जोर 
पर है । इसी लिये दिनकर के काव्य का आकर्षण शिथिल 
नही हुआ है। श्रारभ से लेकर श्रव तक उनका विकास एकरस 
है श्नौर गतिशील है। 
ऊपर जिन तीन कवियो की चर्चा की गई है उनकी 
भाषा में छायावादी कवियो की लाक्षणिकता-प्रधान वक्रभगिमा- 
वाली भाषा और नृतन प्रतीको की नृतन रूढि 
छायावादी प्रवर्तित करनेवाली शैली का प्रत्याख्यान 
भाषाकी हुम्ना है। बहुन थोड़ी दूर तक यह प्रत्तिक्रिया 
प्रतिक्रिय का जानबूककर और सावधानी के साथ हुई 
आरभ अधिकाश में यह अ्रनजाने हो हुईं। इसका 
परिणाम भी श्रच्छा ही हुआ । कई कवियो ने 
स्वतत्र हैली में कविता लिखी । रामकुमार वर्मा, हरिकृष्ण 
प्रेमी, सोहनलाल हिवेदी, मोहनलाल महतो वियोगी, “अज्ञेय 
इयामनारायण पाँडेय, उदयशकर भट्ट, जानकीवल्लभ शास्त्री 
“झ्रारसी , 'नेपाली', 'अचल' झ्रादि कवियो ने भाषा में नवीन 
व्यजना-शक्ति और भावग्राहिता की क्षमता दी। हिंदी 
कविता तेज गति से अग्रसर हुईं । छायावाद के प्रथम उन्मेष 
में जो सास्कृतिक चेतना काम कर रही थी, वह कछ दिनो 
के लिये म्लान हो गईं, इसलिये नये खेबे के इन कवियो ने 
कोई बहुत बडा काव्य नही दिया परतु भविष्य में जो महान 
कवि उत्पन्न होगा वह निसस्‍्संदेह इन्ही कवियो के द्वारा सवारी 
ओऔर माँजी हुईं भाषा पाकर ही महान्‌ बनेगा। 
सन्‌ १६२० से १६३६ तक का काल भारतीय इतिहास के 
घोर मथन और उथल-पुथल का काल है। इस काल में 
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भारतवर्ष ने पूरी ताकत लगाकर अग्रेजी 

घोर मथन और शासन को उखाड फेकने का प्रयत्न किया। 
उथल-पुथल यह प्रयत्त दस-ग्यारह वर्ष बाद सफल हुआ । 
का काल परतु इस समय तक विदेशी प्रभाव की जड़े- 
हिल गई । देश के युवकों में कभी भी शआ्रात्म- 

विश्वास की मात्रा उतनी भ्रधिक नही थी जितनी इस काल मे 
रही । घी रे-घीरे व्यक्ति-मानव के स्थान पर समाज-मानचव का 
महत्व प्रतिष्ठित होता गया । यह काल एक ओर सामूहिक 
श्रादोलन मे विश्वास करता है और दूसरी ओर सामाजिक 
अस्यत्यान के प्रति आ्राकृष्ट होने का भी समय है। भारतवर्ष 
का शिक्षित चित्त श्रब अनुभव करने लगा था कि कल्याण का 
मार्ग व्यक्ति की सुख-सुविधा की साधता के भीतर से नहीं 
गया है वह सामाजिक सुख-सुविधा के प्रयत्नो के भीतर से 
निकला है। ऐतिहासिक घटनाएँ बडी तेजी से सोचने-सम भले - 
की योग्यता रखनेवाले मनुष्य के दिमाग पर आघात करती 
गई भौर क्रमश वह व्यक्ति संस्कार की कमजोरियो को 
समझता गया और ' सामाजिक मगल की साधना की ओर 
श्रग़्सर होता गया । हक 
जिन कृती उपन्यास और कट्ठानी-लेखको की चर्चा पिछले, 
प्रकरण में की गई है उनमें से अधिकांश इस काल में जीवित 
थे। सुविधा और संक्षेप के लिये पहले प्रकरण , 

उपन्यास और में उनकी सफलताओो -की चर्चा कर दी गई 
कहानी है। यहाँ स्मरण रखने के उद्देश्य से यह कह 
रखना शआ्रावरयक है कि प्रेमचद, सुदशन, 

विश्वभरनाथ छर्मा कौशिक, प्रसाद आदि कहानी और उप- 
न्‍्यासो के कृती लेखको की मुख्य श्रौर महत्वपूर्ण रचनाएँ इसी. 
काल में लिखी गई । प्रसिद्ध कथाकार जुनेंद्रकुमार्‌ का 


आविर्भाव इसी काल में हुआ। उनकी: रचनाओं से..चवीच 
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कारीगरी टह थी कि ये भागे चलकर बड़े साहित्यकार होगे। नवीन उपस्थापत कौशल को देखकर 

को आश गे चलकर बड़े साहित्यकार होगे। 
यह आ्राशा सत्य सिद्ध हुईे। उनके 'परख', 'सुनीता , त्यागपत्र' 
आदि उपन्यासों श्रौर दर्जनों कहानियो में मनुष्य जीवन के 


अनेक नवीन पहलुओं का उद्घाटन हुआ । गाधी जी के जीवन 


लिवा था सम लक चित नव जद के गत व से ये भी प्रभावित थे परंतु कही भी इन्होंने ऐसा कुछ न 
मे न महिमा है। जन के आय समय हो को अतिमा- 
में अदर्भत महिमा है। जनंद्र के प्राय साथ ही दो - 
शाली कहानीकार और भी साहित्य-क्षेत्र में प्रवष्टि हुए ।' 
एक है चद्रगृप्त विद्यालकार और दूसरे सच्चिदानद हीरानद 
वात्स्यायन । चद्रगुप्त की कहानियों में सहज-स्वाभाविक 
जीवन के भीतर अनायास आयोजित मर्मस्पर्शी घटनाग्रो का 
विन्यास था । कम लेखकों में इतनों सहज भगिमा से इततनें 
मर्मेस्पर्शी घटनाश्रो की योजना के गृण पाए जाते है। झागे 
चलकर चद्रगुप्त जी के नाटक भी प्रकाशित हुए, आलोचनाएँ 
भी निकली और पत्रकारिता मे भी यञ्ञ सिला । 

सच्चिदानंद हीरानंद वात्स्यायन अज्ञेप उस काल के एक 
ऐसे राजनीतिक आंदोलन के भीतर विकसित हुए थे जिसकी ६, 
तत्कालीन गांधीवादी राजनीति से कोई समानता नही थी । 
गाधीवादी राजनीतिक घारा के साथ ही देश में सशस्त्र 
क्राति के भी प्रयत्न हो रहें थें। उन दिनो कितने ही क्राँति- 
कारी दल ऐसे थे जिनका विश्वास अ्रहिसा में नही था । वे 
विदेशी शासन को जिस किसी तरीके से भी उस्ताड देने की 
पक्ष में थे। स्पष्ट ही दोनो प्रकार के म्रांदोलनों के मूल तत्त्व- 
यादों में वड़ा अंतर था। ऐसे ही एक क्रांतिकारी दल कें 
सदस्य वात्त्यायन जी थे । वाइसराय की गाड़ी उड़ा देने के 
पड़यंत्र फे झभियोग में इन पर मुकहमा चला था। गृप्तवास में 
माना प्रकार की कप्टसाध्य जीवनचर्या शोर घहु-दिनिव जीवन- 


( डैंघोर्ड ) 


लीला से ये परिचित हो चुके थे। ये स्वयं विज्ञान के विद्यार्थी थे, 
परंतु अग्नेजी साहित्य का जैसा गभीर अध्ययन इन्होंने किया 
था बेसा कम हिंदी लेखकों ने किया होगा । इन्होने हिंदी में 
अज्ञेय' नाम से कहानियाँ और कविताएँ लिखना शुरू की ! 
श्रग्नेजी में भी इन्होने कविताएँ लिखो है और जानकार लोगों 
का कहना है कि उन कविताञ्रो की भाषा बहुत ही परिमा- 
जित और शुद्ध है । नाता प्रकार की सुकुमार कलाओो की 
जानकारी भी जैसो इनको है वैसी कम लेखकों को होगी । 
इस प्रकार 'अज्ञेय' भ्रदूभुत प्रतिभाशाली लेखक हैं । इनकी 
कहानियो मे जीवन की सचाई, व्यक्तित्व की स्पष्ट झलक 
और विचारों की ताजगी थी । आगे चलकर इनंका 
समालोचक रूप मे भी बडा सुदर विकास हुआ । इनका 
(त्रिशुकु' नामक निवध-सग्रह साहित्य की वास्तविक स्थिति 
का वड़ा ही विचारपूर्ण विश्लेषण है और 'शेखर: एक 
जीवनी नामक उपन्यास हिंदी के उपन्यास जगतू में एक 
विल्कुल नये प्रध्याय का श्रीगणेश करता है! उनकी 
हाल की कहानियो में फ्रायड के 3९७०० झासस्‍्त्रे: के प्रतीको 


इघर उनके द्वारा 


विदलेपण शास्त्र के वहुत मर्मज्ञ विद्वान दर | 


संपादित 'प्रतीक' साहित्य रूपो के नये 
पत्र के रूप से प्रसिद्ध हो रहा है। / 


का बहुत सफलतापूर्वक प्रयोग है । गई फ्रायड के मतो- 


अजेय को भाँति ही एक और [ प्रतिभाशाली लेखक, 
यशपाल, हिंदी कहानी और उपन्यासों के क्षेत्र: में आए ।, 
भी एक क्रातिकारी राजनीतिक दल के हा सक्तिय सदस्य 
थे इनकी कहानियाँ थझागे चलकर उस श्रेणी के साहित्य 
समृद्ध करने लगी जिसे प्रगतिवादी साह्ित्य' कहते है। एँगे 
भागे उसकी संक्षिप्त विवेचना करने जा रहे है । "' 





डे 
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इस काल में कई अन्य प्रभावशाली कहानी और 
उपन्यास लेखक भी हुए जिनमें चतुरसेन शास्त्री, भगवती- 
प्रसाद बाजपेयी, बेचन शर्मा 'उग्न', भगवतीचरण वर्मा, मोहन- 
सिंह सेंगर, राधाकृष्ण प्रसाद उल्लेख योग्य है । राजा राधिका- 
रमणसिह के उपन्यास विशेप रूप से उल्लेख योग्य हे 
क्योकि इनमें मुहावरेदार भाषा श्रौर चटकीले चित्रों की 
योजना हिंदी में अपने ढग की अकेली हो हे । 


कहानियो के क्षेत्र में कई प्रतिभाशाली महिला लेखि- 
काझ्नो ने भहत्त्वपूर्ण कार्य किया | सुभद्राकुमारी चौहान, 
शिवरानी देवी, कमला देवों चौधरी और 
महिला-लेखिकाएँ होमवती देवी ऐसी ही महिलाएँ है । इनकी 
कहानियो में भारतीय परिवार की समस्याएँ 
सामने भाई है । यथाथे घरेलू चित्र प्रस्तुत करने में महिलाएं 
पुरुष लेखकों से श्रधिक सफल सिद्ध हुई हे । 
निबंध और समालोचना के क्षेत्र में इस काल में बडी 
उन्नति हुई । प० रामचद्र शुक्ल ज॑से प्रौढ समालोचक इसी 
काल में अपनी कृतियों से हिंदी साहित्य को समृद्ध कर रहें 
थे। पद्मसिह शर्मा, पच्मलाल पुन्नालाल बख्शी और द्याम- 
बिहारी मिश्र, पीतांबर दत्त बडथ्वाल और नंददुलारे बाज- 
पेयी, सत्येद्र, नगेंद्र श्रादि समालोचक इसी काल से अ्रपनी 
रचनाओं के साथ साहित्य-क्षेत्र में आए । पत्रकारिता के 
क्षेत्र में बाबूराव विष्णु पराडकर, अबिकाप्रसाद बाजपेयी, 
लक्ष्मण नारायण गदें, गणेश शकर विद्यार्थी, बनारसीदास 
चतुर्वेदी, माखनलाल चतुर्वेदी जैसे कृती पत्रकारों ने इस काल 
में हिंदी पत्रकारिता को बहुत समृद्ध बनाया । 


4 न्ञाठको के क्षेत्र मे उतनी समृद्धि नही हुई जितनी कविता 
श्र निबंध के क्षेत्र में । हिंदी में रगमच कभी सगठित नही 
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वस्तु-विन्यास झीर प्रसंगान॒ुकल भाषा-योजना में वे बहुत सफल 
हुए है पर प्रसाद के समान मोहक कवित्व और उदात्त गुणों 
वाले चरित्रों का उतना अच्छा प्रयोग नही कर सके । परं८ 
फिर भी प्रेमी के नाटकों में नाठकीय तत्व प्रचुर मात्रा मे 
है । १० बदरीनाथ भट्ट के नाटक भाषा की सफाई 
और विषय-वस्तु के सुगठित विन्यास के कारण बहुत 
अच्छे बने हें। दर्गावती' आदि ऐतिहासिक नाटको से 
उनकी कला वहुत अच्छी तरह स्पष्ट हुई है । सेठ 
गोविददास जी ने भी कई ऐवतिहासिक तथा अन्य 
श्रेणों के नाटक लिखे है | सेठ जी बहुत श्रध्ययनशील ग्रथकार 
है । वे नाटक संवधी नई कारीगरियो का अध्ययन और 
प्रयोग बराबर करते रहें। श्री उदयशंकर भट्ट के ऐतिहासिक 
और पौराणिक गौतिनाट्यो मे सु दर कवित्व और आकर्षक 
चरित्र-चित्रण है । उनका प्रभाव भी वहुत स्फर्तिदायक होता 
है । डा० दशरथ शझ्ोफा ने कई सू दर ऐव्रिहासिक नाटक लिखे 


हैँ । ओमा सिवा उन नव गो कलर बहन हो हो 
चरित्रों का विकास उनके पक लयका ने 
है। विदा पक नाटक मो नि हे । 
जगन्नाथ मिलिद की प्रताप प्रतिज्ञा! अच्छा अभिनेय 
नाटक है। श्री लक्ष्मीतारायण सिश्र और रामवक्ष शर्मा 
वेनीपुरी ने भी इस ओर प्रयत्न किया है वेनीपुरी जी की 
अखपाली- काफों ख्याति पा चुकी हैं। इस नाटक में भी 
बतोपुरी जी के गतिगील स्वसाव का परिचय मिल जाता है । 
गोविदवल्लभ पत्त के नाटक बहुत लोकप्रिय हुए हे | उनकी 
<नकऋर्माला' नाठकीय गणो से समद्ध है । उनके अन्य नाटकों 
टक्कीय गुण प्रचुर मात्रा में मिलते हे । 


श्वी लक्ष्मीनारायण मिश्र जी की ख्याति उनके समस्या- 
टठकों के कारण है । परिचमसी देशों में सामाजिक समस्याओं 
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ने विकट रूप धारण किया है । मानवता के प्रति दृष्टि 
निवद्ध होगे के कारण समाज में गृहीत भ्रौर॑ स्वीकृत अनेक 
विद्वासो के संबंध में नये सिरे-से प्रश्न उठे हे कि ये सचमुच _ 
ही स्वीकार योग्य हे या नही, भौर नही है तो उनके. स्थान 
पर कौन-से दूसरे आचरण सगत हो सकते है । पश्चिम के 
नाटककारो और उपन्यासकारो ने इन समस्याओं की भोर 
सहूदयो को श्राकृष्ट करता चाहा है। झ्राधुनिक सभ्यता और 
चिरतन मान्यताओं के ढृद्ध से ही ये नाटक आकर्षक बनते 
' है। मिश्र जी ने भी उसी प्रकार के नाटक लिखे है । इनमे 
बुकता का प्रवेश कम है। 'प्रसाद! के नाठको में नारी 
पात्रो मे जो गीतिकाव्यात्मक लोच है वह इन नाटकों मे 
नही है। प्रयत्न यथार्थ चित्रण का है । यथार्थ चित्रण के 
माध्यम से पाप-पुण्य के सबंध मे निरावृत सचाई उपस्थित 
करना हीं लेखक का लक्ष्य है। कई नाटकों मे सफलता भी 
मिली है | पर ऐसा जान पडता है कि भारतीय पाठक इस 
वस्तु को पसद नही कर रहा है । चंद्रगुप्त जी के नाठको की 
चर्चा पहले ही की जा चुकी है।इस काल मे चतु रसेन शास्त्री 
"कि भी कई नाटक प्रकाशित हुए है । शास्त्री जी की भाषा 
“मैं प्रवाह रहता है और घटना-विन्यास में अच्छे कौशल की. 
प्रयोग किया गया होता है । ह 
पिनेमा के लिए लिखे जानेवाले नाटक साहित्य में कम 
प्रयुक्त होते हे । पर इस काल में कई बड़े-बडे लेखक इसे 


*्ऐ्‌ 


ओर झाकृष्ट हुए है । सुदर्शन और भगवतीचरण ' वर्मा : इस 

क्षेत्र में जा चुके हे और एक बार स्व्रय॑ प्रेमचद भी- उधर 

चले गए थे। रेडियो-नाटकों का भी प्रचार बढ रहा 'है। 

कुछ लेखको ने इस ओर ध्यान दिया है। कविवर सुमित्रा 

हू मी दस पत ने भी इस उद्देश्य से कुछ नादय-छूपकी-कील्अला 
| 


हु 
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स्वोक्तिपरक (मोनोलाग) भी कई प्रकाशित ६०2 । 
सबसे आकर्षक है बेनीपुरी जी का 'सीता की माता ४ अभी 
बहुत थोड़े लेखकों ने इस ओर ध्यान दिया है । 


हूपक-अद्यो की परपरा भी चलती रही, यद्यपि हिंदी में 
यह शैंली बहुत लोकप्रिय नही वन पाईं। प्रसाद जी की 
कामता', सूमित्रानदन पत की ज्योत्स्ना!' काफी कवित्वपूर्ण 
हैं | भगवतीप्रसाद बाजपेयी और उदयणकर भट्ट ने भी 
इस श्रेणी की रचनाएँ लिखी है । प्रहसनों का जोर इस काल 
में नही रहा । भारतेदुकाल के प्रहसनों की सजीवता बाद में 
एकदम लुप्त हो गई। जी० पी० श्रीवास्तव के प्रहसन 
बहुतें उच्च साहित्यिक मर्यादा नही पा सक्रे । उपेद्रनाथ अ्रव्क 
के कई एकाकियो में इस जाति का साहित्य रचित अबध्य 
हुआ है पर णजक्तिगाली व्यग्य और परिहास का लेखक 
श्रभी हिंदी में नहीं पैदा हुआ । | 
परतु यम 2 323: काल में सबसे महत्त्वपूर्ण घटना हुई एकाकियों 

के अभ्युदय शरीर प्रचार कौ । जिन प्रकार महाकाब्यों के स्थान 
7 करक्रगात मक्तका को प्रचलन बढा, उपस्यासो 
एकाकी नाटक के स्थान पर छोटी कहानियो का प्रचार 
हुमा, उसी प्रक्तार बड़े नाटकों के स्थान पर 
“'एकाकी नाटकों का प्रचार बढा । रामकुमार वर्मा श्र उदय- 
दर भट्ू के एकाफ़ी बहुत पसंद करिए गए। उस प्रकार 
इस कान मे एक नये साहित्याग का प्रचार हुग्ना । बाद में 
जजपर क्षी उद्रनाय पग्स ने इस छ्षेत्र में बहुन अच्छा हार्य 
छिया । उनके पं को की नाटकों में मथाथ था बिच हप्ा । 

हुक का एक मेंटकों रा सेंदित “रद समृद्धि पर है । 

इ्व गता में ह्विंगों में भावत्यह् सद्च-निदपों का भी 


्् ज्न्स हक, ब्डग्डड 5 नव ्क्द रू! डक ः हर ह हु ० 
पद्ण प्रवार ए पा । इवीदनायथ मो गीतों बंप भ्ट भी 


न! 
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गद्य इसी श्रेणी का है । इस प्रकार के गर्य 

भावात्मक गद्य में भावेग के कारण एक प्रकार का लय॒युक्‍त 
भकार होता है जो सहृदय पाठक के चित्त 

को भावग्रहण के अनुकूल बनाता है। रायक्ृष्णदास जी की * 
तीन पुस्तके--साधना, प्रवाल और छायापथ--इस श्रेणी कौ 
है । इनमे जो गद्य प्रयुक्त हुआ है वह विषय के अनुकूल 

भझकार उत्पन्त करता है | वियोगी हरि जी का 'अतनदि, 
'सावना' भी ऐसे हो निवध है । रायकृष्णास और वियोगी 

हरि के गद्यो में आध्यात्मिक आत्मसमपंण-मूलक रहस्यवादी , 
भाव है । डा० रघुवीर सिह की 'शेष स्मृतियाँ में पुराने 
ऐतिहासिक तथ्यो पर श्रत्यंत माभिक ढंग की आवेग-प्रधान 
भाषा है। श्री भवेरमल मिधो को 'वेंदना' में गीतकाव्य कान्सा 
प्रभाव है । श्रो दिनेशनदिनी चोरडिया के गद्यो में भावो- 
च्छूवास की मात्रा बहुत अधिक है। इनमे आत्मनिवेदन . का 
स्वर बहुत द्रावक रूप में अभिव्यकत हुआ है। इस काल में 
कई अन्य लेखकों ने भी भावात्मक गद्य लिखे पुर अधिकाश 
स्थलों में जितना फेन दिखाई पड़ता है उतना रस नहीं। 
आलोच्य काल के ग्रत तक इस प्रकार के भावावेग-भरे गद्य- 

गीतो का प्रचलन कम हो गया। 

गद्य के अनेक रूपो का उद्भव इस काल में विशेष रूप से 
लक्ष्य करने योग्य है। प० बनारसीदास चतुर्वेदी, के सस्मरण 
बडे ही जीवंत श्रौर सरस होते है। उनकी 

गय के. दली अननुकरणीय है | विता किसी झा्डचर 
विविध रूप के वे पाठक को चरितनायक के अतस्तल 
तक ले जाते हैं । उनके सस्मरणों का पाठक 

अनुभव करता है कि जो लोग समाज में ऊँची मर्थादा 
पा सके है वे भी वसे ही, मनुष्य हे -जैसे वे हे। उतकी'भी 
व्यक्तिगत और पारिवारिक समस्याएँ हे, वे दुख-सुख के कोकों 
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से उठते-गिरते रहे है । चतुर्वेदी जी की सहानुभूति उन लेखकों 
से है जो सफल नही हो सके परतु जिनके श्रात्मदान से साहित्य 
उर्वर हुआ है । चतुर्वेदी जी के सस्मरण बहुत हीं सात्विक 
और प्रेरणादायक साहित्य है । पं० श्रीराम छर्मा की जीवत 
और चित्र खीच देनेवाली रचनाशो का भी अनुकरण नही हो 
सकता । उनके शिकार सबधी लेखो में हिंदी के नवीन ढग 
का सजीव साहित्य मूत्तिमान्‌ हुआ है । बाबू गुलाबराय की ' 
हास्यविनोदपूर्णं और गभीर झालोचनावाली हौलियो 
में हिंदी गद्य श्लीसपन्न हुआ है। प० हरिशंकर शर्मा की 
हास्य-विनोदपूर्ण शैली बहुत ही मामिक है। उनका "चिड़ियाघर" 
व्यग्य-गरिहास की अच्छी पुस्तक है। (प्रसिद्ध कवियत्री श्री 
महादेवी वर्मा के रेखाचित्र भी बहुत ही जीवत चित्रण हे । 
इन चित्रों में महादेवी जी की प्रतिभा का एक नया द्वार 
उद्घाटित हुम्ला है । एक तरफ सताए हुए और अपमानितो 
के प्रति उनका कोमल हृदय सहानूभूतियो की बहुमुखी धारा 
के रूप में फूट पडा है और दूसरी श्रोर जो इस प्रकार के 
तिर्यातन के सहायक हे उनके प्रति उनके हृदय का रोष 
सहख्न-धार होकर बरस पडा है । वे जिस व्यक्ति को चित्रित 
करती हे वह अपनी समस्त विशेषताग्रो के साथ जीवंत हो 
उठता है ।)भगवतशरण उपाध्याय की तिलमिला देनेवालो 
शैली के व्यंग्यगर्भ और स्फूतिदायक निबंध, प्रभाकर माचवे 
की व्यग्यात्मक कहानियाँ, गोपालप्रसाद व्यास के परिहासात्मक 
निबंध और कविताएँ और राय सोमनारायण के व्यग्य रेखांकन 
सुदर हुए है । 

इस काल का गद्य जीवनी के रूप में, आत्मकथा के रूप में, 
सस्मरणो के रूप में, व्यग्य-कटाक्षो के रूप में, भावात्मक 
गद्य-गीतो के रूप में, परुष वाक्‌-प्रहार के रूप में, संयतत वाद 
के हूप में, बहुमुख्वी समृद्धि के साथ प्रकट हुआ है । इन सभी 
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रूपो में शक्तिशाली लेखक प्राप्त नहीं हुए है पर सबका 
श्रीगणेश हो गया है । पत्र-पत्रिकाशो में गद्य के विविध रूपो 
के प्रयोग देखने को मिलते हे । सब समय उनमे गहराई नहीं ' 
होती पर जीवन का स्पर्श उनमें अ्रव्य होता है । यह बहुत 
बडी बात है । जीवन के स्पर्ण से ही साहित्य में प्राण आता है । 
जो साहित्य जीवन से विच्छिन्त हो जाता है वह केवल वागू- 
विलास मात्र रहकर समाप्त हो जाता है पर जो जीवन के 
स्पर्श से प्रणवत बन जाता है उसमे विकसित होने श्र 
बलिष्ठ होते की सभावनाएँ बढ जाती है । हे 

इस प्रकार यह काल साहित्य की बहुमुख्ी उन्नति का 
काल है । काव्य, ताटक, उपन्यास, कहानी, निबध श्रादि सभी . 
क्षेत्रों मे इस समय खूब समृद्धि आई । इस काल में विशव- 
विद्यालयों में हिंदी के गृहीत हो जाने से गभीर आलोचना- 
त्मक निबधों की ओर भी चिद्दानो का ध्यान आक्ृष्ट हुआ । 
बाबू ्यामसु दरदास और उनके सहकमियो ने भाषा-विज्ञान, 
समालोचना, साहित्य का इतिहास आदि विषयों पर गभीर 
पुस्तक लिखी और इस प्रकार हिंदी के पठन-पाठन के स्वर 
को उन्नत बनाया । संकडो श्रख्यात-अज्ञात लेखको ने स्व्नल्प 
काल में ही भाषा को वह शक्ति दी जो वर्षों की “सॉधना 
श्र सधर्ष से ही प्राप्त हुआ करती है । इन 0! “से वर्षों में 
हिंदी में जो अपूर्व ग्राहिका शक्ति, प्रकाशन-क्षमता|और गंभीर 
चितनमूलक प्रतिभा का विकास हुआ उसके मल में ऐ 
हजारो लेखको का भ्रात्मदान है जिनके नाम कभी भी किसी 
इतिहास में नही लिखे जाएँगे । उपेक्षित, , बुभुक्षित 
रहकर भी न जाने कितने अज्ञातनामा भहाप्रार्णा लेखको मे 
भाषा को यह शक्ति दी है । इतिहास-लेखक उनके नाम नही 
गिना सकता पर उसकी मूक और प्रेरणादायिनी सेवाशों 
के प्रति श्रवश्य सचेत रहता है । उनकों अपनी मौन प्रंणति 
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निवेदन किए बिना वह नही रह सकता । बिराट्‌ प्रसाद के 
ऊपरी सत्तह पर जो नही दिखाई देते उन कणों का महत्त्व 
कम नही है । इतिहास लेखक केवल श्रद्धा श्रौर प्राइ्चयं के 
साथ उन महासाघक्रो को स्मरण कर सकता है जिनके 
आत्मदान से ही साहित्य-प्रासाद के ऊँचे कंगूरो का ऊँचा 
होना सभव हुआ है । 


(६) प्रगतिवाद 
(१६३६-१६५२ ई०) 


आरभ में मानवतावाद मानवता को शोपण और बधन 
से मुक्त करने के बड़े महान्‌ और उदार आद्शों से चालित 
हुआ था । तत्वाचितको और साहित्यमनीषियो 
मानवतावाद का के सत्र में इस आदशे का रूप बहुत 
विकृत रूप ही उदार था पर व्यवहार में मनुष्य की उदारता 
केवल एक ही राष्ट्र के मनृष्यो की मुक्ति तक 
ही सीमित होकर रह गई। घीरे-धीरे राष्ट्रीयता नामक नवीन 
देवी का जन्म हुआ । यह एक हद तक प्रगतिशील विचारो की 
ही उपज थी । हमारे देश में भी नये जीवन-साहित्य के स्पशों 
से नवीन जीवन-भ्रादर्श जाग पड़े | मानवतावाद भी आया; 
दलितो, अघ पतितो और उपेक्षितो के प्रति सहानुभूति का 
भाव भी आया; और साथ-हो-प्ताथ राष्ट्रीयता भो आई। 
पश्चिमी देशो में राष्ट्रीय भावना के बहुल प्रचार ने एक राष्ट्र 
के भीतर सुविधाभोगी और सुविधा के जुठानेवाले दो वर्गो 
के व्यवधान को बढाने में सहायता पहुँचाई। जिन लोगो के 
पास सपत्ति है और जिनके पास सपत्ति नही है, उनका अंतर 
भयंकर होता गया । एक तरफ तो विषमता बढती गई और 
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दूसरी तरफ राष्ट्रीयता की देवी युवावस्था की देहली पर पंहुँच 
कर ऐसी ईर्ष्यालू रमणी साबित हुई जो सारे परिवार को ही 
ले डूबती है। ससार में एक ओर राप्ट्रीयता ने सिर उठाया, 
दूसरी ओर मानवतावाद के विकत चिंतन ने उस विक्ृत 
मतवाद को जन्म दिया जिसके अनसार मनुष्यों में भी दो श्रेणी 
के मनुष्य हे--एक उत्तम, दूसरे निक्ृष्ट, एक में देवत्व की 
सभावनाएँ है और दूसरे में पशुता से कोई विशेष श्रतर नही 
है । इन विकृृत विचारों ने ठाँय-ठाँय दो महायुद्धों को भूपृष्ठ 
पर उतार दिया । इस प्रकार मनुष्यता की महिमा भी विकृत 
रूप में भयकर हो उठी । 


आ्राज ससार का संवेदनशील चित्त इस भयकर दुष्परि- 
णाम से व्याकुल हो गया है। सारे ससार के साहित्य के 
निष्ठावान्‌ मनीषियो के मन मे श्राज एक ही प्रदन है--यही 
क्या वास्तविक मानवतावाद है जो मनुष्य को श्रकारण विनाश 
के गते में ढकेल रहा है ? उन्नीसवी शताब्दी के पश्चिमी-, 
स्वप्वदशियो ने श्रौर इस देश के पिछले ' खेवे के महान्‌ 
साहित्यकारो ने क्‍या मानवता की इसी महिमा का प्रचार 
किया है ? श्राज नाना स्वरो में वैचित्य-संवलित आकार 
धारण करके एक ही उत्तर मानव चित्त की गभीरतम भूमिका 
से निकल रहा है--मानवतावाद ठीक है । पर मुक्ति किसकी ? 
क्या व्यक्ति मानव की ? नही । सामाजिक मानवतावांद ही 
उत्तम समाधान है। मनुष्य को--व्यक्ति मनृष्य को नही, बल्कि 
ससष्टि मनुष्य को--आरथिक, सामाजिक और राजनीतिक 
शोषण से मुक्त करना होगा । 


यह गलत बात है कि मनृप्य कभी पीछे लौटकर.- ठीक 
हु-ब-हू उन्ही विचारों को अपनाएगा जो पहले थे । जो लोग 
मध्ययूग की भाँति सोचनें की आदत को इस भयकरः 
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वात्याचक्र की उलझन से बच निकलने का साधन 
प्रततिशील और समझते हैं, वे गलती करते हैँ । 
प्रततिवादी इतिहास चाहें और किसी क्षेत्र में अपने को 
साहित्य दुहरा लेता हो, विचारो के क्षेत्र में वह जो गया 
सो गया। उसके लिये झ्नफसोस करना बेकार है। पर इतिहास 
हमारी मदद अवश्य करता है। रह-रह॒कर प्राचीन काल के 
मानवीय अनभव हमारे साहित्यकारो के चित्त को चंचल और 
वाणी को मुखर बनाते अ्रवश्य हूँ, पर वे व्यक्ति साहित्यकार 
की विशेषता रूप में ही जी सकते हैँ । हमारे साहित्यकार 
ने निश्चित रूप से मनृष्य की महिमा स्वीकार कर ली है। 
अगला कदम सामूहिक म॒क्ति का हु--सब प्रकार के शोषणो 
से मक्ति का । अगली मानवीय सस्क्रति मनष्य की समता और 
सामूहिक मुक्ति की भूमिका पर खडी होगी । इतिहास के 
अनुभव इसी की सिद्धि से साधत बनकर कल्याणकर श्रौर 
जीवनप्रद हो सकते हें । इस प्रकार हमारी चित्तगत उन्मुक्तता 
प्र एक नया शअभ्रकश और बँठ रहा हे--व्यक्ति मानव 
के स्थान पर समष्टि मानव का प्राधान्य । परंतु साथ ही 
उसने मनष्य को अधिक व्यापक आदशे शझभौर अधिक प्रभा- 
वोत्पादक उत्साह दिया है । जब-जब ऐसे बडे आदरशे के साथ 
समनृष्य का योग होता ह तब-तब साहित्य नये काव्यरूपो की 
उद्भावना करता है । इस बार भी ऐसा ही हुआ है । इसी 
नवीन आदणशे से चालित साहित्य का नाम 'प्रगतिशील' साहित्य 
है । इसी की एक निश्चित तत्त्ववाद पर आश्रित शाखा 
'प्रगतिवादी' साहित्य हैं । 'प्रगतिशील' व्यापक शब्द हैँ कितु 
प्रगतिवाद! एक निश्चित तत्त्वदान को सूचित करता ह। 
ऊपर बताया गया है कि महात्मा गाघी के नेतत्व में 
विदेशी बंधन से म॒क्ति पाने का जो आदोलन देश चल रहा 
था वह एक महान्‌ सास्कृतिक आदोलन था। कई बार 
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महात्मा गाधी ने उमड़ते हुए जन-भ्रादोलन को इसलिये 
रोक दिया कि उन्हें आशका थो कि वह कही हिंसा के मार्ग की 
शोर न बढ जाए। कांग्रेस के कई विचारश्ील नेता महात्मा 
जी से इस बात पर एकमत नहीं हो सके थे। उधर. 
मजदूरों का आदोलन बढ रहा था । गाधीजी के नेतृत्व के बाहर 
से उसका सचालन हो रहा था। एक तरफ राष्ट्रीयता के 
नाम पर लाख-लाख नौजवान जेल जा रहे' थे और दूसरी 
तरफ राष्ट्र के सुविधा-मोगी लोग सजदूरों और किसातो के. 
साथ सहानुभूतिपूर्ण व्यवहार नहीं कर रहे थे। राष्ट्रीयता 
का मोहन मत्र संवेदनशील देशसेवको के दिमाग पर अब 
असर नही कर रहा था । सन्‌ १६३४ ई० में कांग्रेस सोशलिस्ट 
पार्टी का जन्म हुआ । उस समय बाहर की दुनिया को पहलो 
वार मालूम हुआ कि राष्ट्रीय आदोलन के कर्णघारो मं भी 
ऐसा मतभेद है जो भ्रब किसी प्रकार के समभौते से पाटा 
नही जा सकता । रूस की सफलता, कम्युनिज्म के साहित्य के , 
प्रचार श्रौर अपने देश के पूर्जापतियो के झ्राचरण से उन 
दिनो सोचने समझनेवालो के मन में नई झ्राशका और नयें 
उपायो की बात आई । घीरे-घीरे राजनीति मे वामपथी' 
विचारो का जोर बढता गया । उस समय तक देझ्ष में विदेशी 
शासन का जबदेस्त दवाव था इसलिये मतभेद उठ-उठकर 
देव जाता था। साहित्यकारों में भी हलचल दिखाई दी । 
वामपथ के साहित्यकारों ने सघटित होकर सन्‌ १६३६ ई० में 
एक प्रगतिणील लेखक सघ की स्थापना की । हिंदी-उद के 
असिद्ध उपन्यासकार प्रेमचद जी इसके सभापति हुए । शुरू- 
शुरू में इस सघट में सामाजिक मगलन के प्रयत्नों में 
विश्वास रखनेवाले सभी प्रकार के साहित्येश्नेवी थे। बाद . 
म्‌ यह सस्था प्रधान रूप से ,कम्यूनिस्ट पार्टी के. साहित्यिक 
मोर्चे के कामआने लगी।. परतु यही से उस प्रकार के 
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साहित्य का संघटित रूप से आंदोलन और प्रचार शुरू हुआ 
जिसे आगे चलकर प्रगतिवादी साहित्य नाम दिया गया । 


प्रगतिवादी साहित्य माक्‍्से के प्रचारित तत्त्वद्शेन पर 
आधारित है । इस विचारधारा के अनुसार (१) संसार 
स्वरूप भौतिक है, वह किसी चेतन सर्वेसमर्थे 

प्रगतिवादी साहित्य सत्ता का विवर्ते या परिणाम नही है । (२) 
का आधारभूत उसकी प्रत्येक श्रवस्था की व्याख्या की जा 
तत्त्वदर्शन सकती है। कुछ भी अज्ञेय या अरचित्य नही 
है, कूछ भी रहस्य या उलभनदार नही है । 

इस मत को माननेवाला साहित्यिक रहस्थवाद में विश्वास 
नही कर सकता, प्रकृति या ईब्वर के निष्ठुर परिहास की 
बात नही सोच सकता, भाग्यवाद के ढंकोसले को वर्दाश्त 
नही कर सकता । (३) इस मत में समाज निरंतर विकसित- 
शील सस्था है । आर्थिक विघानो के परिवर्तत के साथ-साथ 
समाज में भी परिवरतेन होता है । इस मत को स्वीकार करने- 
वाला साहित्यिक समाज की रूढियो को सनातन से आया 
हुआ, शासक या ईइवर की निर्त्नात भ्राज्ञाओ पर बना हुआ 
ओऔर उच्च-नीच मर्यादा को अपरिवर्ततीय सनातन निधान 
नही मान सकता । इस प्रकार प्रगतिवादी साहित्यिक समाज 
को किसी व्यवस्था को सनातन नही मानता, कसी भी वस्तु 
को रहस्य भौर अज्ञेय नही सममकता तथा किसी झन्ेय-अनक्ष्य 
चिरंतन प्रियतम की लीला को साहित्य का लक्ष्य नहीं मानता । 
वह समान बदल देने में विश्वास करता है| उसका विश्वास 
है कि मनुष्य प्रयत्त करके इस समाज को ऐसा बना सकता 
है जिसमे शेपकों भौर शोषितों के वर्ग ने हो झौर मनुष्य 
धातिपूर्यफे जीदन बिता सद़े। इसीलिये उनके ग्रनुसाद 
साहित्य बर्गह्ीन समाज को स्थापना का एक साधन है | 
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साहित्यकार को इसकी साथना इसी महाव्‌ उद्देश्य के “लिये 
करनी चाहिए । 
झाज के समाज का अगर विश्लेषण किया जाय तो स्पष्ट 
होगा कि इसमें एक समूह उन लोगों का है जो आथिक 
दृष्टि से सपद्ध हे । उत्पादन के समस्त साधन 
वर्तमान अवस्था उन्ही लोगो के हाथो में हें । इन साधनों पर 
झ्धिकार होने के कारण उनके हाथ में घन 
पुजित होता जा रहा है। पुजित घनराशि को सुरक्षित रखने 
के लिये इनकी झोर से घर्म भर साहित्य की उन मान्यताओं 
की सृष्टि हुई है जो इस घनराशि पर हाथ लगाने को पाप 
झौर अनैतिक कार्य घोषित करती हे । इसीलिये पू जीवाद इस 
वर्तमान सामाजिक श्रवस्था में नेगेटिव या प्रतिगामी शविति 
है। यह असव्य जनता के झोषण पर आधोरित है और 
इस व्यवस्था को चालू रखने के लिये हर प्रकार के काम 
करना चाहता है । इन लोगों के मत से समाजवाद प्रगतिशील 
विचारधारा है क्योकि वहु चत्तमाव समाज को वर्गहीद समाज 
में बदलने को कृत-सकल्प है । अेडेओीं 
इस नयें तत्त्ववशेन प्ले प्रभावित होकर अनेक लेखकों 
और कवियो ने लेखनी सम्हाली है । इनमें दो श्रेणी के लेखक 
हैं । एक तो वे जो कम्युनिस्ट पार्टी से संबंधित 
सये साहित्यकार हैं और पार्टी की निर्धारित नीति और 
प्रंगूलि-निर्देश पर साहित्य लिखते हैं । दूसरे वे 
जो पार्टी से संबंधित नहीं हे पर इन विचारों को मानते और 
तदचुसार यत्व करते है । बहुत थोड़े समय में प्रगतिवादी 
विचारधारा ने राहुल सांकृत्यायन जैसे प्रौढ़ विह्न; 
प्रकाशचंद्र गुप्त, शिवदानसिह चौहान, रामविलास' शर्मा, 
और भगवत्तशरण उपाध्याय जैसे चिततनशील झालो- 
चक; यशपाल और रांगेय राघव जैसे उपन्यासकार; 
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झमृतराय जैसे कहानो-लेखक और समालोचक तथा 
शिवमंगलसिह सुमन और नाग्राजू न जैसे कविको को आ्राक्ृष्ट 
झौर प्रेरित किया है । किसी समय सुमित्रानंदन पंत भी इस 
विचारधारा से प्रभावित हुए थे। इनमें कई लेखको की 
योग्यता परीक्षित हो चुकी है और कई में अच्छी संभावनाएँ 
है । कम्यूनिस्ट पार्टी से जिन साहित्यकारो का संवध है उनको 
पार्टी के निर्देश पर चलना पड़ता है । पार्टी का इस प्रकार 
स्वततन्न चितन के मार्ग में आना हितकर नही हो सकता । कई 
प्रगतिवादी लेखक पार्टी के भ्रकुश को वर्दाइत न कर सकते के 
कारण उससे अलग हो गए हूँ । भविष्य में तो पार्टी को अपना 
अंकुश उठा लेना पड़ेगा या प्रथम श्रेणी के साहित्यकारों से 
वंचित रहना पड़ेगा । श्रनेक चितनशील कवि और आलोचक 
प्रगतिशील कहे जा सकते ह, यद्यपि उन्होने माकसे द्वारा 
प्रवतित जीवन-दर्शन को पूर्ण रूप से नहीं अपनाया, या 
अपनाया भी तो कुछ स्वाघीनता के साथ । कई नये लेखको में 
शक्ति का संघान पाया गया है । रघुवश, घर्मेवीर भारती, 
शंभूनाथतिह, ठाक्रप्रसादर्सिह और नामवरसिंह जैसे लेखक 
नई संभावनाओं को लेकर आ रहे है । 
प्रगतिवादी साहित्यकार उन लेखकों को प्रतिगामी या 
पीछे की ओर घसीटनेबवाला समझता है (१) जो पुनरुत्थान- 
वादी है शब्र्थात्‌ जो >अ्रतीत काल के मोहक 
प्रयतिवाद गान गाकर जनता में इस बुद्धि का प्रचार 
के विरोधी करते हूँ कि वर्तेमान की तुलना में अतीत 
साहित्यकार अधिक महिमामंडित काल था और इसीलिये 
कौन है ? उन सभी बातों को अपनाना चाहिए जिन्हें 
अतीत के कृती पुरुषों ने किया था; (२) जो 
रहस्यवादी हे श्रौर निस्सीम चिरंतन प्रियतम की बात कह- 
कहकर संसार को वर्तेमान संघर्ष से हटाकर काल्पनिक 
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लीला-निकेत में ले जाकर भुलावा देते हे क्योकि वे लोग 
संघर्ष से भागने की प्रेरणा देते हे; (३) जो काम श्लौर यौन 
तत्त्वो को जीवन के अन्य सेकडो पक्षो की अपेक्षा अधिक 
महत्त्व देते ह और समाज की रीढ ही कमजोर कर डालते 
हु, (४) जो जीवन के संघर्षो श्लौर उनसे निकलकर आगे 
बढने की बात न कहकर केवल इस या उस मनोवैज्ञानिक 
पडित की बताई हुई बातो को घोख लेते हे और मनोविश्ले- 
षण का बहाना लेकर उसकी झ्राड में पलायनवादी मनोवृत्ति 
को प्रश्नय देते है । ये चारो प्रकार के साहित्यिक प्रगति- 
वादियो की दृष्टि मे समाज को आगे बढाने के बजाय पीछे 
धकेलते हे श्रौर उस व्ववस्था को प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में 
जीवित रखने में सहायक होते हे जो समाज के पिछड़े और 
उपेक्षित अ्रगो के शोषण पर ही आधारित है। ज्यो-ज्यो 
प्रगतिवादी आलोचना-पद्धति साप्रदायिक रूप धारण करती 
जा रही है, त्यो-त्यो ये सूत्र फारमूला की भाँति प्रयुक्त होने 
लगे है और किसी भी लेखक पर प्रयोग कर दिए जाते 
हैं । परतु जो लोग साप्रदायिकता के ऊपर उठ सकते 
है वे इन सूजो का उपयोग नहीं करते बल्कि लेखक के 
उद्देश्य और प्रभाव की निपुण विवेचन करने के बाद ही 
किसी निष्कर्ष पर पहुँचते हे । फारमूला का प्रयोग किया 
जाय तो प्रसाद जी प्रतिगामी होगे, महादेवी अ्रप्रगतिशील बन 
ज़ाएँगी और राहुल साँकृत्यायव को भी जाति-बहिष्कृत करना 
पडेगा । परतु सभी प्रगतिवादी भ्रभी तक साप्रदायिक नही 
हुए है और वे विवेच्य का उचित विश्लेषण करके ही अपना 
६ मत देते हैं । - हि 


_अगतिशील झादोलन बहुत महान्‌: उद्देश्य से चालित है । 
इसमें सांप्रदायिक भाव का प्रवेश नही, हुआ तो- इसकी 
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सभावनाएँ अत्यधिक है । भक्ति के महान आादोलन 

प्रततिशील के समय जिस प्रकार एक श्रदम्य दृढ़ 

आदोलन की आ्रादर्श निष्ठा दिखाई पड़ी थी, जो समाज 

सभावनाएँ.. को नये जीवन-दर्शन से चालित करने का 
सकलप वहन करने के कारण अप्रतिरोध्य शक्ति के रूप में 
प्रकट हुई थी, उसी प्रकार यह आदोलन भी हो सकता है । 
भक्ति का महान्‌ आदोलन साप्रदायिकता की चट्टान से टकरा 
कर चूर्ण-विचूर्ण हो गया । इस आदोलन में भी एक पकार 
को साप्रदायिकता के उगने के चिह्न दीखने लगे हे । आशा 
करनी चाहिए कि वह बढ नही पाएगा और मनृष्य को सब 
प्रकार के शोषणों और बंधनों से मुक्त करने की महिमामयी 
साधना सफल होगी । 

(इस काल की सहायक पुस्तकें---रामचद्र शुक्ल हिंदी साहित्य का 
इतिहास, डा० जगन्नाथप्रसाद शर्मा . हिंदी गद्य-शैली का विकास, डा० 
लक्ष्मीसागर वाणष्णय . आधुनिक हिंदी साहित्य, डा० श्रीकृष्णलाल : 
आधुनिक हिंदी साहित्य (१९००-१६२५), प० नददुलारे वाजपेयी : 
आधूनिक साहित्य, श्री सच्चिदानद हीरानंद वात्स्यायन : आधुनिक 
साहित्य, पं० कृष्णशकर शुक्ल आधुनिक हिंदी साहित्य का इतिहास ] 


१०७० 
उपसंहार 


१७ 
“उपसंहार 


सन्‌ १६४७ में भारतवर्ष स्वतन्न हो गया । स्वतश्नता के 
साथ-ही-साथ मनृपष्य की उन्नति के झनेक द्वार खुल गए । हिंदी 
अनेक रगडे-फगड़ के वाद केद्रीय सरकार की राजभाषा के 
रूप में स्वीकार कर ली गई है श्रीर श्रव वह समूचे संसार की 
समृद्ध भाषाओं की खली प्रतिद्वद्विता में श्रा गई है । नवीन भ्रग्रेजी 
शिक्षा-पद्धति ने जहाँ हमे मानवतावादी दृष्टि दी है वही उसके 
दीघेकालीन सपक॑ ने हमारे देश के शिक्षित लोगो के चित्त में. 
झपनी भाषा के प्रति अवज्ञा श्लौर उपेक्षा का भाव भी ला 
दिया है । इसका परिणाम यह हुझ्ना है कि यद्यपि देश की 
सामान्य भाषा के रूप हिंदी को स्वीकार कर लिया गया है 
तथापि अ्रभी उस प्रकार की मानसिक जागरूकता नही झाई 
है जो साहित्य को सपन्‍न और व्यापक बनाती है। श्रब भी 
अंग्रेजी भाषा का स्थान यथापूर्व बना हुआ है श्र कभी-कभी 
तो उसके चले जाने की सभावना मात्र से आशका अनुभव 
की जा रही है । देशवासियो को अपनी देश-भाषा की योग्यता 
के बारे में संदेह है । यह एक प्रकार की आत्मवंचना ही है । 
पुराने जमाने में अग्रेज कहा करते थे कि भारतवासियो मे. 
शासनभार सम्हालने की योग्यता नहीं है, जिस दिन वह 
योग्यता आ जाएगी उस दिन हम उन्हें राज्यभार सौपकर 
हद जाएँगे । इतिहास साक्षी है कि अग्रेजो का यह कथन मूठ 
था । उनकी नीति ही ऐसी थी कि भारतवासी कभी.राज्य. 
चलाने योग्य होने ही न पाते। अनेकानेक सघर्षों के फवस्व॒रूप 
अंग्रेज इस. देश, को छोडनें को बाध्य.हुए.। श्रव अग्रेजी पढ़ें 
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लोग कहने लगे हे कि हिंदी में राजकाज चलाने की योग्यता 
नही है । इतिहास बताएगा कि यह भी असत्य है । अभी तक 
हिंदी का जो इतिहास है वह इस भाषा की श्रपूर्व ग्राहिका 
शविति भौर अवसर के अनुकूल बनने की क्षमता का साक्षे 
है। पिछले सौ वर्षों में इस भाषा ने अद्भुत शक्ति का 
परिचय दिया है। घर-वाहर सर्वत्र इसकी उपेक्षा थी । 
अदालतों में इसे स्थात नहीं मिला, उच्चतर छिक्षा का . 
माध्यम नही होने दिया गया, राजनीतिक नेताश्रो ने भी इसे 
कोई विशेष करावलंब नहीं दिया । इस प्रकार सब ओर से 
उपेक्षित और अवहेलित होते हुए भी सिर्फ अपनी भीतरी 
प्राणशक्ति के बल पर यह भाषा आज देश की राष्ट्रभाषा 
हो सकी है । ससार के इतिहास में ऐसी दूसरी भाषा शायद 
नही है जो सब ओर से उपेक्षित रहते हुए भी इतनी शक्ति 
श्रजन कर सकी हो । 5 

श्राधुनिक हिंदी भाषा का साहित्य प्रतिकूल और 
विसदुश परिस्थितियों के बीच रचा गया है। एक ओर 
साहित्यकारो को उपेक्षा का शिकार होना पड़ा है, दूसरी ओर 
श्रवज्ञा की चोट सहनी पड़ी है। इस दुहरी मार के कारण 
साहित्यकार को अ्रधिकांश शक्ति परिस्थितियो से जूमने में 
खर्च करनी पड़ी है । राज्य की ओर से कोई सम्मान नही 
मिला, विश्वविद्यालयों की ओर से कोई स्वागत नहीं हुआ 
न्याय के ऊँचे झ्ासनो से कोई न्‍्यायपूर्ण व्यवहार नहीं हुआ, 
लेकिन हिंदी के महाप्राण साहित्यकार विचलित नही हुए। यह 
कहानी जितनी ही खेदजनक है उतनी ही सफूंतिदायक । हिंदी 
के आधुनिक काल के साहित्यकारों की सब कहानियाँ प्रकाशित 
नही हुई । जितनी प्रकाशित हुई हे उतनी रोमांचक है । 
कितने ही साहित्यिक बीमारी की अवस्था में दवा न पाकर 
चल बसे, कितने ही दरिद्रता की मार से जीवनसर त्ड़पर्ते 
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हे परंतु उन्होंने कम्ती शिवायत नहीं की, दूसरों के सामने 
दया की भीख नहीं माँगी | 2 ने कितनों हैं) का 
मानसिक होनता-अंथि का शिकार बना दिया, पितनों ह्ठीम 
निराशा और अवसाद के भाव जा दिए, परंतु फिय भी घग 
यग के सत्य को यथाशक्ति लोकभापा में लिसकर देण फी 
जनता को वे उद्बुद्ध करते रहे। यह कहानी भ्ौर भी 
प्रादेशिक भाषाओं के क्षेत्र में दृहराई गई है । भ्राज जो देण 
को गुलामी की जजीर तोडने को झषित प्राप्त हुई उसके मूल 
में देशी भाषाओं के सहस्रो अख्यात और अज्ञात लेग्यक हैं । 
उन्होने अपने आपका वलिदान करके देशवासियों के चित्त में 


आत्मसम्मान की भावना जगाई है । हिंदी के साहित्यकार इस 
विषय में कमी पीछे नही रहे । 


जिस भाषा को इतने सघर्षो' के भीतर से भ्रपना रास्ता 
निकालना पडा है उसकी शवित निस्सदेह श्रदभृत है । वाघा- 


मुक्त होने पर वह और भी झ्ाइचर्यजनक ग्राहिका शक्ति का 
परिचय देगी ॥ 


पिछले अध्यायो में हमने देखा है कि आधुनिक मानवीय 
दृष्टिकोण को अपनाने में हमारे साहित्यकारों को भ्रायास 
झवश्य करना पड़ा है पर वह केवल इस वात की निशानी है 
कि उन्होने अंधाधु घ अनुकरण नही किया है; स्वयं परीक्षा 
की है, प्रयोग किए है, और अंत तक सुपरीक्षित सत्य को 
स्वीकार किया है । युगचेतना को स्वीकार करने वाले और उसे 
लोकचित्त में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न करने वाले साहित्यिक 
ही भरत तक जिए हे। जो लोग प्रतिक्रियाशील थे, जिन्होने 
व्यंग्यों और कटाक्षों द्वारा आगे बढते हुए साहित्य का रास्ता 
रोकने का प्रयत्न किया था, वे भुला दिए गए । इसका श््थे 
यह है कि हिंदी के सहदय पाठक युगसत्य को पहिचानते हे । 
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हमारे साहित्य की सबसे वड़ी कमजोरी यह है. कि: इसमें 
उन नवीन ज्ञान-विज्ञान की शाखाशो पर पर्याप्त पुस्तके नही 
है जिनके अध्ययन-मनन के बाद ही आधुनिक सांस्कृतिक दृष्टि 
उत्पन्त होती है । हमारे कवियों और भ्रौसत पाठकों के बीच 
बराबर व्यवधान वना रहा है भौर आज भी है। साहित्य की 
ऊँचाई के लिये जिस विशाल चौकी की श्रावश्यकता होती है. 
वह हमारे पास नही है। प्रतिकूल परिस्थितियाँ ही “इसका 
कारण रही है। विश्वविद्यालयों की उच्चतर शिक्षा की 
माध्यम न होने के कारण और देश के शिक्षित लोगों की 
अपनी भाषा के भडार भरने को अनावश्यक प्रयत्त समझने 
की खेदजनक मानसिक अवस्था के कारण हिंदी में ज्ञान” 
विज्ञान की विविध शाखाओ्रो का निर्माण नही हुआ है। अग्रेजी 
में नाना विषयो की पुस्तक पढकर हिंदी के रचनात्मक साहित्य 
में उन विचारो के निष्कर्षो को अ्रभिव्यक्त करने का भ्रयत्त, 
किया गया है, परतु साधारण श्रौसत पाठक को इन निष्कर्ष 
का महत्त्व समभने की दृष्टि नही मिली । साधारणतः लबी 
भूमिकाओं में और बेडोल समालोचनाओो में इस व्यवधात्त 
पाटने का प्रयत्न दिखाई देता है। परतु यह प्रयत्नः तभी 
सफल होगा जब नये ज्ञान-विज्ञान के विषय में सम्रभ में झाने 
योग्य सहजभाषा में पुस्तक लिखी जाएँ। यह हे का विषय 
है कि इस प्रकार का प्रयत्न शुरू हो गया है पर उसमें श्रपेक्षित 
तेजी भौर सतकंता नही भरा सकी है । हे 

इस बात के लक्षण दिखाई देने लगे ह कि शीघ्र ही, 
इस देश के अनेक विश्वविद्यालयों में.पढ़ाई -औरः प कक्षा. का 
माध्यम हिंदी हो जाएगी । ऐसा होने से अनेक विषयों १६५ 
पुस्तकें लिखी जाएँगी, संदेह नहीं ।“अभी- सी यह प्रवलल 
बाल अवस्था मे दृष्टिगोचर हो , रहाः है। इस' ओर से मारो 
के समृद्ध: होने . की ;वहुत अधिक संभावना है।। फिर अत 
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राज्यों को सरकारो ने हिंदी को राजभाषा घोषित किया है । 
इन घोषणाओ में भी अनेक संभावनाएँ बीज-रूप में वर्तमान 
है । यद्यपि अ्रभी तक देश की केंद्रीय धारासभाशों शौर 
उच्च न्‍्यायालयो में अग्रेजो का प्राघान्य बना हुम्ना है. तथापि 
दीर्घकाल तक इसी प्रकार चलते रहना संभव नही है | शक्ति 


जनता के हाथ में श्रा गई है श्रीर जनभापा की उपेक्षा करके , 


कोई सरकार स्थाई नही हो सकेगी । सब मिलाकर हिंदी की 
बहुमूखी उन्नति के सभी द्वार खुल गए है, जो बद दिख रहे 
हैं उनके भी खूल जाने की आशा है। अब हिंदी का साहित्य 
कुछ थोडे से लोगो की गोष्ठियो के घेरे से बाहर निकल श्राया 
है। यह सत्य है कि हमारे बहुत-से साहित्यकार अ्रव भी बंधे 
घेरे से वाहर निकलने में क्रिकक रहें है परतु यह और भी 
अधिक सत्य है कि अब साहित्य कुछ पेशेवर साहित्यिको का 
विनोद मात्र नही है । उसने समूचे देश की जनता के दु ख- 
दारिद्रय को दूर करने का सकल्प किया है, सारे देश में आशा 
ओर विश्वास का संचार करने का सकल्प किया है और, फोई 
माने या त माने, हिंदी साषा में लिखित साहित्य से ही देश 
के गौरव और कल्याण को आँकने का प्रयत्त होने लगा है। 
अब हिंदी को प्रातीय भाषाओ्रो के निकट सपक में आना 
पड़ रहा है । हमारे देश की कई प्रांतीय भाषाओं का साहित्य 
काफी समृद्ध है। उन भाषाझ्रो से उत्तमोत्तम ग्रथो के सम्मह 
करने का प्रयत्त भी श्रभी बाल अ्रवस्था में ही है। परतु 
बहुत जल्दी यह प्रक्रिया शक्तिशाली रूप घारण करेगी । इस 
बात के स्पष्ट लक्षण दिखाई देने लगे हे । इससे केवल हिंदी 
का साहित्य-भंडार ही पूर्ण नही होगा बल्कि वह सच्चे श्र्थों 
में सार्वदेशिक भाषा बनेगी। सौभाग्यवश हिंदी की यह 
परपरा बहुत पुरानी है। नाना प्रदेश के संतों और भक्‍तो ने 
इस भाषा के प्राचीन साहित्य-भडार में अपनी श्रपूर्व कृतियाँ 
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दी है। न्लाश्ञा की जानी चाहिए कि वह परंपरा झब और भी 
अधिक उज्ज्वल और हव्ति-संपत्न बनेगी। सुनीतिकुमार 
चढठर्जी, क्षितिमोहन सेन, काका कालेलकर, किशोरलाल 
घ० मश्नुवाला जेसे कृती पडितों और विचारकों ने झपनी 
महत्त्वपूर्ण रचनाओं से इस साहित्य के भांडार को समृद्ध 
किया है । 


हिंदी के साहित्यकारों का सामाजिक मनृष्य को दुःख- 
दारिद्रच्य से मृकत करके आत्मविर्वासी और समृद्ध बनाने का 
संकल्प मूतरूप घारण करने लगा है । सव मिलाकर ऐसा 
जान पडता है कि हिंदी का भविष्य बहुत ही उज्ज्वल है | 
उसमे अधिक श्रीसपत्न, अधिक उदार, झ्धिक सुकूमार और 
अधिक ओजस्वी वनने की संभावनाओं के स्पष्ट लक्षण दिखाई 
देने लगे हे । 
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